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UNA MIRADA FEMENINA SOBRE LA LITERATURA ARTURICA: EL RAPTO
DEL SANTO GRIAL DE PALOMA DiAZ-MAS

Ana Maria Cabello Garcia/ Ma. Gimena del Rio Riande
ILLA del CSIC

Palabras clave: Literatura femenina, Literatura arttrica, Grial, Caballero, Doncella.

1.- Miradas femeninas

El lugar de la mujer en la sociedad espafiola es, desde 1975, el centro de muchas
miradas. Y es que desde hace més de treinta afios las mujeres estrenan profesiones,
irrumpen en la esfera publica, cuestionan el rol tradicional que les ha sido asignado, y
todo ello lo plasman las escritoras en su literatura. Mediante su escritura dan cuenta de las
profundas transformaciones que estdn experimentando, y muestran el mundo con nueva
mirada, la mirada femenina, enriqueciendo de manera indiscutible la narrativa espafola
contemporanea.

Muchos han sido los intentos de sistematizar la literatura escrita por mujeres en los
ultimos afios'. Sin embargo, la tnica caracteristica que aglutina bajo un precepto comun
a la literatura creada por las mujeres es la variedad, la diversidad, la multiplicidad, tanto
de tendencias como de géneros, de estilos, de estéticas, lo que ofrece un panorama plural
y sugerente, pero hace dificil una sistematizacion rigurosa de esta parcela de la literatura
espanola. No obstante, es cierto que hay una serie de rasgos comunes en cuanto a lenguaje,
temas y personajes, sobre todo en las obras que se escriben durante los afios 80 y 90.

En relacion a las tendencias o lineas narrativas destacan, principalmente, tres: la novela
memorialistica y testimonial; la novela de recreacion de mitos histérico-legendarios e

historica; y la novela fantastica. La linea o corriente en la que se inserta la novela que nos

1 Entre ellos destacan los siguientes titulos: Caballé, A. (dir.) (2003), La vida escrita por las mujeres (4
vols.); Ciplijauskaité, B. (1994), La novela femenina contempordanea (1970-1985) Hacia una tipologia de
la narracion en primera persona; Cuevas, C., (2000), Escribir mujer. Narradoras espariolas hoy; Nieva de
la Paz, P. (2004), Narradoras espaiiolas en la Transicion politica; Redondo Goicoechea, A. (coord.) (2003),
Mugjeres novelistas. Jovenes narradoras en los noventa; Villalba Alvarez, M. (coord.) (2000), Mujeres nove-
listas en el panorama literario del s. XX.
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ocupa seria la integrada por aquellas donde se recrean mitos o personajes historicos. En
estas obras, las autoras cuestionan valores ensalzados a lo largo de los siglos, rescatan del
olvido a importantes figuras de mujer, transfieren a estos personajes del pasado conflictos
y preocupaciones contemporaneas, actualizando asi la figura historica, e intentando buscar

en el pasado solucion a problemas del presente.

2.- Caballeros y doncellas

Por mas que el receptor de este texto desconozca los pormenores del universo arttrico,
no escapan a €l los personajes arquetipicos que tan largamente han explotado la literatura
y el cine, llegando a contribuir a la construccion occidental de los arquetipos masculino
y femenino: caballeros y doncellas. Los caballeros son jovenes, valientes y apuestos; solo
tienen que dejar que sus caballos los guien a una nueva aventura para vencer alli al mal,
personificado en algun antihéroe maltrecho, y ser entonces recompensados con alguna
hermosa y joven doncella dispuesta a reconfortar a su guerrero. Conforman su carécter las

cuatro virtudes teologales: prudencia, justicia, fortaleza y templanza.

Todo lo contrario a esto es lo que sucede en El rapto del Santo Grial, de Paloma Diaz-
Mas?, novela breve que se abre con la imagen de unos caballeros de la Mesa Redonda ya
viejos, decepcionados, y con una mision fijada de antemano que es apenas un débil reflejo

de sus lejanisimas aventuras:

Acostumbrados a vagar sin rumbo, a dejar sueltas las riendas de sus caballos para que fuesen las
bestias quienes escogiesen el camino, a esperar pasiva y sosegadamente las aventuras que sin duda
habrian de salirles al encuentro, los caballeros de la Mesa Redonda se encontraban por primera
vez con un itinerario marcado y un horario fijo: tenian que llegar antes de medio dia al castillo de
Acabaras, distante a unas cinco leguas del lugar donde Arturo habia asentado sus reales (p. 9).

Ninguno desea sinceramente salir a la aventura, resumida en otra imagen extrafa a este

universo maravilloso:

(...) un centenar de tejedoras presas en el castillo de Pésima Aventura, capitaneadas por una tal

2 La obra literaria de Paloma Diaz-Mas comprende los siguientes titulos: Biografias de genios, traidores,
sabios y suicidas (1973); La informante (1983, Premio Teatro Breve Rojas Zorrilla); Tras las huellas de
Artorius (1984, Premio Caceres); Nuestro milenio (1987, Finalista del Premio Nacional de Narrativa); Una
ciudad llamada Eugenio (1992); El sueiio de Venecia (1992, Premio Herralde); La tierra fértil (1999); y
Como un libro cerrado (2005). Todas las citas de la novela aqui trabajada, El rapto del Santo Grial (2001),
pertenecen a esta edicion.
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Blancanifia, habian logrado hacerse con el Santo Grial y lo custodiaban en el castillo de Acabaras,

en espera de que los caballeros de la Mesa Redonda fuesen a recogerlo (p. 10).

Un comienzo marcado linea a linea por un discurso certeramente transgresor que plantea
una voluntad de apropiacion y reescritura del mundo caballeresco artlirico, y con ello, como
mas adelante veremos, de los valores morales occidentales historicamente construidos

desde la voz masculina y cifrados en el texto en la imagen del grial.

3.- La reescritura del Grial

Debemos a Chrétien de Troyes la entrada del grial en la literatura®. En su Perceval, el
favorito de Maria de Champagne relata la llegada de este caballero a un castillo donde
habita el Rey Pescador, viejo y enfermo monarca de una tierra yerma. En este episodio
Perceval se revela incapaz de salvarlo, aunque luego entenderd que dentro de ese objeto
—descripto como un graal* e integrado dentro del acto de la comida— se encontraba una
unica hostia con la que el padre del Rey Pescador se habia alimentado desde tiempos
inmemoriales.

La obra de Chrétien no llega jamas a explicar el verdadero sentido de este grial, sino que
es uno de sus continuadores, Robert de Boron, poeta del siglo XIII de Montbéliard, quien
desarrolla minuciosamente las caracteristicas de este objeto: se trata de la copa utilizada por
Jesus en la Ultima Cena. Dentro de esta misma copa, José de Arimatea, personaje biblico
apocrifo, recogera la sangre de Cristo luego de su descendimiento de la Cruz. Vemos asi
como el grial ha pasado de pieza de vajilla a convertirse en un objeto cristiano, un caliz®.

De aqui nacerdn sus grandes relatos medievales, como la Busqueda del Santo Grial o la

3 Pocos datos se conocen de la vida de Chrétien de Troyes (1135?-1183?). Nacido muy probablemente en
la ciudad de Troyes, desarroll6 su actividad literaria entre 1164 y 1190, y principalmente bajo el patrocinio
de Maria de Champana, cuya corte era un centro difusor de los valores del amor cortés. A partir de leyendas
bretonas, tal vez ya de circulacién popular en Francia, elabor6 sus roman, escritos en verso octosilabo, y que
narran una serie encadenada de aventuras y hazafias caballerescas protagonizadas por personajes arquetipi-
cos. Asi, Erec et Enide (h. 1170), su primer roman, plantea el conflicto entre los valores caballerescos y el
amor desde la dptica de la trovadoresca provenzal. Este tema, con diferentes matices, reaparece en Lancelot
ou le Chevalier a la charrette (h. 1170), Cligés (h. 1176), e Yvain ou de Chevalier au lion, (1177-1179) Su
ultima novela, Perceval ou le conte du Graal (h. 1182), gira alrededor del topico caballeresco de la busqueda
del santo Grial (Baumgartner 1991). Menciono algunos de los muchos trabajos sobre la obra de Chrétien de
Toyes: Frappier (1972), Klenke (1981).

4 Del lat. med., GRADALE, plato hondo donde se acostumbraba servir los manjares en las casas nobles

5 Ha de sefialarse que ésta es la definicion que Pelinor da al grial en la novela (41).
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Demanda del Santo Grial®, enormes ciclos de aventuras donde los caballeros de la Mesa
Redonda perseguirdn este objeto en un verdadero camino de salvacion. Esta es una de las
apropiaciones mas evidentes por parte del cristianismo de un objeto originalmente pagano,
si tenemos en cuenta que es muy probable que Chrétien de Troyes basara su grial en algiin
mito relacionado con las cornucopias o los cuernos de la abundancia.

En este sentido, y a través de una suerte de juego de apropiaciones, E/ rapto del Santo
Grial de Paloma Diaz-Mas podria funcionar como el ultimo eslabon de una cadena de
significantes relacionados con el cristianismo y el mundo masculino. En primer lugar,
es importante decir que es aqui una mujer escritora la que se hace con una materia
esencialmente masculina como la arturica: materia escrita por hombres, donde —en lineas
muy generales— las mujeres ocupan un lugar tabui, como la pecaminosa Reina Guinevere y
la perversa Morgana, o son simples figuras vacias a ser llenadas a conveniencia del relato,
como las doncellas que pueblan las aventuras caballerescas. Pero siempre, en mayor o
menor medida, las mujeres son siempre objeto de deseo masculino: no lo olvidemos, son
los caballeros y no las mujeres los sujetos de la narracion, los que ocupan los lugares de la
Mesa Redonda. En segundo lugar, si nos detenemos a pensar en el titulo de la novela, la
sola utilizacion del término rapto no sélo funciona como violento contratérmino de los de
las sagas arturicas, como busqueda o demanda, sino que remite directamente a otro lugar
de la mujer objeto. El rapto es durante la Edad Media un medio para apropiarse de mujeres
de alta alcurnia por parte de los infanzones de la baja nobleza. Cronicas, libros de linajes,
y cantigas de escarnio gallego-portuguesas naturalizan, del mismo modo que Diaz-Mas en
el titulo de su novela, el relato de la apropiacion del cuerpo —y el linaje— de la mujer’. Y en
ultimo lugar, ya desde el espacio del relato, son también las mujeres las que desde antes
del comienzo de éste se han apropiado del grial, del objeto de la blisqueda masculina, del

aleph borgiano de los valores morales de occidente.

4.- La reinvencion de Pelinor

El titulo de la novela se completa con la mencion a quien sera su héroe: el Caballero de
la Verde Oliva. En la literatura artarica todos los caballeros poseen un sobrenombre que
completa su identidad: Lanzarote es el Caballero de la Carreta; Ivain, el Caballero del Leon.
Aqui Pelinor, “el mas bello de los caballeros” (p. 17) elige su sobrenombre invocando que:

“sea mi nombre Caballero de la Verde Oliva y sea de ese color mi ensefia pues es el olivo

6 De la enorme circulacion de estos temas da cuenta la traduccion gallego-portuguesa del siglo XIII: 4 De-
manda do Santo Graal (Magne, 1944).
7 Una aproximacion general en Paredes Nufiez (1995).
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el simbolo de la paz en la que creo” (24). Como sabemos, el olivo es uno de los simbolos
biblicos més recurridos, tanto en el Antiguo como en el Nuevo Testamento: la paloma
blanca que sobrevive al Diluvio lleva una rama en su pico, con olivos se recibe a Cristo al
entrar en Jerusalén, y en el Monte de los Olivos reza el hijo de Dios por ultima vez antes
de su Pasion y muerte.

Pero el joven, “cortés y grécil, valiente y arrojado” (p. 17), encarnacion de uno de
los simbolos de Cristo, es el espia de Arturo (¢l tendra el objetivo de abortar la mision
de Lanzarote y Perceval), ademas del verdugo de la doncella de sus amores, mas tarde
travestida en el Caballero de Santa Agueda. Y aunque segin la autora, “los nombres de
Arturo, Lanzarote, Gauvain, Pelinor o Perceval elegidos un poco al boleo y sin relacion
estricta con la personalidad de estos caballeros en las verdaderas novelas artiricas” (apud
Marias, 1998: 127), es interesante pensar que el protagonista Pelinor es el tnico de los
caballeros mencionados en la novela de Diaz-Mas cuyo nombre remite a un villano del
universo artlrico.

En el Livre d’ Artus, Pelinor de Listenois es uno de los tantos Reyes Pescadores que
quedan tullidos y malditos por no creer en las bondades del Santo Grial, aunque la etimologia
de su nombre remitiria ademas, segiin C. Alvar (1997: 229), a otros personajes del mundo
arttrico, los enanos Bilis, de Erec y Enid, y Pelles, del Percevalus. Por otra parte, es
destacable el hecho de que en la novela de Diaz-Mas el papel del joven inexperto que tiene
Perceval en el texto de Chrétien de Troyes recaiga sobre Pelinor, que es en la literatura
arttrica el padre de Perceval. Termina de delinear su caracter imperfecto el hecho de que,
como dijimos, es el verdugo de su amada. Reflexionemos un momento sobre ella. Para
construirla la autora toma prestado un personaje arquetipico de la literatura medieval, el de
la doncella travestida del Libro de Silence de Heldris de Cornualles (1994) y la figura de
la doncella guerrera del Romancero (Alonso, 1970; Gil, 1950). Un padre anciano se siente
avergonzado por tener siete hijas mujeres y ningiin varon para otorgarle como guerrero
al rey®; la hija menor, la mas bella y la mas rebelde, decide servir como un caballero a su
rey. Hasta aqui el material que se vierte en la novela; pero en ella la doncella no necesitara
ocultar su identidad femenina a los ojos del rey, sino que serd ¢l mismo quien la arme
caballero, luego de ver lo bien que maneja la doncella el arte de meter la espada en la
vaina, en una imagen que resalta el contenido sexual sublimado en la literatura artdrica:
“-Doncella, me has dejado sorprendido. Has manejado la espada como quién mejor sabe
hacerlo; no esperaba que lo hicieses tan bien, siendo tan nifia como eres. Gran placer me

has proporcionado” (p. 15). Arturo envia a la doncella a la busqueda del grial, junto a

8 Es sabido que el siete es un nimero magico para muchas culturas. Los textos medievales juegan asimismo
con este nimero.
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Lanzarote y a Perceval. Ella jura por Santa Agueda, martir del Bajo Imperio a la que
el senador Quintianus ordena que le corten los senos’: “-Sefior, vestiré de morado y mi
pendon serd morado con un espejo de Venus y en su interior un pufio serrado sobre el pomo
de la espada” (p. 16). La referencia al color de la bandera feminista es evidente!'.

En el encuentro en el bosque con Pelinor, ya no como doncella sino como el caballero de
Santa Agueda, deja muy clara su identidad al recitarle su historia y pedirle que le desate las
cintas de su casco y le quite su cofia de lino''. Pelinor no sabe ni quiere leer todas las pistas
que la doncella le regala, al igual que le sucede antes en el encuentro con el Caballero de
la Choza de la Tristura, mas tarde el Caballero de Hierro, encarnacion del Rey Pescador en
la novela. Luego de enfrentarse siete veces, pierde la paciencia y mata a su amada s6lo por
no poder llegar a conocer su nombre: un acto muy impropio de un virtuoso caballero. El
Caballero de la Verde Oliva se lleva, a modo de galardon sexual, la vaina de la doncella. Da
la sensacion de que la doncella se sacrifica por las de su especie para que Pelinor desande
el camino del héroe, se descaballerice, y acabe —como asevera su nombre— en el castillo
de Acabaras, absolutamente deconstruido como caballero y a merced de los deseos de

Blancanifia y sus ciento y una doncellas.
5.- En el castillo de Blancanifia

No habitan hombres en el castillo de Acabaras, por eso Blancanifia, “como mayoral que
era de todas” (72), se acerca al recién llegado Pelinor y le confiesa: “me llena de alegria la
vision de una lanza tan inhiesta como la tuya [...] tu lanza ha de cumplir bien su cometido
y que ninguna dama a cuyo servicio la pusieres quedaria enojada o poco satisfecha” (p.
72). El discurso abiertamente sexual de Blancanifia encuentra respuesta en las palabras de
Pelinor: “(...) podréis comprobar como es de esforzada y valerosa, si me dais licencia para
subir y ponerla a vuestro servicio. Y no solo al servicio de una sola, sino al servicio de cien

y de mil damas la pondria yo gustoso y veriais como no me desmayaba” (p. 73).

La Blancanifia de Diaz-Mas es un mosaico de mujeres controvertidas. Por un lado,

9 La fiesta de Santa Agueda se celebra en Zarramala, pueblo espaiiol, todos los 5 de febrero.

10 Tanto el color morado de la bandera feminista, como la celebracion del Dia Internacional de la Mujer
Trabajadora, tienen su origen en los acontecimientos sucedidos el 8 de marzo de 1908 en Nueva York, donde
murieron calcinadas ciento cuarenta y seis mujeres —trabajadoras de la fabrica textil Cotton— en un incendio
provocado por las bombas incendiarias que les lanzaron ante la negativa de abandonar el encierro en el que
protestaban por los bajos salarios y las infames condiciones de trabajo que padecian. Los historiadores no se
ponen de acuerdo de forma undnime, pero la hipotesis mas aceptada es que las telas que hilaban estas mujeres
y con las cuales se cubrieron sus cadaveres, eran de color morado.

11 La imagen de la doncella descubriendo su identidad a través de la alteridad, de su cabello largo, es un locus
en los textos medievales.
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podriamos relacionarla con la Blancaflor amante de Perceval de algunos de los primeros
textos arturicos. Tal vez por causa de este pecado carnal, Perceval no llega nunca a conseguir
el Grial. Otro relato medieval es el de Flores y Blancaflor, que desarrolla el tema del amor
y los conflictos entre Oriente y Occidente. Blancaflor es hija de una rica y hermosa mujer
cristiana, hecha esclava por un rey musulman. Aunque cristiana, Blancaflor nace en el
palacio musulméan al mismo tiempo que Flores, el hijo del rey. Como es esperable, se
enamoran, pero el rey moro prohibe su relacion y hace todo lo posible para separarlos y
curar a su hijo de este amor hereos o enfermedad de amor. Finalmente se casan y Flores se
convierte al cristianismo. Por ultimo, también esta la adultera Blancanifia del Cancionero
de romances de Amberes de 1550 (Menéndez Pidal 1945)'2:

-Blanca sois, sefiora mia, mas que el rayo del sol:

(Si la dormiré esta noche desarmado y sin pavor?
Que siete afios habia, siete, que no me desatino, no.
Mas negras tengo mis carnes que un tiznado carbon.
-Dormilda, sefor, dormilda, desarmado sin temor,
que el conde es ido a la caza a los montes de Leon.
-Rabia le mate los perros, y aguilas el su halcon,

y del monte hasta casa, a ¢l arrastre el moron.

Ellos en aquesto estando, su marido que llego:

-, Qué hacéis, la Blancanifa, hija de padre traidor?
-Sefior, peino mis cabellos, péinolos con gran dolor,
que me dejéis a mi sola y a los montes os vais vos.
-Esa palabra, la nifia, no era sino traicion:

(Cuyo es aquel caballo que alla abajo relinchd?
-Sefior, era de mi padre, y envidoslo para vos,

- Cuyas son aquellas armas que estan en el corredor?
-Sefior, eran de mi hermano, y hoy os las envio.

-, Cuya es aquella lanza, desde aqui la veo yo?
-Tomalda, conde, tomalda, matadme con ella vos,
que aquesta muerte, buen conde, bien os la merezco yo.

Pelinor complace sexualmente a todas las doncellas del castillo a excepcion de
Blancanifia, pero olvida que este espacio representa el orden del universo femenino. El
Caballero de la Verde Oliva no lidia aqui con el llanto celoso de una doncella-objeto, sino
con los deseos sexuales de una mujer que comanda —como contracara de la Santa Ursula
de la Leyenda Aurea de Jacobo de la Voragine (2004), que lleva en su barco a las once mil

virgenes que se dirigen a Roma— a las ciento y una doncellas de su castillo, quienes:

12 Que se basa en un fabliau francés del siglo XIII titulado “El caballero de la capa roja”, y pasa mas tarde
a una cancion francesa de origen popular. Recoge el argumento y éste pasa a Italia desde donde, probable-
mente, se difunde por el resto de Europa. Ha de destacarse que existen variantes de la narrativa en numerosos
otros paises y lenguas, desde Escandinavia hasta Grecia y, a partir del romance espafiol, desde las versiones
sefarditas hasta las latinoamericanas.
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Una a una fueron tomando la lanza con sus manos blancas y pulidas y comprobaron como era de
robusta; y tras lavarsela con agua de azahar y pesarsela en peso de oro en el que arrojé un total de
veinte arrobas, le pidieron todas a una voz que les ensefiara a embrazarla (p. 73).

La aventura de Pelinor, culpable del hechizo de las ciento y una doncellas que poseyo
y a las que —sospechosamente— comienza a apretar el corpiio, se cierra de la forma mas
absolutamente transgresora y parddica. El Caballero de la Verde Oliva decide, lejos de
todas las convenciones del mundo occidental y de los principios corteses del mundo
caballeresco, tomar en matrimonio a todas ellas. Consciente de que nunca podra casarse
con todas “viviendo en tierras de cristianos” (p. 77), insta a las habitantes del castillo: “Ea,
armemos un navio y partamos para tierras de moros y alli yo he de casarme con todas para
que este encanto nos sea a todos mas llevadero” (p. 77). Asi, las doncellas colocan el Grial

entre sacos de harina y se dirigen a tierra de infieles.

6.- Adios Grial

Sin embargo, no resulta tan sencillo transgredir las normas impuestas por la sociedad
occidental, y el navio naufraga en las costas. Gauvain, quien en las sagas artdricas del
Grial habia sido “el mas leal de los caballeros”, es aqui el otro traidor del relato: asegura
a Perceval el fracaso de su empresa, y es quien recoge en el final de la novela, como hojas
de un libro roto, a los caballeros muertos en la aventura, o —lo mismo es— los restos de este
fragmentado universo. Es interesante destacar que el naufragio del barco de Blancanifia y
las doncellas, el hecho mas tragico de la novela, ya que hace que el Grial se pierda para
siempre, que quede en una especie de limbo entre Occidente y Oriente, es apenas sugerido
a los ojos de Gauvain: “una roca en forma de navio que hundia la proa en tierra firme y
cuya popa se asomaba al abismo sobre las olas” (p. 81). La critica del traidor Gauvain para

con la transgresion propuesta por el colectivo femenino de la novela es durisima:

No esta el mundo para estas cosas ni las mujeres podran entrar en liza como iguales de los hombres
mientras éstos posean lanza o espada [ ...] Pues la mujer, aunque quiera hacerse fuerte, tiene menguada
fuerza y siempre la vencen en la lucha los varones, que tiene mayor poder (p. 81).

Es decir, es imposible insuflar vida en el anquilosado universo artarico, que se cierra
con la reaparicion del Caballero de Hierro, imagen en la novela del Rey Pescador, quien ve
como la muerte de Pelinor hace que las esperanzas de que llegue la Nueva Era de amor y

paz a sus tierras se desvanezcan para siempre. Pelinor, ya muerto, es coronado rey de esta
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tierra yerma. La clausura, como vemos, es definitiva. De aqui que la critica de Gauvain
pueda hacerse extensiva a todo el mundo occidental, un mundo creado por hombres que
poseen lanza y espada —siendo este simbolo falico la imagen que resume y devora al mismo
tiempo a los caballeros de la novela, un mundo creado para la guerra. Por eso, aun hundido
en el mar junto a las doncellas del castillo de Acabarés, el rapto del Grial adquiere un cierto

caracter esperanzador. Ellas sabran custodiarlo sin lanza y sin espada.
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