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obtencién de datos “verdaderos”.

En este momento, estamos recién terminando con el
proceso de la realizacion de entrevistas, que se ha
mostrado a veces un poco dificil, tanto debido a la edad
avanzada de algunos informantes, que los hace proclives
a la enfermedad, como a la dificultad para encontramos
con aquellos que no entrevistamos en sus casas
familiares, sino en sus lugares de trabajo -pescadores,
cuidadores de autos, lancheros-, 0 en los hogares de
ancianos de Valparaiso y Vifia del Mar, o en los locales
de juntas de vecinos, 0 en alguna parroquia o templo, 0
tal vez en alglin club social o sindicato.

Una vez logrado el contacto, el ruido ambiente, la
presencia de otras personas en el lugar, los horarios de
cada uno, son elementos que también mediatizan la
entrevista.

No obstante lo anterior, también hemos encontrado una
actitud no s6lo positiva, sino casi entusiasta de una gran
mayoria de las personas entrevistadas, que
gustosamente entregan su testimonio y se sienten
valoradas como testigos de una época.

Asimismo, hemos podido llegar a una cantidad de lugares

en Valparaiso y Vifia del Mar, y sentir la vida palpitando
en cada entrevista, palpar lo que sienten y piensan
algunos de los anonimos actores de méas de medio siglo
de vida del primer puertode Chile.

Es bastante dificil para las personas que trabajan en
historia tener esa sensacién vivencial que se logra
cuando, més alla de los datos, se nos entrega una visién
del entorno inmediato, que es producto de una conciencia
colectiva, con una fuerza identitaria que postulamos
mucho mayor en este puerto que en otros lugares de
nuestro pais.

Porque es necesario decirlo claramente. Lo que
esperamos lograr usando la metddica sefialada, no es
un trabajo definitivo, ni basado fundamentalmente en la
obtencién de datos, sino mas bien un acercamiento al
rico acervo cultural de un grupo de portefios, poseedores
de una mentalidad propia y distinta, conscientes de
poseer una identidad local propia, y que puede permitir
ligar el pasado con el presente, unir las distintas
generaciones y posibilitar un futuro con raices en el
pasado.

Apropiacion Social

de Patrimonio Cultural:

La Coleccién Sandoval (Rio Bueno)

Marijke Van Meurs’

Biografia de un creador

Armando Sandoval nacié en Rio Bueno en 1909. Sus
intereses se vieron desde muy temprano marcados por
la invencion y construccion de aparatos mecanicos y
eléctricos, la fotografia y principalmente el cine. Con sélo
doce afios, comenzo a trabajar en el Biografo Ideal de
Rio Bueno “...viejo barracon de madera ubicado en un
callején [que] era propiedad del empresario, Sr. Cotiart”.
Aqui cargaba rolios de peliculas, ordenaba y barria el
“teatro” (Araneda, 1995: 4).

En la década del 30 un incendio termin6 con esta sala

*Marijke van Meurs (UACH, Valdivia)
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de cine y Armando Sandoval buscé una alternativa: con
maquinas adquiridas por él mismo comenzo a proyectar
peliculas en la parroquia. Mas tarde transporté esta
iniciativa, en su Ford Licoln, hacia las localidades rurales
de la zona. Finalmente construyd su propia sala, e “Cine
Caupolican” que funcioné hasta comienzos de los afios
“80.

La proyeccion de peliculas del cine industrial - mexicano,
en su mayoria - tampoco fue suficiente. Sandoval quizo
hacer cine, y comenzo haciendo tomas familiares y de
paisajes de la décima region. Estas Ultimas las exhibio
mas tarde como documentales previos a las peliculas
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comerciales bajo el titulo “Noticiario Regional”, finalmente
conformaron los “Panoramas Surefios”. La realizacion
de estos cortos fue, en sus inicios, muy lenta. El revelado
de los rollos de 16 mm. se hacia en México; las cintas
viajaban de Rio Bueno a ese pais y s6lo después de tres
o cuatro meses era posible ver los resultados. Afios
después el revelado pudo hacerse en Santiago, hasta
que Sandoval produjo su propio sistema de revelado en
blanco y negro: a través de tambores pasaban los rollos
por los acidos adecuados en el cuarto oscuro de su taller
fotografico. La edicion de las cintas demoraba otro tanto.
En su taller de grabacion y fiimacion de la calle Comercio,
Sandoval y sus colaboradores unian los mejores trozos
de las cintas (Rosales, 1997).

Para poder producir en mejores términos sus peliculas,
Sandoval cre6 la empresa Cinematogréfica Austral que
mas tarde se llamé “Cine Sur”.

La obra filmica de Sandoval comenzé a darse a conocer
cuando, a mediados de los afios cuarenta, en el contexto
de un nuevo aniversario, la Cruz Roja de Rio Bueno le
encargo la realizacion de una pelicula que diera cuenta
del rol que cumplia la institucién. El Diario "La Prensa”
de esa ciudad, publico las palabras con las que Sandoval
dio curso a esa iniciativa: “Bueno, dijo don Armando
Sandoval, el iniciador de todo esto - yo tengo celuloide y
camaras para hacer una pelicula muda, que podremos
sonorizar en parte con los amplificadores que tengo.
Coloquen ustedes el argumento y los actores, que yo
haré lo demas..." (en: Rosales, 1997: 45). La cinta se
llamé “La Cruz Pdarpura”. La direccidn técnica y
cinematografica estuvo en sus manos y el financiamiento
del filme corrié por cuenta de la Cruz Roja. Fueron sus
propios miembros quienes actuaron en la cinta y
cooperaron de diversas maneras. Debido a problemas
burocréticos relacionados con la censura, la Direccién
General de Informacion y Cultura demor6 en dos afios
la exhibicién de la cinta. La Cuz Prpua, si bien tuvo un
acompafiamiento musical grabado, fue la Gltima pelicula
muda del cine chileno.

La basqueda del sonido para las cintas mudas fue una
de las principales tareas de Armando Sandoval, junto
con la sincronizacion de sonido e imagen, atributos
ambos, que s6lo tenia la tecnologia de vanguardia en
esa época. Primero lo intentd a través de discos de vinilo
y, luego, mediante un sistema de hilo metalico: una
maquina registraba en un hilo las voces y los efectos
especiales que serian incorporados a la pelicula. Un
problema que presentaba esta técnica era que toda la
grabacion debia hacerse en una toma, corriendo el riesgo
de tener que rehacer todo el trabajo si no quedaba bien
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realizada. Otro problema era la gran tendencia que tenia
ese hilo metélico a enredarse de manera irreversible,
debido a la velocidad con que pasaba por la maquina. A
pesar de estos problemas, Sandoval insisti6 en este
sistema por la excelente calidad de sonido que lograba.
A fines de la década del "50 Sandoval destaca en la
prensa regional con la creacion de una grabadora de
sonido “totalmente disefiada y construida en el
departamento técnico de Cine Sur para la sincronizacion
de los noticiarios” (en: Rosales, 1997: 52).

La ultima adquisicién de Cine Sur fue una maquina
filmadora Movietone con sistema de sonido incluido,
disefiada tanto para rollos de 16 mm. como para los de
35 mm. A pesar de los esfuerzos de Sandoval, ésta nunca
se logré adaptar a los ciclos de velocidad y de
sincronizacion de sonido que permitian las condiciones:
técnicas que habian en Chile en ese momento.

La segunda pelicula de Armando Sandoval di6 cuenta
de su simpatia hacia el futuro Presidente de Chile, don
Carlos Ibafiez del Campo. La cinta “Chile elige un nuevo
presidente” fue rodada en el afio 1952, en las ciudades
de Santiago, Valdivia y Puerto Montt y exhibe gran parte
de la campafa presidencial de Ibafiez. Una vez
sonorizada, la cinta comenzd a difundirse un afio
después, culminando sus presentaciones en la Moneda.
Afines de los 50 Sandoval tenia muchos planes, buscaba
actores a fravés de los diarios regionales y trabajaba en
los guiones de nuevas cintas. Pero el terremoto de Mayo
del 60, no fue ajeno a los destinos de Cine Sur. La
depresion economica y cultural que sometié a la décima
region en los afios siguientes acabo con la empresa. En
adelante, don Armando se dedicé a la proyeccion de
cintas comerciales. Habilité salas de cine en las
localidades cercanas a Rio Bueno y en la parroquia;
compro lentes, entre los cuales habia uno panoramico,
con ellos daba realce al espectaculo.

En 1976, don Armando inauguré el cine “Caupolican’,
sala de comodas butacas para doscientas personas,
platea y galeria. El afio 1981 vio al cine “Caupolican”
cerrar sus puertas y, con él, a Cine Sur.

Sandoval murié en 1995 en Rio Bueno y durante sus
liltimos dias compartié con quienes lo acompafiaron, una
vision retrospectiva de su vida ligada al cine.

Ellegado

de Armando Sandoval

Armando Sandoval dejo su huella en la casa de la calle
Comercio, y que funcioné en forma paralela como
vivienda, estudio filmico y de fotografia, microempresa

SIMPOSIO Campos, Delimitacion y Autonomia...




para la fabricacion de artefactos eléctricos (anafres,
estufas, bafios de vapor, etc.), negocio de articulos
eléctricos y libreria. En los diferentes pisos y espacios
de esta casa se encontraban la sala acustica para las
grabaciones de sonido, los rollos de las peliculas, las
fotografias y los elementos tecnolégicos.que ocupaba
en estos quehaceres, ademas de la documentacion que
mantenia acerca de su trabajo.

El proyecto FONDART 29566 (1997) “’Rescate del
patrimonio cultural de Rio Bueno: la coleccion filmica y
fotografica de Armando Sandoval R. (Cine-Sur)”, fue
disefiado para permitir:

1. la adquisicion de la coleccion filmica y fotografica de
A. Sandoval, junto a la documentacion e infraestructura
mueble existente

2. la catalogacion y contextualizacién de la coleccion
3. la conservacion preventiva de la coleccion

La coleccion filmica de Armando Sandoval se puede
dividir en:

+ Peliculas de ficcion como “La cruz parpura” y “E! tltimo
cuatrero” (parte de Paisajes Surefios), en las que se
mezclan escenas actuadas con tomas documentales que
muestran la realidad cotidiana de Rio Bueno y su periferia
a fines de los afios cuarenta.

* Documentales como gran parte de “Paisajes surefios”,
registros de las actividades de la Cruz Roja, la visita de
un Presidente de la Republica y las campaiias
presidenciales grabadas en las ciudades de Valdivia, Rio
Bueno, Osorno y La Unién; la inauguracion del puente
Chirre, y el entierro de Gabriela Mistral. Su obra
documental muestra preferentemente las costumbres
locales y regionales. En ellas es posible conocer practicas
rituales indigenas, celebraciones folkldricas, fiestas
locales, historia bomberil, fiestas patrias populares en
Rio Bueno, etc.

+ Cintas comerciales extranjeras de 16 y 35 mm.

La coleccion fotografica incluye placas de vidrio,
negativos blanco y negro, negativos color y algunos
positivos de ellos. La coleccion abarca el registro de la
historia de la comunidad entre la década del '40 y del
'70, en base a eventos sociales como matrimonios,
bautizos, efemérides, retratos, fotos carnet, paisajes
urbanos y rurales de la region.

Dentro del patrimonio mueble se inciuye el
equipamiento del laboratorio fotografico, los equipos de
grabacion de imagen y sonido, proyectoras y discos de

acetato, que fueran utilizados por el realizador. Estas
piezas refiejan el desarrollo de las técnicas fotograficas
y filmicas y la manera cdmo éstas fueron adaptadas al
sur de Chile.

La documentacion personal de Armando Sandoval y
de la empresa Cine-Sur incluye entre otros itemes,
correpondencia recibida y despachada, libretos, afiches
de peliculas comerciales exhibidas y avisos de exhibicion
de cintas propias.

Una aproximacion

a este patrimonio

El equipo interdisciplinario que ejecuté el proyecto
FONDART 29566, tuvo acceso a la casa de Armando
Sandoval en la calle Comercio, la que después de su
muerte fuera abandonada. Aqui se realizé un inventario
previo de las obras y objetos que serian trasladados
finalmente al Museo de Rio Bueno. Los diferentes
espacios relacionados con la obra filmica y fotografica
fueron registrados fotogréaficamente antes del traslado
de la coleccion.

Este patrimonio es de gran valor para la comunidad
riobuenina y cabe destacar la vision de la familia y las
autoridades locales que apoyaron la realizacién de este
proyecto ya que “..hace falta generalmente un acto de
voluntad expresa de seleccion, guiada por sélidos
fundamentos cientificos, para que un objeto, heredado o
no, pase de objetos de desecho u objeto transitorio a
objeto durable que merezca una larga existencia, por no
decir eterna vida” (Ballart, 1997: 21)().

Pocos lugares pueden contar con una coleccion como la
legada por Armando Sandoval, los afiches de las
peliculas, su correspondencia, sus “inventos”, ademas
de su obra artistica. Este patrimonio esta ligado
intimamente con Rio Bueno y sus alrededores, donde
Sandoval registré en imagenes la realidad local y donde.
mostro las imagenes que tanto atesoré. Por esta razon
sus descendientes y el equipo del proyecto consideraron
que el lugar donde debia depositarse esta coleccion era
Rio Bueno, aungue existieron presiones para trasladar
la coleccion a Santiago.

Ballart (1997: 61-62) al discutir este punto, postula que
“... el valor del cual se hablara no es siempre inherente a
las cosas, a los objetos en este caso, como lo es, por
ejemplo, el peso o la forma; antes bien, se trata de una

(En este sentido es interesante destacar que al desalojar la casa, la familia desech¢ material que fue por el equipo del proyecto: los boletos de
las funciones, cuadernos con apuntes, cajas con fotografias de camets, etc.
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cualidad afiadida por las personas, que puede crecer 0
disminuir, y que los hace estimables. Se trata, pues, de
un concepto relativo sometido a los vaivenes de la
percepcion y del comportamiento humanos, Y, por lo
tanto, dependiente de un marco de referencias
intelectuales, histéricas, culturales y psicolégicas que
varia con las personas y los grupos que atribuyen valor.”
Para entender las funciones que puede cumplir este
patrimonio podemos citar al mexicano Bonfill Batalla “
Son tareas enormes las que nos aguardan si nos
decidimos a emprender el rescate genuino de nuestro
patrimonio cultural: es lograr una educacion diferente que
lo valore y difunda en forma adecuada; es despertar la
inquietud por conocerlo, no solo en los especialistas, sino
en todos; es mejorar sustancialmente los sistemas de
proteccion y los servicios de conservacion; es organizar
museos nuevos Y reorganizar los que tenemos para
transformarlos en instituciones vivas, en las que la gente
encuentre y entre en contacto con cosas que le significan
algo, como ante un espejo, no ante una vitrina ajena; es
abrir espacios para la participacion creativa que nos
ayuden a ser menos consumidores pasivos y mas
practicantes de nuestra cultura; es restablecer, por estos
y muchos caminos que habremos de imaginar, las
condiciones propicias para un resurgimiento actualizado
de nuestra potencialidad creativa , en el Unico marco
posible: la civilizacion latinoamericana, expresada en sus
mdltiples culturas.” (1992:157).

Lipe (1984, en Ballart, 1997: 37) sostiene que el ansia
de pasado es una de las manifestaciones mas
significativas que adopta la reaccion de la sociedad
contemporanea acerca de la conciencia de pérdida de
continuidad cultural que ha provocado la velocidad y
escala de cambio que afecta al entorno fisico y cultural
de las sociedades. Cabe destacar ademas laimportancia
del pasado como fuente de identidad personal y colectiva.
El patrimonio legado por Armando Sandoval ha sido
conservado en forma preventiva en el Museo de Rio
Bueno, en espera de los fondos que permitan su
recuperacion. Esto es indispensable ya que “...Ia totalidad
de la informacicén sélo puede residir en la obra original.
La destruccion del objeto es una pérdida irreparabie; es
una perdida econdmica, por el valor de cambio del objeto,
una pérdida estética, por la destruccion de unos valores
formales originales y una pérdida histérica por la
destruccion del signo, es decir, por desaparecer el objeto
significante.” (Ballart, 1997: 88).
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Apropiacion

social del patrimonio

Durante la ejecucion del Proyecto FONDART 29566 se
realizaron actividades para relacionar en forma activa a
la comunidad riobuenina con el patrimonio legado por
Sandoval. Algunas de las inicitiavas implementadas
fueron:

Talleres de patrimonio

fotogrdfico con grupos ACLE

Una de las actividades que involucraron la participacion
directa de la comunidad en las tareas del proyecto, se
realizé con el “Taller de Fotografia, Periodismo y Radio”
ACLE (Actividades curriculares de libre eleccion). Este
Taller estaba compuesto por nifios estudiantes de
diferente sexo y edad de la Escuela de Rio Bueno, del
Liceo de Rio Bueno y del Colegio Santa Cruz.

El objetivo de esta iniciativa era vincular a los nifios con
su historia local mediante la identificacién y
contextualizacién del patrimonio fotogréfico riobuenino,
para estos efectos se seleccionaron algunos negativos
en placas de vidrio, los que fueron escaneados,
trasladados a positivo e impresos para posibilitar su
manejo por los nifios en el proceso de identificacion.
Las impresiones fueron entregadas a los nifios y se
realiz con ellos un taller en el que se entregaron
herramientas basicas de investigacién historica. Con
estas herramientas los alumnos identificaran los
acontecimientos sociales registrados por Armando
Sandoval e identificaran a algunos de los personajes
fotografiados.

Un ejemplo de los resultados de esta actividad se
presesenta a continuacion:

- Fabian, 7_ A, Escuela Rio Bueno, trabajé con una
fotografia de un grupo de nifias y algunas mujeres junto
a algunas piezas tejidas.

“Este era un taller al parecer de la Escuela 2 de Nifias,
mi abuela no reconocié a nadie porque estudi6 en el
Colegio.

Llevé la foto a la Escuela. De ahi le preguntamos a la
Sra. Margarita, la auxiliar. Le preguntamos si reconocia
a alguien y reconocié a 3 y- a ella misma, porque la
fotocopia estaba poco clara...lo primero que dijo, fue jEsta
soy yo! . Ella ayudaba en los bordados y arreglaba la
maquina. Después empezd a reconocer a las demas.
Le preguntamos también cuando habia sido tomada la
foto y dijo que en 1950 mas o menos.”
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Mediante este proceso de educacion no sistematico se
logré que los alumnos, que conformaban este grupo
ACLE, se interesaran por la historia y-el patrimonio
cultural de Rio Bueno, aportando asi al fortalecimiento
de su identidad local. El proceso de aprendizaje incluyé
también el trabajo en grupo, ayudando al desarrollo de
la personalidad y de intereses vocacionales.

Proyeccion

de “Lepiin aborigen” en Rifiinahue
Otra actividad que permitié la apropiacién por parte de
la comunidad del patrimonio legado por Sandoval fue
llevado a cabo en la comunidad de Rifiinahue, en la
comuna de Lago Ranco, Provincia de Valdivia. En este
caso, se utilizo la coleccién filmica, especificamente la
cinta “Lepan aborigen” parte de “Panoramas surefios”,
como elemento central. Esta actividad tuvo como objetivo
devolver las imagenes de la filmacion de esta ceremonia
a los descendientes de quienes la celebraron en el afio
1946.

La metodologia cualitativa utilizada const6 de varias
etapas:

La primera de ellas se refiere a un acercamiento a la
comunidad para la recuperacion de aquella informacién
actualmente conocida, por sus miembros, acerca de este
ritual.

En segundo lugar, se realiz6 la exibicion de la pelicula
“Lepuin aborigen” en la escuela Rifiinahue , reunion en
la que participaron alumnos, profesores y apoderados
del sector. Una vez finalizada la proyeccion se dio un
espacio de didlogo entre el ptblico y los investigadores
quienes intentaron que se lograra la identificacion de las
personas que aparecian en el filme.

Esta actividad se registrd en forma de un video realizado
por personal de Area de Cine y Video de la Divisién de
Cultura del Ministerio de Educacion.

Lo anterior permiti6 tener una visién de los conocimientos
locales acerca de esta rogativa que, de acuerdo a los
mas antiguos se habria realizado por ltima vez en 1946.
Ademas, fue posible conocer la vision de los nifios y
algunos adultos de la comunidad que participaron en la
proyeccién, y cuyas expresiones gestuales y verbales
quedaron registradas.

La tercera etapa tuvo por objetivo conocer el impacto
que causo la exhibicion del filme en los nifios y
entrevistar a tres de los antiguos de la comunidad que
fueron identificados durante la exhibicion del filme.

De esta tercera etapa entregaremos algunos
antecedentes aportados por los nifios (Alday, Ms. 1997):
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Acerca del lepun, mencionaron que “Tocaban la trutruca

... laflauta ... el cultrun ... la flauta eran hechas de quila,

eran largas ... las personas se vestian con mascaras de

lana ... las mujeres se vestian de vestidos largos blancos,

(algunos imitan el paso del baile ), duraba tres dias... en

Ranco hacen ese ...”

Esta ceremonia era dirigida por el cacique, y ef tltimo

que tuvo fa comunidad era de apellido Trafian. La mayoria
de los nifios abandono el grupo cuando llegd el camion

municipal con los regalos de navidad, algunos de ellos

prefirieron seguir conversando, entre ellos Cristian

Trafian.

Segun los entrevistados, el lepun se dejo de realizar
“...porque ya a nadie le gustaba ... nadie queria hablar
la lengua, si, nadie sabia hablar la lengua mapuche y
empezaron el evangelismo, el catolicismo y ahi no se

hizo méas. Otro aporta “..pero es que la religion esa

llegaron con los espafioles. “claro, los espafioles echaron

a perder todo eso ...". Un tercero postul6 que “...a la

gente le habra dado vergilenza, también.”

Los nifios fueron de opinién que “Si hay evangelismo,

puede hacerse evangelismo, ofro dia lepdn, hay que

compartir las creencias ...”

Segun Cristin Trafian no toda la gente ha perdido la

creencia en el lepln, “... no, mi abuelita, no. Mi papa,

toda mi familia cree en el leptn, mi papa vino a ver la

pelicula y ahi quisieron reconocer a mi abuelito, pero

estaba jovencito, no se notaba ... era de esos

bailarines...”. No se realizan porque “ yo creo que mas
bien por que la gente no tiene fe ya”

Un nifio contd que “.. en el leptin jugaban asi a la chueca,

parece. Organizaban chueca y jugaban a caballo;

jugaban a la chueca a caballo y ahora el polo ese es el
moderno ahora ... la modernaron la chueca ... asi mismo

era, pero en el lepun, si puh, ahi organizaban juegos ...

la pelota antes la usaban de cuero o de madera, de raiz..."
Otro de los nifios del grupo hablé acerca de la efectividad
del lepun. “Una vez que hicieron un lepun con lluvia y
cuando se reunieron todos y empezaron la ceremonia,

el agua empezo a calmar, no es qué. A mi me conté mi
abuelita ... empez6 la ceremonia y empezo a calmar el
agua...”

Hablaron también de otros elementos patrimoniales que

conocian “...cuando voy donde mis tios ahi hay una
biblioteca, alld donde mis tios en Rio Bueno y ahi siempre

yo busco en los libros antiguos, lo que mas he leido es el
libro ‘“tradiciones chilenas”...y he ido al museo de Rio
Bueno y al de Lago Ranco ... hay un manto bonito. Otros
nifios respondieron a una pregunta acerca de objetos
hechos por los antiguos “ si yo aqui cerca de mi casa
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encontré un pedacito asi como de greda y encima tenia
una cuestién asi como un vidrio, yo lo pique un poquito
con un clavo y salieron cositas brillantes, pero después
se me perdio...”, otro mencioné que “en el Museo (de
Lago Ranco) habia un poncho que tenia la figura de un
hombre bailando en el lepan, habian cantaros ...".
Consideraron importante mantener la lengua “‘para no
perder la tradicion, puh; porque Chile esta perdiendo harta
tradicion ya”

El extracto del didlogo con los nifios reproducido con
anterioridad (en base a Alday, Ms, 1997) refleja algunos
aspectos importantes: no todos los nifios estan
interesados en el tema, y algunos de los mas interesados
forman parte de familias tradicionales de la zona
(descendientes de caciques). Algunos de los nifios
hablaron con sus mayores acerca del leptin después de
la proyeccion de la pelicula, pero no todos recibieron
respuestas a sus consultas. Hay nifios que quieren saber
mas acerca de su pasado y buscan informacion adicional
en bibliotecas y museos. Los mas interesados en el tema
consideran que es bueno recuperar el idioma indigena.
Podemos concluir que la proyeccion de la pelicula, y las
actividades que se realizaron con anterioridad y en forma
posterior, provocaron una discusion de gran profundidad
entre los nifios y entre los nifios y los adultos, la que de
una u otra manera contribuira a la formacion de su
identidad.

Entrevistas a colaboradores y

coetdneos de Armando Sandoval

Finalmente, ademas de hacer participe a la comunidad
en las labores y los resultados del proyecto, tal difusion
ha permitido también que personas que colaboraron con
don Armando Sandoval , se acercaran al museo o a
miembros del equipo de trabajo para entregar nuevos
antecedentes. Entre ellos, se destacan entrevistas con
el Sr. Sergio Gonzales Araneda (Maestro Checho), con
el Sr. Orlando Carter quién colabord con don Armando
Sandoval y estuvo con él cuando realizé la filmacion de
nifios lustrabotas de Rio Bueno (de la que hasta la fecha
no hemos encontrado registro) en mayo de 1960; y con
el Sr. Amoldo Gonzalez, protagonista de! film “El Gitimo
cuatrero”. Finalmente, cabe destacar a don Arturo Jerez,
proyectista y-ayudante del Sr. Sandoval hasta sus Giltimos
dias, quien fue parte importante de este proyecto.

Discusion final
Partiendo por los temas de gestion hay que plantear que
en este caso fue dificil lograr la descentralizacién cultural,
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quizas alin mas al tratarse de un bien mueble facilmente
transportable como la coleccion filmica y fotogréafica
legada por Armando Sandoval, la que ademas requiere
condiciones climaticas especificas para su conservacion.
El interés especifico por parte de este patrimonio,
principalmente por la cinta del entierro de. Gabriela Mistral, -
hizo que se ofrecieran fondos para su adquisicién y
posterior traslado a la capital; no para su permanencia
en Rio Bueno.

Un elemento utilizado a favor de la centralizacion del
patrimonio filmico y fotografico es su conservacion. La
necesidad de mantener una temperatura y humedad
constantes hace indispensable la habilitacién de espacios
que garanticen los requerimientos especificos de los
objetos a depositar. Pero es importante mencionar aqui
que en Santiago tampoco existen espacios suficientes -
como para garantizar la conservacion preventiva de la
totalidad del patrimonio filmico y fotografico nacional y
que se hace imprescindible descentralizar el resguardo
de estos fondos patrimoniales.

Hay que mencionar ademas que el aporte concreto que
este patrimonio puede entregar en términos sociales es
mucho mayor en los lugares de donde este patrimonio
proviene, en el contexto en que se realizé la obra, donde
se encuentran los descendientes de los realizadores, los
actores, el medio fisico. Este punto se fundamenta con
creces en el acapite acerca de la apropiacion social del
patrimonio y que a da a conocer las iniciativas que se
gestaron en el marco de este proyecto.

Los resultados obtenidos aportan también a la discusién
acerca de la globalizacion versus diversidad cultural. El
patrimonio de Sandoval es claramente un elemento que
ayuda a la reconstruccion del pasado de Rio Bueno, es
un factor que aporta al fortalecimiento de la identidad
local, de lo propio. Un buen trabajo de difusion de este
patrimonio podrd, en el futuro cercano, colaborar a
mostrar los aportes que desde la diversidad se pueden
entregar a la cultura chilena.

El contar con este patrimonio en su lugar de origen
permite darle un valor agregado y hacerlo parte del
proceso ensefianza aprendizaje, aportando elementos
locales ala ensefianza de la historia, la literatura, el medio
ambiente, efc. Utilizando las metodologias adecuadas,
este patrimonio puede aportar al desarrollo de la
personalidad, a despertar vocaciones, capacidades
sociales, y muchos aspectos que el equipo de trabajo de
este proyecto ni siquiera ha sofiado.

Por dltimo es importante mencionar un aspecto que ha
tomado quizas el mayor tiempo de este proyecto, la
definicion de aspectos legales como propiedad, derechos
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de autor, gestion de la coleccién, el garantizar su
conservacion, posterior restauracion y difusion.
Normalmente los proyectos no consideran estos aspectos
y esto permite que colecciones patrimoniales como esta
se dividan, se desperdiguen y finalmente se pierdan en
el espacio o se deterioren en términos irreparables. No
existen-en nuestro pais suficientes abogados que se
hayan especializado en temas patrimoniales y esto hace
alin mas dificil el establecer lineamientos que permitan
el resguardo del patrimonio en el tiempo.
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