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El problema de la representacion y violencia en Osvaldo Lamborghini

Ana Contreras —Martin De Mauro
Preguntas

El presente trabajo parte de un derrotero que intenta sortear maltiples obstaculos con
aristas diversas. En su cara metafisica, responde al caracter ensayistico de pensar en un
imposible plano de inmanencia, es decir, que los sujetos hablen por su propia cuenta.
No obstante, cudl satélites circundamos con fuerza gravitacional el espinoso plano de la
trascendencia letrada que se define por hablar y por lo tanto, re-presentar lo otro de si.
De manera que en esa prosecucién imposible del plano de inmanencia nos hemos
preguntado no solo con Lamborghini, sino también con tantos otros mas: ¢Cdémo
representar lo irrepresentable, sin caer en la trampa de lo sublime, de la estetizacion del
espanto?!. No podemos sino mencionar el estrecho vinculo entre forma artistica y
voluntad politica, la asi denominada ‘estetizacion de la politica’ desarrollada por Walter
Benjamin. El caso mas emblematico de ideologia estética o estetizacion de la politica lo
constituye la version de “El nifio proletario” por Fito Paez. Aqui nos las vemos con la
estetizacion de una realidad entendida como fantasia, donde el arte determina sus
criterios de belleza autorreferenciales sobre la realidad entendiendo por ésta un objeto
soporte, material maleable, una obra de arte, una forma de concebir lo real como vuelto
bello. La estetizacion de la violencia (a recodar: “Acerca del nifio proletario” por Fito
Paez) bien puede entender como la llamada politica estetizada?, es decir que la estética
vale en tanto sus criterios de autorrefencialidad y por lo mismo autonomia que hacen de
la politica un campo de higiene social. De alli solo hay un paso a la alienacion sensorial

que esta en el origen de la estetizacion de la politica.

La apropiacion de esta pregunta central responde a dos razones. La primera, se vincula a
razones historico-hermeneuticas. Por lo cual el trabajo se mueve simultaneamente entre
el nivel de la obra y en el de sus interpretaciones que ya forman parte de él y que son

sintomaticas de como viene a inscribirse esta en una tradicion. Las implicancias

! ’El sitio de la mirada. Secretos de la imagen y silencios del arte”. Eduardo Griner .Edit.
Norma, Buenos Aires, 2001. Pag. 66

2 Véase “La ideologia estética como ideologia o ;qué significa estetizar la politica?”’. Martin Jay.

En Campos de fuerza. Entre la historia intelectual y la critica cultural. Edit. Paidds, Buenos Aires, 2003.



politicas no serdn menores y se vinculan a la segunda razén, a saber que hay “una
politicidad por la cual la interpretacion afecta a la concepcion de si misma que tiene una

sociedad.”®

De lo que se trataria es de disputar un ethos politico (aquel horizonte tedrico cultural: el
de los Sarmiento, los Castelnuevo, los Gonzalez Tufion), cuyo campo de batalla es el
lenguaje, no en una exterioridad salvaje (un escaparse de la tradicion), sino intentando
estar en la verdad (des)obedeciendo las reglas de una policia discursiva.* Es razon de
esto es que emerge un Lamborghini monstruoso al interior de la tradicion normativa
cual horizonte teorico cultural es delimitante de lo posible. Sera pues este ethos politico
una biopolitica-cultural que se hace cuerpo, una biopolitica que administra el valor de la
vida y de las poblaciones, de los cuerpos marcados (no sin violencia) por el significante

de clase y que por lo tanto se habita el lenguaje de la clase:

“La crueldad no tiene nada que ver con alguna violencia definida o antinatural que puede estar encargada de
explicar la historia de la humanidad; la crueldad es el movimiento de la cultura que se realiza en los cuerpos y se
inscribe en ellos, los trabaja. Eso es lo que cultura significa. (...)Convierte a los hombres y sus drganos en partes
y ruedas de la maquina social. (...)Los primeros signos (de la cultura) son los signos territoriales que plantan sus
banderas en los cuerpos. Y si uno quiere llamara a esta inscripcion en la carne desnuda ‘escritura’, entonces debe
ser dicho que la lengua de hecho presupone a la escritura, y que es este sistema cruel de signos inscriptos/escritos

que hacen al hombre capaces de lenguaje, y les dan una memoria de la palabra hablada.”®

Coordinadas

8 “Foucault: una politica de la interpretacion”. E. Griiner prologo a Nietzsche, Freud, Marx.

Michael Foucault. Edic. El cielo por asalto. Buenos Aires,Pag. 11.
4 Supra “El orden del discurso” M. Foucault. Edit. Tusquets, Buenos Aires, 2005. Pag. 38

5 “El anti Edipo: Capitalismo y esquizofrenia”. Gilles Deleuze- Félix Guattari. Edit. Paidos,
Buenos Aires, 2005. Cap. 3 : Salvajes, Barbaros, Civilizados. Pag. 151.



Habitar territorios, coordinadas oblicuas y topografias varias nos acercan al formato
literario y ello por dos motivos: el primero se debe a ciertas condiciones materiales de
produccion de sentido vinculadas a la clase, por las cuales la burguesia no encuentra
mejor via de representarse lo “Otro” que por medio de la ficcionalizacion. El segundo,
se vincula a aquel dispositivo® que ancla lo popular en una pregunta por lo popular en
estrecho vinculo con la cultura. Es decir, somos herederos de una vasta tradicion en la
literatura argentina, por la que nos encontramos atravesados o mejor dicho, que ha
producido en el terreno de lo simbolico aquellas representaciones hegemonicas por los

cuales abordamos y nos re-presentamos lo popular.

En efecto, aquella tradicion gauchesca que comienza con ‘El matadero’ tendra muchos
hijos prodigos de la talla del ‘Martin Fierro’ y el ‘Facundo’, el periddico ‘Critica’, las
discusiones de ‘Boedo y Florida’ con su Borges, su Gonzalez Tuiion (la revista
“Contra” incluida) y su R. Arlt, Cortazar. Mas aca los irreverentes, Lamborghini por

dos, la revista ‘Literal’, Perlongher, Copi, etc hasta el tan ambivalente W. Cucurto .

Dicha lista nos excede no solo en espacio sino también en el establecimiento, siempre
conflictivo, de un principio estructurador que explicite los criterios que operan
simultaneamente como delimitantes y habilitantes de la pertenencia al canon en dicha
tradicion. Esto ocurre por el simple hecho que estos mismos canones siempre terminan
por ser deglutidos por los margenes. Por ello dichos hijos, cual hermanos poco pristinos
y bastante recelosos entre si, se configuran desde el inicio “inscriptos en un campo de

fuerzas en pugna” por el sentido de la tradicion.’

Apartado 1: Dicotomias e inversiones

Por dispositivo nos referimos a: “Conjunto resueltamente heterogéneo que incluye discursos,
instituciones, instalaciones arquitectdnicas, decisiones reglamentarias, leyes, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposiciones filosdficas, morales, filantropicas, brevemente, lo
dicho y también lo no-dicho, éstos son los elementos del dispositivo. El dispositivo mismo es la red que
se establece entre estos elementos”. Giorgio Agamben. ¢Que es un dispositivo?. P4g.1. Edicion On line
disponible en:

http://www.2ocho.com.ar/ponencias/articulo_agamben_1.pdf

Es decir, y adscribiendo a las tesis gramscianas como precepto metodoldgico, en palabras de
Griner: “la cultura no puede sino ser un campo de fuerzas en permanente pugna por imponer su propio
sistema de representacion, sus propias redes semidticas en las cuales atrapar el huidizo cardumen de
significaciones que organizan el universo segun la I6gica de los intereses materiales y simbdlicos. ”Cfr
Eduardo Griner, Politica: ¢un discurso sin sujeto?.Apuntes sobre Gramsci, la cultura y las identidades.
Aparecido en Lo popular en América Latina ¢Una vision en crisis? .Mimeo. Lima: Centro de estudios y
promocion del desarrollo. DESCO, 1992

7



A tal punto que incluso muchos de quienes lo rechazaron con violencia no tuvieron mas remedio que invertir sus
valoraciones (esto es, poner la barbarie por sobre la civilizacién), con lo cual, sin advertirlo, no hicieron mas que

aceptar los términos mismos de la problematica planteada” (...).

Oscar Teran -Para leer el facundo. Civilizacion y barbarie: cultura de friccion-.

En esta cartografia, prolifica en intersecciones de lecturas, nos las habemos con la
operacion Lamborghini perpetuada especificamente en “El nifio proletario”. En efecto la
operacion lamborghiniana actualiza aquel precepto sarmientino, caro a lo historia
argentina, de civilizacion y barbarie, pero al re-actualizarlo da cuenta del acto
parricidico que hace sobre su propia tradicion. No se trataria de una simple inversion de
los valores dominantes puesto que la simple inversion (Iéase reaccion) queda presa del
planteo que critica, en palabras de M. Blanchot “aquél que critica o rechaza el juego ya
esta en el juego”. En este caso, aquellos gauchos devenidos en inmigrantes
proletarizados que alguna vez se inscribieron como “barbaros” en sentido negativo
ahora tendrian su tiempo de revancha historica para disputar la construccion de dicho
sentido. Esa operacion se la deja “al enemigo” a los Gonzalez Tufion, aquel miembro
paradigmatico del ideario Florida y los Elias Castelnuovo® fiel al ideario Boedo. A pesar
de las diferencias y semejanzas entre ellos, aqui nos referimos al quehacer de toda
critica cultural por ubicar a un autor y su obra en uno u otro grupo, asi como también la
difusa tarea de nomenclar y delimitar un movimiento literario —léase ideoldgico- ; se
puede ver en ambos ‘enemigos’ el reforzamiento de una operacion de lisa y llana

inversion:

(...)” {Querés que te diga la verdad? ;Cual es el gran enemigo? Es Gonzalez Tufion; los albaiiiles que se
caen de los andamios, toda esa sanata, la cosa llorona, bolche, quejosa, de lamentarse. Una ideologia
siempre te propicia para pelotudeces, pero también para mitos heroicos. Cuando te crias dentro de mitos
heroicos me parece abyecto quejarse. Esto es poesia quejosa, hacer esta especie de orgullo de padre
proletario, que se levantaba a las cinco de la mafiana con sus manos callosas; que traia pan crocante a la

mesa. Es hacer descansar una cultura en este pobre tipo que vino de Italia a laburar ac4.”®

8 “La literatura del campo fue escrita por los estancieros o por sus hijos. Larreta, Guiraldes, Lynch

eran grandes estancieros. En esa literatura los héroes eran los duefios de la estancia y los villanos los
peones. Nosotros deciamos que si en vez de escribir la novela el patrén la escribiera el pedn, entonces la
historia se daria vuelta.” Véase. El arte no debe apartarse de la realidad. Entrevista a Elias Castelnuovo.
Jorge Alemany y Gustavo Cangiano Revista Figaro, afio I, N° 2, mayo de 1978. Edicion on line
disponible en: http://gustavocangiano.blogspot.com/2008/09/1978-reportaje-elias-castelnuovo.html

9 Cfr. El lugar del artista. Entrevista a Osvaldo Lamborghini. “Lecturas criticas: revista de
investigacidn y teorias literarias ”, Buenos Aires, Afio I, N° 1, 1980, p. 48-51.



La nueva inversiobn que opera Lamborghini gira sobre aquellos valores para
deconstruirlos, pero por lo mismo los presupone sin negarlos, esto es la inversion de lo

invertido por los ‘enemigos’, de aqui en adelante ‘doble inversion’.

En razén del primer desencuentro entre lo popular negado y tachado como barbaro, se
le agrega una segunda amnesia al momento de concebir lo popular como Bérbaro
invertido. Ambas ecuaciones amnésicas caen y vuelven a caer en el circulo letrado que
re-presenta lo popular como un objeto a nombrar y como cultura ajena, una cultura otra.
Por ello lo popular se define como aquel conflicto originario que persiste y que impide
su clausura. A saber, lo popular en tanto ‘otro’ ha sido escrito y traducido en la

gramatica letrada de la “‘uno’, de lo mismo.

Estos efectos de discurso lamborghinianos pueden ser transcriptos como reforzarmiento
de la dicotomia sarmientina 0 mas bien de una vuelta sobre ella hasta banalizarla.
Denunciando asi el acto amnésico desde el cual se ha erigido su propia tradicién lo que
conlleva sin lugar a dudas a un cierto derrotero epistemolégico y politico viciado por
aquella violencia originaria que se cristaliza en aquel ejercicio de la representacion. En

palabras de Pablo Alabarces:

“Lo popular es hablado a través de una lengua docta, siempre, y ése es nuestro lugar de enunciacion y
es imprescindible no olvidarlo. La condicién de posibilidad de un discurso sobre lo popular, es no
pertenecer a los textos sobre los que enuncia. El texto sobre lo popular estd excluido de aquello que
habla: ésa es su condicion epistemolédgica. Es siempre metadiscurso. Y como diria Barthes,

violento.”10

Apartado 2: Presentar y Representar

-¢El texto "EI Nifio Proletario", es una inversidn de esa actitud?

-Totalmente. Ahi hay una frase suprimida: yo pienso que. A ese texto con esa frase lo destruyo, lo convierto en una
porqueria. "Yo pienso que" habria que terminar con esa literatura liberal de izquierda (...)

10 Cfr. Pablo Alabarces. Cultura(s) [de las clases] popular(es), una vez mas: la leyenda continda.
Nueve proposiciones en torno a la popular. VI Jornadas Nacionales de Investigadores en Comunicacion,
Cérdoba, 17 al 19 de octubre de 2002.



Osvaldo Lamborghini. -El lugar del artista (entrevista)-

En este breve texto de Lamborghi podemos leer una inflexion dislocante, un giro al
lenguaje (‘representativo’), donde otrora el centro de escritura (el “yo pienso que”
burgués) es quien re-presenta los ejercicios simbdlicos obreros proletarios. Por
contrario, en “El nifio proletario” podemos rastrear una reflexion sobre el lenguaje, o, de
un cuestionamiento del lenguaje sobre si mismo, partiendo desde la interrogacion del
‘yo hablo’-‘yo escribo’ quien escenifica o representa, lo que permite la puesta entre
paréntesis del sujeto dador de sentido y por lo mismo referente (psicol6gico) de la
narrativa. En resumen, “ya no es discurso o comunicaciéon de un sentido, Sino
despliegue del lenguaje en su ser bruto, pura exterioridad desplegada; y el sujeto que
habla ya no es responsable del discurso (quien lo tiene, quien afirma y juzga en él, a
veces se representa en el mismo mediante una forma gramatical dispuesta a tal fin)”**,
Aqui se significa la eximicion de toda determinacion subjetivista en el relato asi como
aquel correlato representativo ausente?, lo cual puede hacer estallar sin atenuantes la
extrema violencia de clase. La paradoja representacional anclada en la escritura desde la
primera persona (el ‘yo pienso que’) conlleva a la sustitucion del objeto que re-presenta,
puesto que representarse es diferenciarse de un objeto, oponérsele, separarse de él. Esto
es un producirse a si mismo separandose del objeto y por lo mismo reemplazar este
objeto ausente, ocupar un vacio narrativo por una figura duplicada, presente y
representada en términos de empatia ética. A la separacion, la distancia y la ausencia de
aquello representado se la sustituye por la empatia poética en términos éticos (causas
nobles variopintas: los desclasados, los obreros, los oprimidos, los sin voz, los sin parte,
aquellos callados dentro de la tradicion, etc, etc). Para representarse un objeto (llamese
clase trabajadora, subalterna, dominada, etc) se necesitan representantes y es aqui donde

Gonzalez Tufion y Elias Castelnuovo hace su aparicion redentora, emotiva y llorona.

u Véase, Del Barco Oscar. Leer Blanchot prologo en “La ausencia del libro- Nietzsche y la
escritura fragmentaria” Maurice Blanchot. Edicion digital disponible en:
http://www.divshare.com/download/2409381-b9b (12-11-08).

12 “Representar es sustituir a un ausente, darle presencia y confirmar su ausencia. Por una parte,
transparencia de la representacion: ella se borra ante lo que muestra. Gozo de su eficacia: es como si la
cosa estuviera alli. Pero, por otra parte, opacidad: la representacion s6lo se presenta a si misma, se
presenta representando a la cosa, la eclipsa y la suplanta, duplica su ausencia. Decepcién de haber dejado
la presa por la sombra, o incluso jubilo por haber ganado con el cambio”(...)Pag. 27 Corinne Enaudeau —
La paradoja de la representacion . Edit. Paidds Buenos Aires, 1999.



Frente a esta poesia heroica, ideoldgica, liberal y justiciera, el efecto discursivo que
puede recogerse en Lamborghini y conjuntamente en aquella sospecha enunciativa de
C. Grignon y J. C. Passeron nos advierten: “El analisis del investigador no sirve nunca

directamente a la causa de aquellos a quienes quisiera representar o defender”.'®

Es asi que esta operacion hermenéutica lamborghiana se acomete trasladar la
inscripcion ética (empatica) que opaca, tacha y olvida la cultura popular para sefialar el

conflicto politico y la irreductible violencia de clases.

Apartado 3:

“...tampoco se podria reprochar a esta literatura articularse sobre la base de una violencia (dado que es siempre el

caso), sino no haberla confesado”

Michael De Certeau -La invencion de lo cotidiano-

Los portavoces del pueblo, aquellos profetas de la poesia social (los ‘enemigos’ de
Lamborghini) enuncian narrativamente la desigualdad de clases pero ese mismo gesto
implica el ocultamiento, un acto enunciativo que silencia y calla aquello que pretenden
vanagloriar, en otros términos ‘“suponen una operacion que no se confiesa”. De este
modo se indica el lugar hasta entonces denegado, se enuncia aquello sometido como tal
para inspirarse en ello. Curiosa fascinacion por recuperar el objeto perdido ahora
devenido poesia social, compromiso narrativo cuya eficacia simbdlica no se asume.
Siguiendo el precepto metodolégico de M. De Certeau “una obra se juzga por lo que
calla”, en este caso la tradicién letrada con su triple geografia de lo eliminado:

sexualidad, nifiez y violencia.

En Lamborghini hemos asistido a una construccion narrativa que no escatima en
mostrar ese exceso constitutivo del lenguaje (y por tanto exceso en la representacion),
esto es el plus ultra de violencia constitutiva de la lucha de clases. A saber, el cuerpo
expuesto en su materialidad, el cuerpo como objeto de la violencia y el cuerpo como
espacio politico de la violencia clasista. El autor, 0 mas bien la suma de las obras-
problemas firmadas como Lamborghini (y las no firmadas), saca una carta mas y

articula los elementos de violencia y sexualidad desde la figura de la nifiez.

13 Cfr. Claude Grignon-Jean Claude Passeron. Lo culto y lo popular. Edic. Nueva Vision, Buenos
Aires. Pag. 11



Acercado final: ;cémo escribir sobre ello?

“Se mata a un nifio”. Pasivo silencioso, eternidad muerta a la que hace falta dar una forma temporal de vida
para poder separarse de ella mediante un asesinato, tal es ese compariero de nadie al que procuramos
particularizar en una ausencia, viviendo luego de su recusacion, deseando por aquel no deseo, hablando por y
contra su no habla, y nada (sea saber o no saber) puede advertirnos de él, aun con pocas palabras la frase mas
sencilla parece divulgarlo (se mata a un nifio), pero frase ésta en seguida arrancada a todo lenguaje, ya que
nos atraeria fuera de conciencia e inconciencia cada vez que, siendo otros que nosotros mismos y en relacién
de imposibilidad con lo otro, se nos brindase la oportunidad de pronunciarla, impronunciable.

Maurice Blanchot -La escritura del desastre-

Si toda inscripcidon en una tradicion supone una torsion sobre ella, un desvio, “El nifo
proletario” no serd la excepcion. Carga a sus espaldas con una triple intervencion de
clausuras, a saber: la del precepto sarmientino y sus inversiones, el problema de la
representacion, y la de la sexualidad como eterno retorno de una violacion.

En relacién a esta Gltima, David Vifias identifica un mito fundacional de la gauchesca,
el de aquella violacién de un federal a un unitario en “El Matadero” de Esteban
Echeverria.

Esta inscripcion y desvio en la tradicion post-borgiana da cuenta de un suelo
epistémico-otro y por ende de una producciéon de sentido-otra, desde la cuél no se
encuentra otra forma de narrar esa sexualidad mas que como efecto sintomatico politico
de una época. Hay en esa generacion post-borgiana a la que pertenece Lamborghini un
reacomodamiento del umbral histérico que va a prefigurar un modo de apropiarse de lo
sexual; concretamente es en ‘“el nifio proletario” aquel elemento condensatorio la
violacion en la figura de los nifios.

De nuevo se interroga al lenguaje porque este no alcanza, no cabe o se resiste a la
materialidad de la violencia sexual (entendida en términos de deseo-placer) de estos
cuerpos marcados por diferencias de clase. Entonces, ;qué estrategia seguir para
nominar aquella (im)posibilidad lingdistica del deseo-placer de violencia sexual?.

La escritura del desastre en Lamborghini, cuya constelacion de sentido circunscribe a la
sexualidad como eterno retorno de una violacion primigenia inscripta en la tradicion, va
a emerger como operacion bifronte. Por un lado cortajea la cultura popular (nifiez y
violencia) como reposicion de la violencia originaria que ataca el nifio desde el deseo-
placer (sexual, erdtico, polimorfo, sadico, etc) de la materialidad de la violencia de
clases. Por el otro, se corre de los Castelnuovo y su “nifios Larvas, en tanto que en este

“hay una busqueda deliberada de identificarse con la ‘victima’, oscilando entonces entre



una descripcion estéticamente realista a la extrema implicacion romantico-cristiana®, en
otros términos la figura de estos nifios larvas fluctia de ser victimas sufrientes a
enigmas seductores. Mas alla y mas acd de los motivos (miticos-idealistas) de esta
busqueda de encuentro compasivo (de Castelnuovo) lo cierto es que puede leerse una
representacion subjetivista de la violencia en los nifios. Esto se debe a la propia
escritura en primera persona, aquel naturalismo testimonial®: en este especifico caso el
maestro que relata su experiencia en un reformatorio. Vale decir, en estos efectos
politicos narrativos no solo se invoca el habla de la lengua del ausente a partir de una
suerte de comprension empdtica, ‘un ponerse en el lugar del otro’, tal el caso del
maestro que se implica hasta el contagio. Sino también un subjetivismo generacional
que entiende al nifio como larva desde el rol de victima (léase sujetos miserables,
denegados, abandonados, encerrados y creciendo en el laboratorio del mal).

De lo que se trata entonces, no es de volver a narrar sarmientinamente la historia de los
vencedores, sino mas bien, realizar una operacion de desmontaje sobre la propia
tradicion, que se obstina en no reconocer que su constitucion es el resultado de un

efecto ideoldgico.

Narracion sarmientina y post-borgiana cuyo curso necesario a seguir era el recurso del
desplazamiento a la inversion, la historia contada por los peones, es decir bajo la égida
de las reglas del vencedor. En consecuencia la apuesta lamborguiniana es un re-pliegue
al mas acd, un ponerse fuera de si, de integrarse al &mbito normado por la tradicion que
introduce al mismo tiempo un exceso que escapa a dicho ambito. Este movimiento
supone un remitirse a la tradicién sin reducirse a ella, es decir sin domesticarse por el

espacio normado por esta.

En consecuencia, esta apuesta conllevara grandes riesgos, en tanto que traza un
derrotero interpretativo cuya enclave se inscribe en lo monstruoso®®. Riesgo necesario

porgue no hay otra forma de narrar mas que en el juego siempre conflictivo que propone

14 Véase. Amelia Barona. El nifio proletario hace explotar las larvas. La cultura popular y las
representaciones literarias de los nifios miserables. Desde las buenas intenciones hasta la voluptuosidad
del mal. Aparecido en "Letrados lletrados”. Ana Maria Zubieta (comp). Edit. Eudeba, Buenos Aires.1999

15 Como afirmara Castelnuovo: “Yo0 no defiendo el realismo, sino mas bien la realidad. Cuando
salimos de la realidad nos equivocamos. Es necesario afrontar la realidad y no repudiarla™(...). Véase. El
arte no debe apartarse de la realidad. Entrevista a Elias Castelnuovo. Op. Cit.

16 “Entonces tiramos la bola a ver qué dicen, qué van a entender; no te olvides que es de 1969, o
sea hace 11 afos, era mucho mas dificil. Y bueno, habia que explicar que uno no era un monstruo” Cfr. El

lugar del artista. Entrevista a Osvaldo Lamborghini. Op. Cit.



la re-presentacion de la voz de lo popular y la presentacion confesada de la voz en
términos burgueses. No se habla en nombre de lo popular (no se representa lo ausente
como desaparecido), no hay portavoces de la abyeccion asi como tampoco habla el nifio

proletario. Més bien se calla, se ausenta intencionalmente:

Durante su largo calvario, jEstropeado! no habla. Ese es otro de los hechos basicos del relato. No solamente no
habla: tampoco guarda silencio. El silencio (como en otras circunstancias, el grito) es el santuario dltimo de la
interioridad, el limite que separa al cuerpo de la mera carne. (...) Pero el no hablar de jEstropeado! no es un acto
soberano de reserva o resistencia, sino el reflejo de la clase. El relato deliberadamente despoja a jEstropeado! de
interioridad. (...) La literatura social siempre salva la interioridad, o exhibe la violacion de esa interioridad como
un acto en flagrante contradiccion con la justicia. En el nifio proletario, desde el principio, la interioridad se

suprime, o se declara desde siempre inexistente.’

S “La muerte la tiene con otros”: sobre El nifio proletario’. Dabone J. P. En Y todo el resto es
literatura. Edit. Interzona, Buenos Aires, Pag. 223



