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SIMPOSIO 5: EXPRESIONES SONORAS DE LA CULTURA
COORDINADORES: VIVIANE VEDANA' Y GERARDO MORA

Paisagem sonora e antropologia urbana: um ensaio sobre as
sonoridades da cidade

Viviane Vedana™

Este paper tem como referéncia os estudos em etnogoafaa que tém sido realizados no
Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV) na Universidadgeraé do Rio Grande do
Sul/Brasil. O BIEV é um grupo de pesquisa dedicado aos temalledadria Coletiva,
Antropologia Urbana e Imagem, configurando sua praticapoitygica a partir de etnografias
gue problematizem a cidade e a diversidade cultural que a eamgpdartir de uma perspectiva
temporal. Conforme apontam as antropologas Cornelia Eel&ma Luiza Carvalho da Rocha a
cidade, nesta abordagem, € vista como objeto temporal

“lugar de trajetos e percursos sobrepostos, urdidos numa trama de acdes
cotidianas. Percorrer as paisagens que conformam um rierrigeguir os
itinerarios dos habitantes, reconhecer os trajetos;ragar-se sobre 0s espacos
evitados, € evocar as origens do proprio movimento tempesth paisagem
urbana no espago.” (Eckert, Rocha, 2002).

E partindo deste enfoque que pretende-se tecer algumas esflsabre as paisagens sonoras
urbanas, tendo em vista a experiéncia etnografica cgistro e interpretacdo das sonoridades
da cidade que o grupo de pesquisa em etnografia $&miwaBiev tem desenvolvido nos ultimos
anos. Trata-se de uma investigacdo que tem em contada cidemo palco e também resultado
das praticas cotidianas e dos gestos de seus habitantesspago construido ndo s6 pelas
edificagdes ou pela abertura de ruas e avenidas, mas pela “fala de passos perdidos” (Certeau,
1996) dos sujeitos que transformam a via publica em lugaresidbidade e de pertenca.

Neste caso, investigar o cotidiano urbano através das significa atentar para as formas
sensiveis (Sansot, 2004) a partir das quais ele se expressmsodas conversas e didlogos que
revelam sociabilidades, o ritmo descontinuo do transito fglae dos fluxos da cidade, os
pequenos ruidos indecifraveis, as ambiéncias peculiareadderua, as musicas que ecoam das
casas e dos bares, todos estes elementos acabannfigurao paisagens sonoras singulares no
interior da cidade. Segundo Pierre Sansot (1986), é na conmbidagestos, trajetos e praticas

241 Doutora em Antropologia Social, bolsista de ps-doutoradeESXPNPD.

242 0 Grupo de pesquisa em etnografia sonora do Biev foi forreatl®001, a partir do interesse de alguns
pesquisadores em investigar a vida urbana e a memdetavaah partir das sonoridades. Atualmente este grupo se
dedica ao registro, montagem, edicdo de som, bem commdacgp de reflexdo tedrica e metodoldgica sobre o
mesmo. Este grupo é coordenado por Viviane Vedana e contacainda participacdo de Ana Luiza Carvalho da
Rocha, Priscila Farfan Barroso, Stéphanie Bexiga e Laidiabello Caldas.
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gue podemos observar a alma das ruas e a poética da vida prbdnair uma etnografia sonora

na cidade, portanto, é percorrer e representar estagpoétic

Considerando o tema da memodria coletiva e das foremsveis da vida cotidiana como ponto
de partida para investigar a cidade, refletir sobre o tlasgaisagens sonoras urbanas passa, de
um lado, pela problematizacéo de sua dimensao temporsgjaua investigacao dos ritmos que
adotam no cotidiano e as transformacgdes que sofremterioinda vida urbana. E importante
considerar que o conceito de memdria aqui referido tepiragdio nos estudos de Gaston
Bachelard sobre a dialética da duracdo (1988), que enfatiza® que é lembrado, mas
também os esquecimentos e as lacunas, ou seja, apoitmin@lade e na descontinuidade da
memodria, sendo esta Ultima um trabalho de elaborag@emsamento humano, contrapondo-se a
idéia da memdria como acumulo de lembrancas, como apergaon.

Eckert e Rocha, ao pensarem a memdria sob a perspa&tiiracdo bachelardiana, vao propor
a construcdo de uma etnografia da duracdo para os esidoemoria coletiva na cidade, no
intuito de investigar as formas da vida social (Simmel, 1981)qteem no tempo. Esta duracgao,
no entanto, ndo significa necessariamente uma penciange determinadas formas ou praticas
no tempo, estabilizadas numa mesma ritmica, mas sim cpe festnas ao se transformarem
também recomecam, no incessante jogo do cotidiano. Psdemar como exemplo a pesquisa
sobre mercados de rua e feiras-livres nas cidades conterepé®® desenvolvida no interior das
pesquisas do BIEV: 0s arranjos sociais que configuram esiasas de trocas sofreram diversas
modificacbes ao longo do tempo, as vendas de alimeotamfreguladas e higienizadas, as
formas de pagamento modernizadas (atualmente, na cidadetdeAlRgre, podemos pagar a
feira-livre com cartdo de crédito), as grandes redesgkrmercados incidem sobre os estilos de
consumo de alimentos, etc. Mas o0 mercado de rua, comarnamjo coletivo que envolve a
construcéo de lacos sociais e trocas simbdlicas epfyedses e feirantes € sempre reatualizado
como parte do cotidiano urbano, ele dura na medida em que testas e estes lacos séo
reafirmados a cada dia de feira.

O que Eckert e Rocha consideram como uma etnografia @Ggadurenvolve uma intensa
investigacdo sobre as imagens da cidade e dos fenbmerais goe sdo objeto de pesquisa: a
narrativa dos interlocutores de pesquisa, fotografias antiggsas, gravuras, textos de jornais ou
de cronicas, entre outros documentos, sdo algumas tas que podem nos conduzir a tecer a
duracdo de determinados arranjos coletivos na vida da cidade. ddss, as proprias imagens
produzidas ao longo da pesquisa acabam tomando parte restaiancoletiva urbana que se
deposita nos artefatos e obras da cultura. As sonoridegessradas em campo, por exemplo,
também narram a ambiéncia de uma época, as formasaeida coletiva se expressa em seus
multiplos arranjos. As paisagens sonoras podem ser maeat a partir destas diferentes fontes
de pesquisa, na medida em que sdo compreendidas como ranmdulecédo, sendo portanto
também temporais.

Por outro lado, refletir sobre as paisagens sonorasaslkiambém passa pelo entendimento do
som como uma imagem simbélica. Na perspectiva dos estudzitbdet Durand** sobre o tema

243 yer “No mercado tem tudo que a boca come: estudo antropologico da durago das praticas cotidianas de mercado
de rua no mundo urbano contemporaneo” (2008).
244 A Teoria do Imaginario desenvolvida por Gilbert Durand afique os seres humanos sdo habitados por imagens,
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das Estruturas Antropolégicas do Imaginario, tudo que aVembrancas, sentidos, imagens
mentais é considerado como uma imagem simbdlica, pertenaernpatriménio etnoldgico da
humanidade. Tratar o0 som como imagem significa atribkir-¢statuto de representacdo
simbdlica: o som escutado se transfigura em um sentidcatabst sempre parcial segundo
Durand como uma epifania que revela os simbolismos da tradicdo cultural a quéliseO
termo epifania referee justamente a idéia de uma “apari¢do ou enunciagdo do sentido”, de uma
dindmica das imagens que convocam outras imagens, ou sejaeveda o conteudo, nem
apresenta uma “figura”, mas indica uma diregdo no campo do imaginario?*”.

Ao investigar a cidade através das imagens sonoras quealvaias formas de sociabilidade,
itinerarios urbanos e préaticas cotidianas de seus histannos propomos a interpretar as
sonoridades que configuram as formas sensiveis da vidaaoatidiompondo paisagens sonoras
gue se transmutam no tempo. Aqui é importante fazer nefar@ R. M. Schafer e seu World
Soundscape Project (WSP)Xe onde surge o termo paisagem Sonsoar(dscape Gostaria de
delimitar aproximacdes e distancias com relacdo a argag@ deste autor. De forma breve,
este projeto consistiria em um conjunto de estudos soarsbiente sonoro e sua relacdo com o
homem. “El proyecto tiende a una revision de la legislacion sobre ruidos, asi como también al

estudio de distintos modelos de disefio actstico controlado” (Hemsy de Gaiza in Schafer, 1969:
6).

Nos aproximamos da idéia de paisagem sonora para Schaferemndiz respeito ao estudo do
entorno sonoro, sobre documentar e interpretar as eslagiire as pessoas e 0 entorno acustico
no qual vivem principalmente no que diz respeito as cidades. Mat@ntoncordamos com
Miguel Alonso Cambron quando este aponta o marcado canétafista deste projete “qué se
puede esperar de alguien que titula un libro Limpieza de oidos?” (Alonso, 2003). Para Schafer
existem sons que devemos conservar € sons que carecem de importancia, que sao “insalubres” e

por isso que devem ser esquecidos e extintos das paisagerassmundiais.

Em texto anterior;O sentido do tragico na paisagem sonora do mundo urbano contemporaneo”
(Rocha, Vedana y Barroso, 2007), abordamos a forma conegialcdes referentes aos sons
acabaram acarretando a proibicdo de certas formas @dbidade por serem muito ruidosas,
bem como projetos de intervengdo urbana que visavam a “limpeza” das ruas do centro da cidade

de Porto Alegre- como foi o caso dos vendedores ambulantes e canpadotrabalhavam nas
ruas do Centro da cidade e foram de la retirados pelatBraflunicipal com a argumentacao
de que atrapalhavam o fluxo do transito na régfaé ordenacéo da vida urbana é marcada, no
gue tange as sonoridades, por uma relacdo conflituosa @rapada diversidade cultural que
configura, ja que estas medidas de regularizacédo do espagw pditiliiem muitas vezes sobre as

se pensam através delas e enquadram o tempo e o muntdodepteterminadas constelacdes de imagens (Durand,
2001) acionadas em suas tradicdes culturais. Portanto tangbé&xpressam culturalmente através de gestos
posturas, de narrativas e performances, carregadas deismasotjue dao pistas sobre a origem cdésmico-social das
imagens ou do “conteudo imaginario” que orienta suas ag¢des, suas formas de pensar. Gilbert Durand argumenta
ainda que este Imaginério esta estruturado em regimesagens (noturno e diurno) e estes regimes se organizam
em estruturas (esquizomorficas, misticas e sintéticas)DMrand, 2001.

245 Esta abordagem do som como imagem também pode serradaamas anéalises de Michel Chion (2004, 2005)
relacionadas ao som no cinema. Este autor vai cong@eersom antes de tudo como um fenomeno da cultura com
podeténcia narrativa de evocacgéo de sentidos, e por isso ateleud estatudo de imagem.

#4® para uma interpretacéo mais detalhada deste proceRark@so, 2009.
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formas de expressao desta cultura, decidindo quais sadegifimas que outras, quais podem
permanecer e quais devem ser extfiias

A partir disso, € possivel colocar a questéo: a quem pertepoder de decisédo sobre o que é um
som desagradavel ou insalubre? Trata-se de uma decis@zatdmseada em decibéis? O foco
aqui esta na dimensdo de uma estética do cotidiano quesugativersidade e complexidade,
dificilmente vai se encaixar nas normatizacfes ditgadas condicdes técnicas de andlise de
sons. Termos como timbre, intensidade, volume, etr.agntado por Chion (2004) como
elementos que falam pouco sobre a dimensdo simbolicaraiveardos sons, configurando-se
como aspectos muito gerais que ndo conferem complexidagegam sonora. Do ponto de vista
de uma etnografia sonora, esta regulacdo das sonoridadesh@mte urbano através da medida
dos decibéis coloca questbes importantes sobre as foomas os habitantes das cidades vivem
0S espaco da rua e quais as negociacdes possiveis no ceimeastes diferentes usos e formas
de expressédo da cultura que conformam a cidade.

Assim, partimosla defini¢ao Schaffer (2001) que entende a paisagem sonora como “toda por¢ao

do entorno sonoro considerada como um campo de estudo” (Schafer, 2001), mas a aproximamos

da concepcdo simmeliana de paisagem, vista como um ret@riegsdo na indistincdo da
naureza, como uma interpretacdo do sujeito sobre o quevestib. Para o caso do som,
podemos pensar a paisagem sonora da cidade também comeotte) MO uma composicao
das diversas sonoridades que sao elaboradas cotidianarmsrgestos e praticas dos habitantes
das cidades, ou como uma selecéo do que se vai escutar.

Uma paisagem sonora urbana, ndo apenas vinculada aio¥estds de uma poluicdo sonora,
relacionando a cidade a uma imagem de caos sonoro, midgadata partir de uma escuta dos
gestos ordinarios dos sujeitos, compondo e evocandalegmtiversos para o viver na cidade.
Trata-se precisamente de uma abordagem do som do ponto alelvisensivel conforme
Simmel (1981) e também Sansot (1986 que portanto, escapa da racionalidade pratica
pretende prever e organizar as formas de uso do espactevserem conta a diversidade e a
heterogeneidade dos grupos que habitam a cidade.

No interior das pesquisas e discussfes tedrico-metacEdddo Banco de Imagens e Efeitos
Visuais entendemos que uma das formas expressivas (D&@8€y, que uma comunidade de
sentidos (Maffesoli, 1988) pode adotar para falar de si Sianjente as paisagens sonoras. Os
anuncios de produtos dos vendedores dos mercados de rusito tfa cidade, as musicalidades
e oralidades do sagrado, os gritos e risadas das criars;pggas e parques, a conversacao nos
bares e botequins, entre tantas outras ambiénciasasambanas sdo parte desta composicao da
paisagem sonora urbana e falam dos grupos sociais que as propagen compreendemos que

247 No mesmo artigo citado acima (Rocha, Vedana, Barroso, 2pf¥eatamos também o exemplo dos terreiros de
Batuque, religido afrobrasileira que evoca o sagrado a pattigde do tambor, do canto e da danca. Estes terreiros
foram paulatinamente expulsos dos bairros centrais da cidate pela pressdo de uma populagéo de classe média
— em sua maioria catélicaque percebia as sonoridades entoadas pelos terreirosdesagradaveis e incomodas
(quando nédo a viam como demonigguanto pelas formas de regulagdo do “espago sonoro” pelo poder publico. A
pergunta que nos colocamos na ocasido estava relaciomadaater simbdlico do som: porque o sino da igreja
catolica segue soando e marcando a temporalidade dos diasemaaa como uma imagem que faz parte, que
pertence a cidade, enquanto as sonoridades do batuque sdmwstas proprias, devendo portanto serem isoladas,
relegadas aos espacos periféricos da cidade?
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a cidade é composta por paisagens sonoras diversas, cordgarpdrtir dos arranjos coletivos
adotados pelos diferentes grupos que a habitam e as forneapréssédo da cultura que estes
grupos evocam a cada dia

No caso da pesquisa sobre os mercados de rua e feiragdifgeda acima, as sonoridades dos
pregoes de vendedores, bem como as conversas e jocesiide fregueses e feirantes, deu
espaco para a descoberta da “circulagdo da palavra” como imagem simbdlica do mercado. Ao
escutar repetidas vezes as sonoridades capturadas no dspagercado, percebendo suas
recorréncias e distingdes, as formas como, nasswedregueses e feirantes, na composicao de
seus didlogos, nas trocas e brincadeiras, constituidagee simbdlicos entre estes sujeitos, ao
mesmo tempo em que as sonoridades dos detalhes, das moealdss, dos utensilios utilizados,
dos gestos, atribuiam espessura a estas vozes, ou sgjagramam uma mesma experiéncia
sensivel sobre o urbano é que foi possivel compreentder iesagens sonoras na duracgéo, ou
seja, como parte do estudo da memodria coletiva no orb@no. A repeticdo dos gestos de
compra e venda, acompanhada da retomada, a cada dia dddeicanversas e didlogos que se
iniciaram na semana anterior, apontou para o caratkroctio mercado de rua na dinamica
urbana, apresentando as sonoridades como ponto chaventpratacao.

A experiéncia muitas vezes compartilhada nesta ambi&eifruicdo estética dos mercados
através dos corpos, odores, cores e formas, sempréoshios simbolismos do alimento e suas
derivacoes de significado para a experiéncia humana, gaine@nte no que se refere a passagem
do tempo, da vivéncia de um tempo ciclico, evidenciou qumagens sonoras, a partir de seu
carater ondulatorio e ritmado, tem a poténcia de narduracdo das formas sensiveis da vida
cotidiana.

Complementando estas sonoridades das praticas e gestopiadas e conversas, tem-se a
ondulacdo das narrativas de informantes, freguesesamtésr onde sdo evocadas diferentes
imagens sobre a cidade, sobmnétierda feira-livre, sobre as praticas cotidianas de rderdsa
melodia destas narrativas, produtos da consciéncia imagi(iaarand, 2001; Bachelard, 1988
gue ordena diferentes camadas de tempo para se pensar dm smergem as construcdes de
sentido para a vida urbana e para as praticas cotidipmas constituem. A0 mesmo tempo
evocam a constituicdo de uma paisagem sonora paradecjg@sagem que se configura na
estética das trocas verbais entre os sujeitos que cotidianamente “praticam” o mercado. Essa
paisagem evocada da memoria constitui-se das lembramggsnrtiihadas sobre os mercados e
suas praticas, sobre os lacos estabelecidos no pasgeslfregueses e feirantes principalmente,
mas também sobre as aprendizagens de compraretierdo feirante. Na paisagem sonora da
cidade (Schafer, 2001) o mercado instaura uma ambiéncia pequika desacomoda a
continuidade do cotidiano das ruas e pracas ao transfarragpaco, mas é internamente que
estas imagens sonoras sdo potencializadas.

Esta abordagem da investigacado sobre cidade por suas paisagerss necessariamente leva
em conta 0s ritmos temporais que constituem a dinamicaajrbascando apresentar a relacéo
entre uma etnografia sonora e uma etnografia da dur&éffa etnografia sonora (Rocha y
Vedana, 2007) esta diretamente relacionada com uma etaodeafiuracdo (Eckert y Rocha,
2001), pois ambas se ocupam das vibracdes e dos ritmos dodesupdntervencdo na matéria
da vida social em termos das formas que desencadeia. tNdasasons, a investigacdo da forma
como sdo combinados e produzem ambiéncias peculiares, canfigupaisagens sonoras
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(Schafer, 2001) que narram uma estética urbana passa pélo ségistro destas sonoridades e a
possibilidade de fazé-los durar (Bachelard, 1988), mas tamb&minpaipretacdo dos sentidos
gue evocam e constroem para a vida usban
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