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Antropologia audiovisual y cine antropologico o el desafio del
aprendizaje mutuo (multidisciplinario y transversal)

Alicia Fernanda Sagiiés Sifa

RESUMEN:

Considero que uno de los mayores y mas enriquecedores desafios a los quente lenfria
Antropologia Audiovisual, es aprehender los conocimientos obtenidos por la practica y la
reflexion de mas de cien afios de los propios creadores audiovisuales y sus estuditasdesde
Teorias e Historia del Cine y del Arte.

Palabras claves Antropologia audiovisual — Cine Antropolégico — Construccion
multidisciplinaria— Transmision del conocimiento

ABSTRACT:

| believe that one of the largest and most enriching challenges that confront today the
audiovisual anthropology, apprehend the knowledge obtained by practice and reflection over a
hundred years of own audiovisual creators and their studies from the Theory and History of
Cinema and ArtRevisar la traduccion

Key words: Audiovisual anthropology - anthropological film - mdisciplinary construction -
knowledge transfer

Considero que uno de los mayores y mas enriqguecedorefodesabs que se enfrenta hoy la
Antropologia Audiovisual es aprehender los conocimientognaliis por la practica y la

reflexion de mas de cien afios de los propios creadoresvasudies y sus estudios desde las
Teorias y la Historia del Cine y del Arte. Incorporardiversidad de variables propias de la
realizacion audiovisual y las reflexiones resultamtesdichas producciones, sobre todo de los
autores especializados en lo que denominamme’alocumental antropolégico, permitiria una
practica antropolégica mas dinamica y hermenéutica,zcdpahomologar la complejidad del

% Responsable del Area de Formacion y Coordinadora de MudsttasAsociacion ProDocumentales Cine y TV,
Espafia. Apartado de Correos 551, 02080 Albacete, Espafa, asagdes@pentales.org. Investigadora
independiente: alisagues@gmail.com

9 Entiendo por “cine” la produccion audio-visual que presenta imagenes en movimiento con sonid®atigadel
soporte tecnoldgico o fisico sobre el que se presegitdoicle, cinta de video, digital, etc.
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proceso de construcciBrde conocimiento, con la practica multidisciplinarididéble de dichas
producciones.

Las actitudes y los procesakeben ser multidisciplinarios en los dos ambitos: porque la
Antropologia Audiovisual necesita para su propio rigor dieati del conocimiento
cinematografico para abarcar un amplio espectro en daedqie las instancias: el analisis de las
imagenes, la toma de registros o la realizacion de fadiclocumentales; y el cine documental
necesita del conocimiento antropolégico para un pmsachiento mas consciente y riguroso de
su propia labor. Ademas el cine en si mismo es unadsivhultidisciplinaria, porque requiere
trabajo en equipo, en la ficcion estd muy claro, edoelmental es muy necesario. Hace unos
meses dialogaba con un destacado documentalista ataliadicado hace muchos afios en
América Latina, y me confesaba que por razones presupassyagracias a las facilidades
tecnolégicas, ahora trabajaba en solitario, lo queahaloi en desmedro de la calidad de sus
trabajos, porque el dialogo con los compafieros de un grugald=cion no se suple con nada.

Por otro lado, segun mi interpretacion del derrotero de rmipdiisa madre, la Historia del Arte,
hemos cometido el error de no asimilar, al menos ndaceelocidad requerida, la facultad auto-
reflexiva y observacional de los autores que son uno de nuestros “objetos” de estudio. La
capacidad de incorporar cuestionamientos y franquear l@sdine los propios artistas, ha sido
siempre mucho mayor que la capacidad de analisis de esass mrepuestas por parte de los
estudiosos de las artes; nosotros hemos ido siempre susspgma detras de los artistas, como lo
manifiesta muy bien el teérico espafiol Juan Antonio Raffire

Por eso me interesa aportar para que esa situaciorsigasgando ni en mi disciplina ni se dé en
otras.

Si bien como sabemos los propoésitos ultimos de estigdades, la Antropologia y la
Cinematografia, son bastante diferentes, estoy comzeqoe pueden cooperar mutuamente en la
rigurosidad de sus trabajos y en la ampliacion de sus ascance

Para cerrar esta especie de introduccion, creo quetegptr sefialar que hay una caracteristica
gue muchos autores y realizadores destacamos del cine doglimemontestatario, si no no es
documental. Esto me recuerda la definicién del sociologensino Arturo FernandéZen la que
aseguraba que las ciencias sociales son subversivasienpirena parte de su riqueza creativa,
y entonces ya no seran utiles a su contexto socigdoSiaion dialéctica le condujo a afirmar que
cuando estas ciencias (y también las naturales) dané&olaain problema, descubren a la vez
otro, que conducira a nuevas soluciones. No puedo evitar edlgmal con el cine documental:
la culminacién de una pelicula deriva en el comienzo de gtnauchas veces, el nuevo
“problema” o “protagonista” esta ya en la pelicula anterior. Y en este sentido también gine
ciencias comparten su caracter “provisorio”: nada es absoluto ni cerrado ni permanente, porque
estamos hablando de dos tipos de construcciones socialesymparten muchas instancias en

" Entiendo que todo proceso de construccién es una permabésgeeda del equilibrio entre elecciones
(desechando algo por algo con lo que nos quedamos) y creaeiones de una coherencia entre lo qué queremos
hacer, pe qué lo queremos hacer y como podemos ir haciéndolo... igual que con la construccion de una casa.

2 podemos encontrar sus reflexiones al respecto en stibrdes de 1994 y 1998.

3 En su ensayo de 1983 se planteaba cierta relacién esteidtogia yel cine como técnica de investigacion. ..
relacion muy discutible desde hoy.
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sus propios procesos de produccion, elaboracion o reétizague son dinamicas como la vida
misma.

Aqui entonces algunas consideraciones al respecto.
Intereses de la Antropologia Audiovisual:

Entiendo que la Antropologia Audiovisual (qué voy a decirlastades que no sepan) tiene una
serie de areas de interés fundamentales que me atreswonair en:
1. las producciones audiovisuales (AV) en general, como fsafgeinformacion sobre lo
representado y sobre el contexto socio-cultural en etsgpeodujeron;
la realizacion de registro AV hecha para las propias figegsones;
la produccion de relatos AV como resultados de investigacion
la relacion sujeto filmante con sujeto filmado;
las relaciones de autores (creadores AV y antropélogodps espectadores;
las relaciones entre las obras, los espectadoresjtioses y los personajes, y
la relacion de los trabajos AV (registros y pelicuta®) la construccion y circulacion del
conocimiento.

NooswN

Podriamos agregar otro espectro de variables al analitamal de las reflexiones de Clifford
Geertz en su libr&l antropélogo como autaforiginalmente publicado en 1983): centrado en lo
gue denominé como una crisis de la antropologia, tomscmomtia de la tensa relacion elstar
aquiy estar allidel texto etnografico; practicamente hace lo misazgues Aumont (1980) (tal
como lo sefiala Manuel Delgado Ruiz, 1999), cuando unosaates planteaba que el cine es
una maqguina que construye un espacio en que interacttasuiudado por los materiales que
constituyen el film, y urlli constituido por las implicaciones del espectador en lagemes que
se le muestran. Sin duda esta dualidad es toda un area (ke yrdbmuestra una vez mas, como
diria Piault (2000), el paralelismo existente en el debamle ambas disciplinas.

Por ultimo, s6lo a modo de sefialamiento, puede pensarse tanbéinterés antropoldgico en
las variables del “lenguaje” y las producciones propiamente cinematograficas, ya que pueden
encontrarse correspondencias epistemoldgicas enriqguasedo

Lo que esta claro, es que ademas de por ser una producgi@nahde consumo social, el cine
(como también la fotografia, la television y todos losdims audiovisuales con los que
convivimos) interesa a la antropologia porque, como Meea Jesus Buxo (1999) es un soporte
de la memoria, un reactivador de la sensorialidad y uplifcador del conocimiento y la
imaginacion; por ello habla del amplio marco de relaciongsuralmente inflexionadas y
codificadas en lo (audio)visual.

El problema, tanto para la antropologia como parare ¢ incluso para la formacién de
conocimiento en la gente en general), es que la hipervisdi@&idka que vivimos en el siglo XXI,
ha (por un lado, como veremos mas adelante) aumentadeelacia sobre la veracidad de lo que
vemos, tomando una produccion de cine documental como unaaiéa directa no mediada,
atribuyéndole un rango de objetividad que estd muy lejos gmsible siquiera.
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Partiendo de la base que la objetividad no existe, ni eni@senicen artes, todo lo que hagamos,
en todos los sentidos del hacer, serd subjetivo: peaegmesentar, escribir, filmar. Conocer es
también un acto subjetivo, lo mismo que informar, subjegivontextualizado, con lo que ello
nos abre y nos limita posibilidades. Y todas las formaodminicacion, aunque no sean de ida y
vuelta como se propone el concepto en principio, implicamme dos partes, al menos dos,
repito, subjetivas y contextualizadas. Aunque en anlogfoy cine sabemos que hay al menos
tres partes implicadas: protagonista/s, autor/es y espectador/esndae un objeto comun: la
obra escrita o audiovisual, esa insigne portadora de icoien¢o.

Cabe afnadir que, como dice Buxd, entendida la realidadv@zl como cognicion, percepcion y
emocioén, no corresponde ya preguntarnos si hablamos likades psiquicas o materiales, ya
gue todo lo que se piensa, imagina, concibe, percibe, suceidgeses parte real de la vida. Y ya
sea que las subjetividades intervinientes en la construgelelato (textual o audiovisual) sean
explicitamente las de los protagonistas en interacaidnl@s autores, siempre nos estamos
refiriendo a interpretaciones de la realitfatla cuestion para ella es ¢como captar la experiencia
visual en la creacion de significados a través de loseposcsociales y analiticos basados en
codigos culturales establecidos y por establecer? Leskggregunta.

El problema que aqui me preocupa ha sido ya explicitado poroswaitropologos aun sin
referirse directamente a la imagen en movimiento coidgaincronico: Geertz (1995) decia que
en las ciencias sociales ha faltado conciencia solrenbdos de representacion y mucho mas
sobre la experimentacion sobre ellos. Lamentablenzel#eantropologia en particular le falta un
aprendizaje sistematico de todo lo relativo a lo que para simplificar, podriamos llamar aqui “artes
visuales y audiovisuales”. Tal vez sencillamente porque tampoco se puede saber todo de todo y

es mejor superar la fragmentacion que actualmente tesngenfms conocimientos a traves de la
reflexion multidisciplinaria.

“La realidad” ese mundo compartido a interpretar.

Entiendo que la realidad es esa experiencia que compartonoes demas y que es el objeto
fundamental de la reflexion y la practica que también coepda antropologia y el aine
documental (tanto el antropolégico como el de la nazagle

Lo interesante es que por la propia tradicién culturdhegue estamos inmersgstenemos la
curiosa idea, como dice Pinto Baro (1999), que la realigne tin dialecto, mas bien diria un
tipo de lenguaj€, en el que prefiere ser descrita. El cine y el videotapama forma propia de
describir la realidad, diferente, ni mejor ni peor, en lalguégueza de la historia esta en sus
versiones multiples, como nos recuerda este autor dsgari@nto nos explica que la literatura
tiene el problema de hacer de alguna forma, que lo sigiificsea visible, mientras que el cine

" A mi entender uno de los criterios que pueden dar rigot gaeese refiere a la cantidad de variables de la
situacion exterior e interior de los protagonistas sereygen el relato (insisto, escrito o AV): a mas véemhmas
rigor. Pero, también puede ser que la seleccion clara yerdhele unas variables en detrimento de otras, en vez de
cantidad, calidad, sea también una forma de rigor. Laiénesn duda esta en la autenticidad y en la expliditac
gue se haga del punto de vista privilegiado.

> Sobre la que no voy a hacer mas definiciones que la que tingsadesde el sentido comun.

% Convengamos que atn queda por discutir mucho si el cinematografico es un “lenguaje” propiamente dicho, por lo
gue lo seguiremos denominando entre comillas.
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se encuentra con frecuencia intentando lograr que Idesiséa significativo. Buxd se refiere al
tema diciendo que las palabras y las imagenes siguen radtistiotos para construir significado
y narra versiones de la realidad y que la “eficacia” de la textualidad y no puede ir en detrimento
de la “complejidad” de la visualidad.

Si estamos de acuerdo en que la antropologia se hasadprbabitualmente en términos de
literatura, hay que tener en cuenta que en cine se “escribe” con imagenes visuales y sonoras, y
gue el cine documental (especialmente al que me refieipejgiempre a la vez representacion
de una interpretacion de la realidad, la construccion de una version, “escrita” con sus propias
sintaxis, morfologias, retoricas, etc., y también taievision sobre esa realidad de sus
protagonistas, que a su vez es interpretada por los espestasogados de unas particulares
capacidades, intereses y conocimientos sobre esdackal

El “lenguaje audiovisual”, como la imagen en si misma, no es s6lo mucho mas que mil palabras,
permite un sinfin de interpretaciones con la que el diaess siempre consciente que trabaja;
cuenta con ellas tanto para emocionar como para hdlesiaear a sus espectadores potenciales.
Si yo escribo “una flor’ y la defino y describo con extenso lujo de detalles y denociomes
cientificas, como palabra escrita muy dificilmentgréolas misma amplitud de sensaciones que
logre si tomo una foto de ella y mas aun si la flmoserontexto natural o en un florero, sobre
una tumba o sobre una medalla de oro de unos juegos agnpit las manos de una nifia o de
un hombre muy mayor... todo se relativiza, cada parte de la imagen multiplica sus posibles
significados. De eso se trata el cine, de eso se trataroprs las artes visuales.

Ciertamente, la antropologia y todas las Cienciasa®s, tienen por prioridad dar a conocer con
precision la interpretacion, el descubrimiento de unar@asg@ersonas, con la mayor exactitud
posible en relacion con lo que esa/s persona/s piensafiemcia tiene el mandato intrinseco de
no dejar a la libre interpretacion de los lectores suasplatunque a su vez sus autores sepan a
ciencia cierta (valga el juego de palabras) que sera seraplia lector el que cierre su propia
interpretacion de lo interpretado por la ciencia... sino tampoco estariamos aqui debatiendo sobre
ciencia ni sobre “realidad”. Por eso también convengamos que aquella “descripcion textual” es a

Su vez una construccion, una re-creacion, una re-pregante esdlor.

Como con la realidad misma, iré por partes, en verdad danaopocos pantallazos, porque todo
de una vez, tampoco se puede abarcar.

Trabajando en la realidad y captandola

Hay sobre esta cuestion una diferencia sustancial gurelse refiera al trabajo de la antropologia,
digamos tradicional, y la audiovisual y el cine antrogmo: no es lo mismo ir al campo con o
sin una camara. En disidencia con el planteo sobrdesstede Carmelo Pinto Baro (ibid.), con
los equipos perturbamos mucho mas el medio (comol&n@); primero porque generalmente
aguel trabajo de campo que se hace en solitario parérégp@ngia que terminara expresandose
por escrito, ya dificilmente se puede hacer con menos deeaissnas, si pretendemos una
captacion profesional de imagen y sonido. Ademas, el etetttexto nos supera: cada dia es
mayor la diferencia porque la penetracion de la televisivoal imaginario social juega a favor o
en contra de la presencia de los equipos de filmacion. “;Esto va a salir en la tele?” nos preguntan
siempre nuestros protagonistas, y sea cual sea nuespigesta, ellos estdn pensando quién les
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verd y condicionan muchas veces sus respuestas verbales y gestuales a ello... desde luego esta en
nuestra pericia hacer que se “olviden” que 10s estamos filmando. Pero aqui siempre les propongo
a mis alumnos un ejercicio de ponerse en el lugar del et llegan a tu casa tres o cinco
personas con equipos de filmacion a ver cdmo vives,ogtpartarias con la misma libertad y
naturalidad que si alguien sencillamente te visita y compars dias sin camaras y ni
microfonos?

Hoy, como si fuera poco, los tristemente céleleadity showsestan influenciando aliin mas si
cabe, la actitud de las personas frente a nuestro trabg@ hay poco margen para distinguir
entre gente que ve y no ve television... ese medio que cada dia invade una mayor porcion de
nuestro planeta.

Un apunte sobre la representacion de la realidad

Muchas veces he definido lo que habitualmente se llama “arte” de los pueblos originarios, e
incluso de los weblos que podriamos denominar “arqueologicos”’’, comorepresentacionesen
tanto y en cuanto re-presentan, traen al presente, &xppmo son lo mismo pero hacen
referencia a ideas, personas y personajes, valoresgsugabjetos que los autores proponen para
otros, ya sea por mandato politico, religioso, o calffjrpero definitivamente no es lo mismo
gue el conceptde “arte” para la cultura occidental post-renacimiento en la que aun vivimos.

Pero aqui laepresentaciérhace referencia a esa misma vinculacion con otra cosacjasta
aqui como decian Aumont y Geertz, tanto como a una “construccion” de textos audiovisuales
gue hacen referencia a la realidad y no al imaginario sigpagsventado en un texto de ficcion
(pelicula, cuento o novela escrita). El cine documegntainbién la antropologia audiovisual, nos
piden a los espectadores que compartamoargamentosobre el mundo historico (Nichols
1991) Es el propio Bill Nichols el que nos recuerda que la definicion de “representacion” del
Oxford English Dictionaryestablece que es a la vez el discurso o narraciée saliniecho dado,
como la transmision de una idea o impresion concrei@ace esa cuestion, con la intencion de
influir en la accién u opinion de otros.

Para graficarlo mejor, la realidad, con toda su compleydsal inabarcabilidad, esta ahi afuera,

nosotros, como autores de obras escritas 0 audiovisgalgsiramos en nuestras obras unos
trozos de ella, segun nuestra propias posibilidades eesetgr a nuestra manera, y esas
representaciones a partir de aquella realidad son las que Eodsodtir con otros, para avanzar

(0 no) en la capacidad de comprensién de ese mar de coshgjee estamos inmersos, que

llamamos realidad.

Otro apunte: sobre el juego de conocimientos de la realidad

Recordemos que hay tres grupos de conocimiento en juego:/lek daltor/es, el del/los
protagonista/s y el de los espectadores. Ese conocimientobee la realidad que estamos
rondando, respecto de ese mar. Mayor, menor, mas riguno&s, emotivo, o fruto del
desconocimiento total, nos acercamos al proceso de prodygci@nla obra cinematografica o

" Que también entiendo como originarios pero no nos@uemporaneos, debate que no pretendo dar aqui.
8 No voy a extenderme en esta cuestion, por lo que remitectiaa de alguno de mis textos al respecto.
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artropoldgica, con una disposicion particular, punto de padédeualquier interpretacion. Y de
algo debemos estar seguros: hay conocimiento antes deaniméstvencion; luego, si somos

capaces de terminarla, habréa una obra: pelicula o libro.

Pero tanto nosotros en nuestro rol de autores, como legprugtas y los espectadores, somos
poseedores de ideas, erradas o no, por diferentes megliosegos, por asociaciones con otros
conocimientos, que vinculamos a esa realidad sobre la guesstamos comunicando. Los
autores no somos los iluminados que marcaremos el camiantocmas aportaremos nuevas
pistas, nuevas preguntas, alguna respuesta, pero nunca magrgxenaciones a nuestras
propias verdades, que a su vez son dinamicas, como nuestra @cofiin y como el medio
(volviendo al término de Pinto Baro) al que hacemos nedtae

Todos y cada uno de los miembros de cada uno de esogrugpEss, conoce gracias a una
combinacién de contencién socio-cultural general y a id@eis personales (mas o menos
conscientes) sobre su postura ideologica ante el mesddecir desde nuestro propio punto de
vista, que a su vez condiciona y puede ser condicionadoloponuevos conocimientos.
Retomaremos. ..

Y al cine le interesa...

Al cine en general, pero muy especificamente al cine dagairebre el que estoy contandoles
gue participo, le interesa:
1. contar historias y representar personajes del mundlo hestérico, con todos los recursos
de su “lenguaje”,
para cautivar al publico,
y tal vez convencerlo o hacerlo reflexionar sobre agruestion especifica.
Profundizar en el conocimiento y manejo de su propio lerejaaje
e indagar sobre el “el fuera de campo”.
Asi como establecer los alcances de sus producciones.

oOghrWN

Como historiadora de las artes he realizado todas mis maeisthies académicas y profesionales
sobre pueblos originarios americanos con directores@itrgos cuyo sesgo ha fundamentado
mis trabajos, y llevo mas de 15 afios dedicada al estudicgiaboracion en realizaciones de
cine documental social y cultural. Por lo tanto me he visto “obligada” a compatibilizar
proposiciones y metodologias de trabajo para dar catiangmnigor a las producciones, escritas o
audiovisuales, en las cuales participo, fundamentalnpartgie he visto que esto es posible, y
hay mucho para construir en comun o del aprendizaje mutuo.

Gracias a estas experiencias académicas y de produccigoditie comprobar que una premisa
fundamental que comparten ambos tipos de “textos” y de “conocimientos”, el antropologico y el
cinematografico, es que, como ya he dicho varias vao@sas son construcciones: uno o varios
autores, desde un punto de vista determinado, con una cargaiceoiés o menos consciente,
con una postura tedrica, una propuesta metodolégicanstnamentalizacion técnica establecida,
y unas particulares capacidades personales, econéneicaslogicas, temporales, etc., afrontan
la realizacion de una investigacion que acabara en: a) linalpelocumental, b) un informe-
articulo-libro en soporte de palabra escrita.
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Por ello, tal vez podriamos decir que la antropologiate @ae documental al que me refiero,
comparten el interés por los puntos 3 y 6... y tal vez, de modo distinto, sobre el 1.

Pero ¢qué los diferenciara durante sus labores?, ¢ cudles pasos a seguir?

Hay una diferencia que quiero destacar primero: como dagt R2000), hay un problema
sustancial respecto a la conciencia de la existenciaxtinsisimas colecciones de material
audiovisual etnografico: antrop6logos o estudiosos del cifeygese preocupan raramente por
saber cudles son las imagenes ya rodadas sobre urutesgpacio o una situacion que desean
filmar de hoy. Piault se pregunta si seria posible pensasenito antropoldgico que no hiciera
referencia ninguna a la literatura precedente sobre @l tEntiendo que ésta es sin duda una
diferencia sustancial en las practicas que podriamos denominar ‘“cientificas” y “artisticas” de
unos y otros, ya sean antropdlogos o cineastas: las ol@yées de investigacion habitualmente
utilizadas para las producciones audiovisuales no cuentda oevision de material preexistente
sobre el tema. Y esta problematica esta presentedas tas discusiones y reuniones sobre las
escuelas de cine: del desentendimiento de la propia hid&rizine como tal, entendido como
una deficiencia en el visionado de producciones cinemaicagaie todos los tiempos y en la
capacidad de analisis, en claro detrimento de la propia dapage representacion de la realidad.

Por otra parte, es bien cierto que algunos antropodlogos repiteodelo de construccion de
relatos textuales en sus producciones audiovisuales, canttassus experiencias, imagenes y
conocimientos con el de otros. Mientras que mayoritamae) los cineastas o documentalistas,
crean sus obras a partir (casi) exclusivamente de spmapriimaciones y conocimientos; estas
construcciones son posibles gracias a un sinfin de mecanysmétodos, pero he aqui una de las
mayores ferencias entre el “cientifico” y el “artista”, con sus estrategias de investigacion
propias o prestadas producen sus obras por caminos diéeresrepuntos de partida diferentes,
con propésitos diferenciados: la comprobacion (o caais) y la creacion (mas o menos
innovadora, mas o menos original, mas o menos perganalfundamentalmente en la busqueda
de una realizacion de sello personal).Eso si, ni unaanigahantiza o constituyger se un nivel
especial de compromiso o implicacion en relacion aplagagonistas, los espectadores y ni
siquiera para con los autores mismos.

Una propuesta practica de cine documental

Plantearé aqui lo que desde mi practica como docente delainenental les propongo a mis
alumnos. Partimos de dos premisas fundamentales:
1. no hay cine documental si no hay investigacion previeeseliema que elegimos;
2. lo que no hemos sido capaces de filmar o grabar, o recufeeechivos audiovisuales,
no existe para el documental, sélo para nuestro conatomie

Para el primer punto les planteo la necesidad comeafiakionando conjuntamente sobre las
diversas problematicas y conceptualizaciones fundatasrgara la practica del cine documental,
muchas de ellas presentes en el libeorepresentacién de la realidade Bill Nichols®. Entre
otras cuestiones nos recuerda primeramente que el estatus del cine documental como “prueba”
del mundo, ya ha legitimado hace tiempo su utilizacion caranté de conocimiento; mientras

9 Lectura y discusién que dejo como proposicion a todos.
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que tanto “discurso” no ha sido tan analizado y con ironia dice que un buen lema de muchos
documentalistas seria “un buen documental estimula el didlogo acerca de su tema, no de si
mismo”, aunque realmente a ¢l le interesa su retdrica y su forma de alcanzar su objetivo, igual
gue a nosotros: ¢como se llegan a generar peliculas queraoteristicas muy diversas, puedan
dar cuenta de la realidad?

Para el segundo punto les recuerdo la utilidad del materaktte/o y les insisto en no ocupar a
un narrador que, como Dios, explique nada de lo que se aepetidula, o de lo que no se ve por
nuestra propia incapacidad de captarlo.

Ademas partimos de una premisa fundamental, estamos n@n@o documentales que
denominamos de corte antropolégico, es decir, elegimaa @sta construccidbn una
fundamentacion investigativa profunda y de un alto grado d&tgpee consciencia de todos los
pasos a seguir: definicion de nuestro punto de vista (maécwad propdsitos y objetivos,
delimitacion del tema y de los personajes, metodologiaadeccion de la informacion, fuentes
de informacion, ¢les suena? La investigacion comienzasan digamos, para luego trasladarse
al campo, por llamarlo de manera antropoldgica, pardemmpo prudente después, cuando ya
hemos establecido las relaciones que nos interesanpdelgue nos seran apropiadas, pensar en
introducir los equipos de filmacion.

Entonces trabajam&smuy concienzudamente sobre la definicién por parte degriagos de
realizacion, respecto a su postura sobre los cuatroeelem basicos de toda produccion
audiovisual: el autor, losepsonajes, el “texto” y el espectador. Nuestra actitud como realizadores
frente a “la realidad”, a los personajes que protagonizaran nuestra obra, pero también sobre qué
esperamos y pensamos de la obra que vamos a produciley saa las caracterizaciones que
tenemos del publico al que dirigimos idealmente nuestbaasp debe estar muy pensada y
consensuadamente decidida al interior del grupo; lo quaife® punto de vista, y en términos
cientificos podria traducirse a posicion epistemologicaedrica, es decir, nuestra ubicacion
ideoldgica general pero muy especialmente, la relativa Bemas y cuestiones que van a entrar a
formar parte de la realidad a representar, debera sstieate y deberia ser explicada también a
la contraparte, es decir a los protagonistas ¢por qué gyartzacemos esta pelicula?

Estamos claros que realizamos cine documental para tteingmi términos de Debray) una
vision especifica de lo que entendemos sobre la realidad;omséruimos un texto audiovisual
desde una forma de narrar propia de nuestra ctiityrelegida conscientemente por el equipo o
siguiendo las 6rdenes del director de la pelicula. Tamkedemos que en el proceso previo,
durante el rodaje y en el tiempo de postproduccion modificas parcial o sustancialmente la
vida de nuestros protagonistas y que contamos con unadgetimitaciones tecnolégicas y
“estéticas” propias del medio de produccion (sin hablar de calidades de equipamiento y soporte,
gue ya condicionan mucho las opciones).

8y hablo en plural porque comparto esta postura con todosrédesionales de la Asociacion ProDocumentales
Cine y TV, a la que pertenezco.

81 La narrativa no es un aspecto del lenguaje, sino un meg@nsamiento, fuerza de la representaciéon mental de
basamento colectivo, como bien dice Bruner (1991); estaorogeiecidos por la propia experiencia intercultural,
gue cada forma de narrar depende basicamente del contextol antetajue nos desarrollamos, sabiendo siempre
gue el individuo a su vez es capaz de modificar lo heredadiguirido en su cultura, hacia nuevos rumbos.
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Y que ademas estamos trabajando con unos recortes de ligisal rgae pretendemos realizar,
establecidos por nuestra propia materia de expresion:
1. filmaremos durante un tiempo determinado
2. en unos espacios seleccionados para ello;
3. utilizaremos un formato de imagen especifico,
4. haremos tomas desde determinados puntos de vista
5. con unos angulos de toma previstos,
6. con uno o varios tipo/s de plano (panoramico, americamy, etc.)
7. y encuadre/s particular/es;
8. con lentes que daran ciertas representaciones del esjiniensional
9. con “x” profundidad de campo;
10.elegiremos uno o varios tipos de soporte para la/sreésr@amara al hombro, en tripode,
en mono pie, costeadycamy
11.determinaremos sus movimiento fisicos y Opticos (panogamirtravelling, por dolly,
con zoomin o out),
12.optando por que las tomas tengan o no movimiento interno, dgqguéuando, etc.
13.y que ellas sean de una duracion establecida;
14.captando el sonido con tal/es micréfono/s (omnidirecciamedireccional)
15.desde unas distancias elegidas,
16.que ese “planos sonoros” duraran “x” tiempo y
17.si optaremos por otros sonidos fuera de los del ambierite palabra de nuestros
protagonistas (musica, narradiver, carteles, etc.).
18.Para que todo esto sea recortado nuevamente en el procesotde o edici6,
19.en funcion de un guion previamente muy estudiado.

La mirada no es inocente, decia Aunfdny por supuesto la toma hecha por una cdmara lo es
aun menos. Y contamos con ello al hacer cine. Porqueaadéammirada representada en el cine,
como obra finalizada, implica, como dice Piault, laéria(s) del montaje, que han sido en si
mismas verdaderas teorias del método y del conocimigiicadas al descubrimiento del
hombre en sus relaciones con el mundo y consigo mismo.

También sabemos que todo lo que nos propusimos hacedieagla cada momento en el rodaje,
puede verse modificado por circunstancias ajenas a nedstadn o por un cambio de rumbo
elegido, porque el documental, como la vida misma estadiemmprevistos y ésta es una de sus
caracteristicas mas destacadas, tal vez, uno de losanajite mas y mejor lo pueden vincular
con la realidad.

El cine documental que proponemos puede resolver en imagspneglgs lo no descriptible en
palabras, porque transporta a los espectadores a un esgpapio-tjue Nno es suyo, pero que se
transforma en asible, ofreciendo la posibilidad de la elmpsin pretender la explicacion. Y
porque presenta un mundo plausible, se convierte tambiém@mino hacia el conocimiento de
esas realidades... con sus posibilidades y limitaciones, obviamente.

82 Otro de los grandes ausentes en la formacién audibvigao sélo de los antropélogos, sino Ultimamente
también de los “cineastas”. Para ello, s6lo un apunte: no dejen de leer a Sergei Eisenstein, lo que encuentren de ¢€l.
8 En un libro preclaro sobre todos los componentes aeagen La imagen.
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El autor no se niega, pero no se convierte en el protagoriste sucede con muchas peliculas
realizadas por antropdlogos, en su afan de dilucidaresu@llimpacto de su presencia en la vida
de los personajes. Nos proponemos ser interlocutores,ulcehide comunicacion, para que
nuestra mirada sobre esa realidad elegida, se conancale@ que nos interesa que se conozca.

Tampoco nos interesa ser agentes de modificacion, sirws, sera porque la obra provoca
cambios, en el mejor de los casos para bien de losnagesppero siempre hacemos hincapié en
gue nosotros como realizadores no somos agentes detnaasibn; les recalcamos a nuestros
alumnos que debemos dejar claro a los protagonistas deasuesliculas, que no deben esperar
gue les cambiemos la vida porque hayamos decidido hacer undagstibre ellos.

Hay otros autores que generan acciones para modificaalidad y filmar eso después, o hay
qguienes prometen cosas que estan fueraudelcsnce... hay mucha barbaridad realizada en
nombre del cine.

Eso si, no podemos luego desvincularnos de la gente que partdmsus vidas con nosotros,
negarlo seria patético o hipocrita: pretendemos que seegena confianza mutua importante,
una comodidad, una cotidianeidad y eso, como una amistad, ¢tbnsecuencias para ambas
partes, en el mejor de los casos, para siempre. Estaaede las razones principales en las que
insistimos en la responsabilidad si se quiere ética, dautoses.

El punto 2 es fundamental para nosotros: tenemos irgargarrar lo filmado con una estructura
draméatica que lleve con fluidez al espectador a un alto gtaddencion, de emocion y de ser
posible, de compromiso con lo observado. El valor derlacian es vital en el cine y ahi que la
raiz de lo que hacemos esté alli: cine documental.

La representacion del espacio: un estudio vacio, llemomgicionamientos

Ya sefalé con Geertz y otros autores que el espacio coradanm@ima en la que desarrollamos
nuestra vida y sobre todo el espacio representado, smd@bjeto de estudios en profundidad
desde la antropologia, pero esteiggouede ser ocupado por la reflexion multidisciplinaria, y
aqui el cine y muy especialmente los estudios sobre quoeden brindar aportes
significativos.Entiendo que hay dos formas fundamentaleseearnos al espacio representado
en el cine:

a- estudiando la postura, la ubicacion, o la ausencisedgtador, para ello invito nuevamente a
la lectura de Nichols,

b.- 0 penando en términos mas basicos... jcomo estamos plasmando la representacion del
espacio tridimensional en una imagen proyectada que finalsemdtdidimension&t?

Esto practicamente no se piensa, pero es uno de los aspectasmentales cuando trabajamos
con otros culturales. Siempre encontramos los cuestiontosiéticos cuando hacemos cine con
otros culturales, si no serd hora que ellos mismos hagapetisslas sobre ellos, que ellos

84 Creo que no es tiempo aun de poder pensar en documentales tridimensionales. .. ademas aun no he visto ninguna
pelicula en este sistema, asi que no puedo hablar de elihgied que pensarlo pronto.
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mismos hagan su propia antropologia audiovisual, como esldaion de poder entre las

diferentes culturas al interior de la produccion, etc.

Convenimos que hay una forma particular de narrar en céideacypero también hubo y hay una
forma de representar el espacio... Y ni nos hemos dado cuenta, por decirlo suavemente, de
tremendo condicionamiento al que ya estamos sometidass tlod que no somos Akira
Kurosawa: las Opticas, las lentes de las cAmaras fuerwehidas desde el principio de los
tiempos de la cinematografia en base al que por entoacamsideraba el mas preciso de los
sistemas de representacion bidimensional de la tridimeraif@perspectiva a un punto de fuga. Y
digo Kurosawa porque segun los corrillos cinematogréaficos delemt, sélo él para el Gltimo
plano de su pelicula Madad&idue capaz de exigir y lograr que le construyeran un lente que
representara lo que entendemos en occidente como peasmeantal, es decir, donde el punto
de fuga al cual confluyen las lineas paralelas del esmaciouestion, esta en el interior del
observador. Esta simplificadisima explicacion de lacepoion del espacio y su representacion
en el mundo oriental, que es propia y tradicional de llreujaponesa, ha quedado -casi- por
completo fuera de las producciones cinematograficas deegidasiglo largo que dicha disciplina
tiene de presentarnos su vision del mundo. Ni decir deefagsentaciones de otros espacios
concebidos por otras culturas con menos capacidad econparicgyé no decirlo, de influenciar
en la maquinaria de la cinematografia.

Es cierto gu hacemos peliculas para nuestros “co-culturales”, digamos, pero es cierto también
que hay que pensar esta instancia de representacion de “los otros”.

Aunque no voy a ahondar en el téfhaquiero recordar que el espacio es una construccién
cultural, que ha sido comprendido, valorado, organizado gseptado por cada cultura de un
modo coherente a su concepcion. Al llegar el tiempo dettayrafia, el cine y el video, la
industria todopoderosa que sostiene a estos medios dei@xpremunicacion, sin pensar en
ello porque sinceramente no era de su interés (comoéanwiexplica perfectamente Piault),
optd por el sistema propio de su cultura, para simplifieaoccidental contemporanea hija del
Renacimiento donde se engendra este sistema de repogsentisual. Y como si esto fuera
poco, ademas le hemos impreso a la mirada cinematogm@fica,codigos de nuestro lenguaje
visual occidental: el angulo picado y contrapicado cealoraciones de los objetos o personas
representados, el fundido a negro como elipsis temaical,

Por tanto nos hemos quedado limitados a nuestra propia cudaiva, que consigamos lo de

Kurosawa para cada una de las culturas que representenws lascque podamos tener la
oportunidad de trabajar. Entonces cuando nos referimas atro cultural en nuestras

producciones o registros audiovisuales, ya estamos porgéadtitha imagen las anteojeras de
nuestro sistema de representacion bidimensional deliegpdanensional, independientemente

de cémo cada cual lo interprete y represente.

Un dltimo apunte de prioridad uno: sobre compromiso e implicacion

8 Producida en Japén en 1993.
% para ello pueden consultarse mis escritos citados éhlisgtafia, en los que he planteado ampliamente ésta mi
preocupacion basica.
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Hay un dicho en Espafia con referencias culinarias, xpresa con una grafica contundente, la
diferencia de estos conceptos: “en los huevos con bacon, la gallina estd comprometida y el cerdo
implicado”.

Y en el documental ¢,quién es el implicado? Sin duda, prigder los protagonistas. Ellos ponen
el cuerpo también muy graficamente, son los que se exhsben|os que se desnudan, son
guienes hacen posible nuestra tarea como investigadoo@soyrealizadores.

Nosotros, en nuestro rol, seguramente nos comprometgntaspbién podemos implicarnos,
pero sin duda debemos implicarnos realmente con ellasnéague con nuestra disciplina.

En nuestros cursos sobre cine antropoldgico, estoaseldes inculcamos a los participantes, el

primer objetivo es ser respetuoso con los protagonistgstteso desde dar una buena imagen
audio-visual de ellos hasta ser lo mas fieles posible atrgiones en el decir, en el estar, en el
ser. Nosotros construimos el relato, hacemos la paliddmos nuestra interpretacion de la
realidad que ellos, los protagonistas, viven. Ellos nos regalartiempos, sus energias, sus
imagenes y palabras, sus gestos, sus sentimientos, swe@skerexponen en todo sentido y

nosotros, que podemos o no compartir con ellos la pantés ideas, estamos basicamente en
segundo plano, comprometidos pero no tan expuestos.

Es con los protagonistas, mas que con la ciencia, quealimad®r se implica; un antropologo
seguramente se debera mas a su disciplina, a su rigtificeriuego a los protagonistas. Lo
hemos visto muchas veces: la pretension de objetividad aqyu®sidad, o de imparcialidad,
destrozando la imagen, la persona misma del protagonista, j@orgaaticipado en una pelicula
hecha por antropdlogos, no por cineastas. Lo mismo padsamueces cuando el realizador es
periodista, todo otro tema de discusion que aqui creo npetem

Claro esta que también se ven estos casos cuando zdeales cineasta; no somos poseedores
de la ética por encima de la practica, hay de todo eseladas del Sefior. Pero aqui y en cada
sitio que propagamos nuestras propuestas, propiciamos dutabsompromiso-implicacion
primaria, basica y fundamental con quienes hacen posilbd¢raulebor: los protagonistas.

Muchas vecesos toca hacer una pelicula sobre alguien detestable... eso nos pone a prueba, y sin
embargo, también estd en nuestro buen hacer, ofregerles espectadores la imagen mas
respetuosa que seamos capaces sobre ese ser impresentable... confiados que sus pensamientos y
acciones daran cuenta de él.

¢conclusiones?

Si en algun momento, en los comienzos de estas dissiplimafe ciega en la ciencia y la
tecnologia expresada en las camaras y luego en los squép@aptacion de sonido, como
manifestacion de la precision y veracidad, llevo a losopatogos y cineastas a defender la
“objetividad” de lo filmado, hoy el propio desarrollo de aquella tecnologia devenida en digital
juega como unboomerangy hace sospechar de la autenticidad de lo filmado (como la
consecuencia contraria de la hipervisualidad de la que hadllgdsancipio). Hoy sabemos casi
por sentido comin que todo puede ser tergiversado, manipulagla)izhdo en todos los
sentidos de las palabras. Y esto también se aplica arase ¢élebre de las conversaciones
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comunes:“fue sacado de contexto”, cosa que se aplica en demasia incluso en el &mbito de lo
periodistico y poco se analiza en el cine o sropologia... un punto que necesita una amplia
revision.

La experiencia (al menos la mia) da cuenta que el cine moductipo de conocimiento
subjetivo, parcial, temporal, relativo, modificablegiiretable, o sea, conocimiento a secas, s6lo
gue lo produce a través de imagenes y sonidos, a vecesnataligxto escrito o palabra hablada
dicha por el propio autor. Todo reside en el rigor gdposicién del punto de vista del autor, de
su posicion ideoldgica o tedrica si se quiere.

Sin duda, los historiadores de las artes y los antrop®l@gonpartimos el interés por las
producciones cinematograficas, porque sus obras y losxtmntde produccion, las trastiendas y
las incidencias en el publico son objeto fundamental detrogesstudios. Los registros de
nuestros intereses, por ejemplo para la Historia died #na filmacién en bruto (ya sea que la
filmemos nosotros u otros, con lo que implica la difereecidas variables a estudiar) sobre
como trabaja un artista en su taller o en la calledguelarnos mucha informacion esencial para
la comprension de su obra y de si mismo. Pero creo que dpajpmrtar nuestras reflexiones, de
“utilizar” el cine como medio de conocimiento parcializado de nuestros objetos y sujetos de
estudio, para la difusion de nuestras propuestas y amnsigabras deberiamos dejar que los que
hagan cine sean los cineastas, y nosotros hacer dotyi@pe historia, y en lo posible, trabajar en
conjunto para producir conocimientos mas rigurosos, perelipselos sigan haciendo atractivos,
emocionantes, que sera cuando no pierdan su esencia.

Registrar, analizar, aprehendes posibilidades y limitaciones de ese soporte, de ese “lenguaje”,

tal como pasa con la literatura, es otro cantar, regweps estudios, porque ya no vale decir
como alguna vez la Dra. en Antropologia Audiovisual Car@earini dijo: “hay que cambiar el
lenguaje del cine para adaptarlo a la Antropologia”, sin conocer para nada ese “lenguaje”.

En la Historia del Arte eso lo tenemos muy clarosaguede cambiar una disciplina que no se
conoce en profundidad, ¢0 cdmo creen que Picasso pudorraspermas? Porque primero fue
un genio en el manejo de todas las variables existentesdsgstnomento, desde alli si se pueden
proponer cosas nuevas.

“El problema que tenemos es que nuestras peliculas son aburridas hasta para nosotros” me decia
una antropdloga dedicada a la produccién de documentos audies hace unos afos en
México, y similares comentarios vengo oyendo de antogodl de Europa y América desde
1992, cuando empecé a trabajar sobre este tipo produccimsesoinentarios se continuaban
con la pregunta “;Como hacen los cineastas para que sus documentales sean tan atractivos?”. La
respuesta era sencilla: jhacen cine!

Ahora el desafio puede ser hacer una pelicula de rigorficentiseductora para el puablico, si
eso es lo que quieren algunos antropdlogos audiovisugesju® también estamos hablando,
como nos advertia Geertz, de las miserias del autor. lhamrmentales puede dar una
proyeccion (valga el juego de palabras) mucho mayorpnede permitir salir del circulo de
colegas hacia un publico mas amplio y obtener en el mejor de los casos una “fama” que
dificilmente se tenga como escritor de antropologia... Sincerémonos, lo mismo pasa con la
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historia y con la Historia del Arte: la TV, eine, internet, llaman la atencion, también y sobre
todo, del ego del autor.

Volvamos a las obras.

“Tanto el cine de ficcion como el cine documental operan gobernados por la necesidad de
construir un relato, lo cual obliga al realizador a extreehgproceso de seleccién de aquellas
unidades audiovisuales requeridas para llevar a cabo el Elmémero de planos, el formato, la
composicion, la duracion y otras decisiones trasponerakdad del acontecimiento filmico;
proceso de reduccion y construcciértificial que es definitivamente materializado durante el
montaje. En esta operacion, el realizador se obligangissio a convertir su material en algo
legible, un relato que es siempre una reflexidpersonal o personal de lo relatado. El cine,
cualquiera sea su estilo, es atdraordinariamente artificial y, por consiguiente, un artefacto
guesimplementeexpresa la cultura de sus realizadores, la comunidadjzelpertenecen y el
contexto historico en que se desenvuelven.”®’

Estas palabras dan cuenta de lo poco que se reflexi@tes sobre la propia produccion textual:
¢acaso no podriamos decir lo mismo sobre la antropo#sgiita? Y lo peor es que desprecian
las posibilidades de lo que luego se afanan en explicar, poogdentro. Si el cine es tan
artificial y habla tan poco de los personajes, /para qué detenernos en €1? “Simplementé’, pocas
cosas tan complejas como el cine, realmente pocas®) ¢@ antropologia, y de ambas todos
debemos aprender.

Los documentales, como bien dice Nichols, no se diééme de las ficciones en su construccion
como textos sino en las representaciones que hacen;rgiclso no hay tanto una historia y su
mundo imaginario como un argumento, una proposicion, unasemacion sobre el mundo

histérico, sobre el mundo en el que vivimos, no sobre ehgaginamos [que podriamos] vivir.

Dos busquedas de resultados tan distantes, no pueden n@mgerer en algunos puntos de
Sus procesos, en la causalidad de sus nacimientos, caguificemente explica Marc Henri
Piault. Por eso, tampoco debemos forzarlos a ser mésatibles de lo que son. Pero si podemos
reflexionar del uno con el otro y el uno respecto del adgd, como en conjunto con las
herramientas, métodos y capacidades de cada disciplina.

Lo importante es comprender esto mismo: que son dis@pdifierentes, con puntos en comun,
capaces de discutir muchas cuestiones de mutuo inteagmyges también cooperar para alcanzar
mejores resultados en sus propias producciones, en soasfocontenidos y procesos, en sus
alcances y en sus posibilidades de aportar sus visioneasdtcla realidad, para asi colaborar
para construir entre todos un mundo mas justo, mas solidadls equitativo y mas respetuoso
con las diversidades, incluso entre las disciplinarias.

“... el paso de la representacion fotografica a la puesta en imagenes del movimiento desvela la
centralidad de la relacién entre espacio y tiempo. &sbaicion, paradéjicamente irreductible y

87 Margarita Alvarado y Francisco Gallardo editaron erciasin en 2006, esta compilacién de trabajos resultados
del Proyecto FONDECYT n° 1030029. Las negrillas son miasarlisis de los resultados merece otra
investigacion.
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sin embargo superada, se sitia en el centro deteaoigacion antropologica [...] revela la
necesaria mediaciéen lo vividg del afecto y del sentimiento, de la emocién y dedasds de
expresion y de comunicacion no verbales.” (Piault, 2000:15).

El cine y especialmente el cine documental, fue, es yridebeguir siendo de gran interés para la
antropologia, por lo que aporta de la cultura audiovisual el lo construyen y por lo que
puede aportar sobre los protagonistas y porque, como didg@éta Piault, estas huellas del
espacio-tiempo renuevan el trabajo de la antropologia ia d@storia porque proponen un
dinamico cuestionamiento sobre el proceso del conocimiento.

Transmitir una comprension de lo sucedido en ese espagipdi que nos ha llamado la
atencion, los hechos, los pensamientos, las acciosessgciones, los sentimientos generados en
las personas en cuestion, es lo que nos quita el sugfieastas, antropdlogos e historiadores y
es también la ilusion que nos despierta cada dia. Y cretrapsnitir, independientemente del
soporte sobre el que lo hagamos, es posible sélo desdfelion como consecuencia de una
practica “real”; lo demads, a lo més puede comunicar, como diria Debray.
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