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Archivo, cuerpo y poder:
la mujer en la imagen celular publica y privdda

Margarida do Amaral Silva&’

RESUMEN

Este estudio comprende una reflexién sobre la fotografia, de acceso publico y privado
analogicamente, en las cuales se encuentran expuestas algunas (con)figuraciones
archivadas asumidas por cuerpos humanos Anapolinos, en especial, cuando los mismos se
exponen en contextos representativos con ‘“disposicion de cuerpos”. Entiéndase que dichos
conjuntos imaginistas transmiten relaciones socioculturales sostenidas por discursos de
poder (in)visibles en células fotograficas.

Palabras claves:cuerpo y poder archivo - célula fotografica anapolina.

ABSTRACT

This study includes a discussion about photography, to the public and private analogy, in
which they are exposed to some (con) figurations assumed by archived Anapolina human
bodies, especially when they are exposed to representational contexts "arrangement of
bodies.” It is understood that such sets convey imagistic relations underpinned by cultural
discourses of power (in) visible in photo cells.

Key words: body and power archive - photographic anapolina cell.

Introducion

La intencion de la presente reflexion es, en principddialar algunas cuestiones sobre el
cuerpo y el poder en la perspectiva del campo archivistespacial, partiendose del
enredo contenido en las fotografias de la ciudad de AnapbégyteXX?’®. De este modo,
al exponer que la entrada de esta localidad en la histoBaids se ha dado, sobre todo, a
partir de su legitimacion politica mientras ciudad, eafi® de 1907, se considera que el
recorte relacionado a la primera mitad del siglo XX see haatencial compendio de

7% Este articulo es la segunda parte resultante del esAmfipolis por (Con)Figuracbes Femininas
presentado, en octubre de 2009, en el‘Glemoria, Imagens e Midias”, del VI Seminario Nacional do
Centro de Memoéria/lUNICAMFSRBrasil.

2T UFG. Universidade Federal de Goias. Pro-Reitoria deuies e P6s-Graduacdo/PRPPG - Prédio da
Reitoria - Piso Térreo, Campus Samambaia, Caixa PostalGt#ania, Goiads, CEP-74001-970, BRASIL. E-
mail: m.amaral.amaral@gmail.com

2’8 Se hace necesario seftajae “cl municipio de Anapolis se localiza en la regién denominada “Planalto
Central”, parte meridional del Estado “ananhanguerino” -, entre Brasilia y Goiénia, con parte de su territorio
en “Mato Grosso de Goids|...]. Anapolis -ciudad de Ana- es un homenaje a la patrona del muniSpida
Ana - Sant’Ana - Santana. Surgi6 el toponimo antes de la elevacion de villa a la categoria de ciudad [...]”
(Borges, Humberto Crispintistoria de AnapolisGoiania: Cerne, 1975: 35/43).
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andlisis, en asociacion a los supuestos paralelogiadade cuerpo y de poder vehiculados
por los contextos espacio-temporales inmersos en sébtlzgraficas’®, que se encuentran
abrigadas en archivos publico y privados locales.

Sin embargo, es importante evidenciar que el objetivo de iegestigacion estd mas
relacionada a la comprension de peculiaridades socicaiebuimplicitas en supuestas
formas de comportamiento corpdreo-postural e intenatimediadas por las imagenes. La
fotografia, por un lado, sera tomada como un simbolo ginstesmento por excelencia de
representacion de la ‘integracion social’ (Bourdieu 2004: 10). Pero, por otra vertiente, la
misma sera releida como parte de un “discurso que pone en juego el poder y el deseo”
(Foucault 2009: 21}, por veces, como “tatica disciplinar que coloca en orden una
multiplicidad dada, siendo base de una microfisica de poder ‘celular’ (Foucault 2008:
127).

Por lo tanto, en periodo socio-histérico especifico, y arpdetla exposicion parcial del
contenido de dos acervos fotograficos particulares, refgise que tales conjuntos
imaginistas transmiten mas que comportamientos interalei® y posturales de una época.
Lo que se evidencia, son relaciones socioculturalesrgdas por discursos (in)visibles en
células fotograficas. De esta manera, los imagenes de “cuerpos archivados” tienen
perpetuado, mientras simbolos, complejas redes de negoemdel poder que sostienen -
por se abrigaren en archivos- la naturalizacion yddicg&n de marcas y escrituras para los
cuerpos.

Los individuos, mientras integrantes de la historia agpafica anapolina, potencialmente
representan, en el periodo socio-historico en cuestifendiones e iteraciones corporales
gue evocan y sostienen discursos de poder en tales dimendigurativas. ElI que se

emprende aqui, sin embargo, es un foco especial para tasgsajue tornan la fotografia

de archivo un interlocutor de una teoria mas general sleelaciones sociales (Frehse
2005).

Dicho esto, como principal tarea, las consideraciogdsidles aqui presentadas se alifian a
la luz de reflexiones sobre la representacion soctésiia configurada por la construccion
fotografica anapolina contenida, en primer instancia, excesvo del Museo Historico de
Anapolig®® y, en un segundo momento, en el acervo personal defilaras Feliciana

279 1a expresion “célula fotografica” es empleada, en este contexto, ampliamente amparada por la idea
foucaultinana sobre las dimensiones microestructuralgedir. A estos efectos, la fotografia aqui es leida
como un documento en el cual se contiene un orden eraegénéricamente, celular, pero que, no por este
motivo, deja de tener amplitud y complexidad elementar y@iozh

280 |dealizado por Alderico Borges de Carvalho, el Museo Hisiéde Anapolis esta localizado en la
direccion “Rua Coronel Floriano Batista, 323, Setor Central de Anapolis, Goias”. Este archivo publico local

gue fue la residencia de Zeca Batista, abuelo de Aldeffiguna ilustrativa de la historia oficial anapolina
solamente paso a existir en la gestion del alcaide HenrieuilSque, en el 24 de septiembre de 1971, cred
la FECA (Fundacé@o Educacional e Cultural de Angpolis), pdtoldaria n°. 261, instaurando el Museo y
creando una comision para su organizacion.
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Macedo Farid'. Partiéndose de este punto, tiene destaque, como Cunha (20@&bhel
de que, en los ultimos afios, ademas de historiadoresiyisit@s, antropologos tienen se
direccionado para los archivos como objeto de inteosegodo, porque no solo preservan
secretos, vestigios, eventos y pasado, sino tambi@aabnarcar e inscripciones.

Ademas de utilizar archivos como fuentes de conocimienta lpgproduccion de
sus andlisis, desde, por lo menos en los anos 1980, losp@agos tiene
reflexionado sobre la naturaleza de registros docunesnti@nsformados daoentes
y, en algunos casos, tiene producido y/o organizado archigokegciones a partir
de una perspectiva antropoldgica. Sin embargo, aun peesiste el publico en
general y en el mundo académico la idea de asociaciciegiada de la
antropologia con un modelo de investigacién de campo gattadesde la clasica
introduccion de Malinowski &rgonautas do Pacifico Ocidentade 1922 (Castro;
Cunha 2005: 3-4. Traduccion libre).

Sin embargo, las fotografias, como artefactos, pasan@as que instrumentos exponentes
de la cultura materidl® de Anapolis porque son, por encima de todo, apuntadas como
referencias de un universo de sentidos, que es tanto alergsmle imagenes, cuanto de
cosas, sean publicas o privadas. Transformadas en uestes registros de naturaleza
documental que son las fotografias se encuentran reasgrexdaeste estudio,
fundamentalmente, para ilustrar que existe la posibilidadirde estructura conceptual
comun para los archivos publicos y archivos personales, pieeambas las formas, el
acervo archivistico tiende a ser el producto del desee gderpetuar intencionalmente una
determinada imagen.

La monumentalizacion del propio individuo, con espec¢an@on a la mujer, aqui entra en
destaque, después de todo, lo que se lleva a cabo es tambr&flexion sobre el supuesto
de que son las practicas reguladora que producen los cuerpasiagdbesus contornos y
movimientos (Butler 2005). Y la imagen musealizada publica o gaimente, en este
sentido, surge con demasiada fuerza para demostrar una ilestitucional concreta a
través de la cual los cuerpos se presentan, una vezomg, productos de la conducta
humana y como demarcaciones discursivas, en momengarydspecificos.

La existencia o ausencia de documentos en los arclsvuer del ejercicio en lo cual esta
en juego nada menos que el paso de la memoria a tragéaa@ciones (Castro 2005). De
esta forma, sea de modo institucional o personal, ekguaropone es que el nivel mas
profundo de los conceptos sobre la acumulacion de adsfatograficos, se infiere que la
construccion de la memoria colectiva nunca es arlaitrBrespués de todo, es importante
considerar que nuestras memorias permanecen colectivas son recordadas por otros,
“aunque se trate de eventos que nosotros Unicamente estuvimos envueltos y odpjetos

21 Nascida a 27 de octubre de 1953, en la ciudad de Sousaniaasnl&eefiora Feliciana llegé a Anapolis
con temprana edad, de modo a hacerse parte efectieadeelat vida social que se desarrollaba en esta ciudad
en la primera mitad del siglo XX.

22 Entiéndase aqui que la expresion cultural material seraefietodo segmento del universo fisico
socialmente apropiado. Sin embargo, se habla del artefpstoes Gnicamente uno de los componentes -de
los méas importantes, no hay duda- de la cultura matereiékes 1998).
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unicamente nosotros los vimos [...], porque llevamos con nosotros y en nosotros mismos
cierta cantidad de personas que no se confunden” (Halbwachs 2006: 30).

Cuerpo como monumento publico o privado: la fotografia archivada es constto
sociocultural del “debido lugar”283

Los objetos comunes de la investigacion son realidades gaenala atencion del
investigador por ser realidades que se tornaron notadaasipdecir, por recibir evidencia
ceremonial o popular de manifestacion simbolico-represenalc En tales realidades,
grande parte de las veces, son constitutivas de campo de yealeez que relaciones de
fuerzas entre las posiciones sociales son el factor crucial para “garantizar a sus ocupantes
un quantum suficiente de fuerza social -0 de capital- de modo guoes e&gngan la
posibilidad de entrar en las luchas por el monopolio del pgBeurdieu 2004: 28).

Los acervos archivisticos constituyen, por eso, dmsnponsiderables de estos campos,
porque connotan una preferencia por se contener unaackddidgible, o mas claramente,
porque expresan una necesidad por seleccionar simbolpsegastaciones detentoras de
la realidad verdaderamente legitima en la memoria cededd las sociedades en las cuales
se insertan. Asi que, “cuando el campo es el archivo”, se trata también con informantes
elegidos -los documentos- que celebran las institucionlas personas que los detienen
mientras imagenes de un microcosmo-mundo habffdden el caso de las fotografias, el
gue se reitera es que los cuerpos, en su camino, cristaliiatos, reproducen un orden
social y una integracion logica y moral, pues entramestaque elementos relacionados,
incluso la “funcion social” de aquello que se expone en los archivos - contextos, cosas,
Sexos.

Existe, aun, por el manoseo de los suportes fotograficosfouma de se penetrar en la
vida cotidiana que otrora se congeld, para desplazarxicefes sobre la imagen
fotografiada en un espacio de analisis del poder. Trdtaskar atencion, en este universo
analitico de “(des)(re)construccion de un microcosmo-mundo habitado, a las formas locales
de lineamiento del poder en adacion con sus procedimientos técnicos “que realizan un
control detallado, minucioso, deuerpo - gestos, actitudes, comportamientos, habitos,
discursos” (Foucault 2006: 12).

23 1a expresion “debido lugar” cabe en este contexto porque, con sentido genérico semejante, ya fue
presentada por Ruth Benedict (2002: 77/85), cuando esta autfirmeada existencia histérico social de un
rigido sistema jerarquico en la sociedad japonesa, de lasequel gobierno, la religion, el ejercito o la
industria se encontraban cuidadosamente separados por jerarquias, donde “ni a los mas elevados, ni a los mas
bajos” se permitia ultrapasar las prerrogativas de la también denominada “debida posicion”: “El Estado es
meticuloso al reconocer el ‘debido lugar’ para la voluntad del pueblo. [...] Los japoneses organizaron su
mundo en constante referencim la jerarquia”.

24 para algunos estudiosos, las sociedades tradicionalgsneral, conciben el mundo que las cerca como
un microcosmo. Asi que, en los limites de este mundodcec@mienza el dominio del desconocido, del no-
formado. “De un lado existe el espacio cosmicizado, que es habitado y organizadi@triodado, fuera de
este espacio familiar, existe la region desconocidenidtede los demonios, de las larvas, de los muertos, de
los extrafioses decir, el caos, la muerte, la noche” (Eliade 2002: 34).
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La fotografia, este espacio de estudio de los contornosasuemen las sociedades,
evidencia que una representacion social “es siempre alguna cosa (objeto) que es de alguien”
y, por lo tanto, “las caracteristicas del sujeto y del objeto en ella se manifiestan” (Moscovici
2001: 47). Todos los territorios de las imagenes reunen seggerea, pues en ellos
encontramos elementos y relaciones que formatean camppsdee y microcosmos-
mundo, a través de los cuales la realidad es concebidahacsge notar como forma
jerarquizada de posicionamiento en determinado contexto:social

En el caso de las fotografias anapolinas, trataseerslrargo, de papeles personales e
institucionales que forman campos documentales en que se gesmdir e interpretar
modalidades narrativas. Pero, ver imagenes y oir voces deempo distante, también
puede tornar relativas personas, cosas, memorias, gitaaciugares y, sobre todo, las
narrativas archivadas.

Por lo tanto, la exposicién de disposicion de cuerpos entlagréfias anapolinas, que son
los constructos ilustrativos y analiticos de esta refle)gagieren que el conjunto formado
por dichas imagenes forma un conjunto de significados. Yo diompendio es resultado de
una actividad que hace de la representacion la construcdgoaxpresion del individue
como un objeto simbdlico.

En otras palabras, la fotografia de archivo, explorad@aepresentacion social, integra el
analisis de los procesos de pertenencia y de participaoidial 8 cultural, de hombres y de
mujeres. De esto, tornase un tanto mas comprensible quasitaon de los cuerpos, que
también tienen configuraciones pleiteadas en las fotognafésentadas, es un producto
social, construido a traves de pautas complejas que envueviables sociales como el
deseo y el placer (Guasch; Orborne 2003).

Los discursos implicitos en las narrativas creadas Ip®rcontextos socio-historico-
culturales de la fotografia, de hecho, apuntan para lasiares de poder existentes en
determinada sociedad. Es como decir que los movimientos deol@s gestos y las
posturas, que se configuran en las células fotograficas amagpabn un importante
ingrediente en la diferenciacién social, una vez quegf@s, los documentos se exponen
como siendo socio-posturales, tanto en escala publica, govaaola.

De hecho, este material de expresiones sobre la mbaataal de los cuerpos en recortes
temporales de una Anapolis del siglo XX -a través de urcieie etnografic6®
fundamentado en “informantes personificados en archivo”- revela que también la fotografia
se caracteriza como espacio de sociabilidad y de dshekiin de estructuras
significativas, que envuelve un toda una marafia de comportamigntle iteraciones
(Geertz 1989).

%5 | a etnografia permea la estructura argumentativa de iesestigacion que resulté de mi trabajo
antropoldgico en los archivos del Museo Histoérico de Angpabbre todo, porgque direcciond a una bldsqueda
de las representaciones que vehiculabarfconstruccion” de sexualidad y de género por enunciados
socioculturales, en especial, a través de fotografias quenfoersealizadas.
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Dichos comportamientos, sobre todo, reiteran que losadares sociales pueden de hecho
sobrevivir a la temporalidad. La perspectiva del adiesenatmi postural, sea en las
fotografias en que exclusivamente las mujeres seeansieren las que se encuentran junto
a los varones, esta nitido en la medida en que los espadeiiteracion colectiva median
patrones de buena conducta posada que disciplina las peptesentativamente, con cada
cual ocupando “su debido lugar” (Foucault 2004). La fuente documental, aqui, basicamente
tematizd privada o publicamente los individuos por ser “colectores de datos de
comportamientos corporales” (Frehse 2005: 141).

De la manera como fueron articuladas las fotografiaspgorlado, también queda claro
que la acumulacién de documentos de un individuo, en exte loa de Feliciana Macedo
Faria, puede ser comparada con el acervo de una ingtitc@io el Museo Historico de
Anapolis sin, todavia, existir disparidad de perspectivasplds de todo, la naturaleza de
los archivos publicos y personales puede, en gran medidacaimi@ar informantes
fotograficos que, igualmente, tuvieron sus movimientos calg®r gestos o posturas
utilizados como ingredientes de diferenciacion socialieBde-se, por lo tanto, que las
reglas de conducta pueden se mediadas por cualquier docusiangoie dicho analisis
demande resitciones a la “interpretacion” de la memoria privada o popularizada.

Cuerpo posado de la mujer en anapolis: un simbolo material publico y privadde no-
poder o de poder

La historia de Anapolis, no diferente de la mayoria dallecursos oficiales de naturaleza
historiogréafica, es marcada por el destaque a la hegemosdalma (Polonial 2006). Y,
en se tratando de una sociedad que se expande, en el sjglop@d¢€lante de los ideales de
urbanizacion y de progreso, esta ciudad del sudoeste de fia®és demasiado latente,
desde sus origenes, como Amaral Silva (2007), una edificaugb@ngda por fronteras de
valores y por la objetivacion de relaciones simbdlicas.

Consta que, desde el inicio del siglo XIX, la region, doallelia de hoy esta
Anapolis, ya era poblada por pequefio nimero de hacenderoscihianiepara
posadas, viajeros, cometgies y religiosos. [...]. Asi que tubo origen el
poblamiento de la region en el arroyo de las Antas. [...]. Con la construccion de la
capilla, en 1871, Santana das Antas pasO a aglutinar masgseeorel poblado.
[...]. En 1884, el nombre de la localidad fue alterad para Parroquia de Santana dos
Campos Ricos. [...]. En 1887 la parroquia fue elevada a la categoria de villa, con el
nombre de Vila de Santana das Antas. [...]. En 31 de julio de 1907, la Vila de
Santana das Antas fue elevada a la categoria de ciudad wombre de Anapolis
(Polonial 2007: 15).

Y, para confirmar tal hegemonia masculina en Anapolishisterias narradas por las
fotografias de archivos disponen de focos de adiegtndony domesticacion del cuerpo
posado de la mujer. De este modo, como un simbolmgmder o Poderla mujer ya en
fines del siglo XIX, cuando figura en composiciones fotogaficeremoniales, hasta el
siglo XX, es citada en los subtitulos, como regla, como la que ocupa su “debido lugar” a
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partir de la referencia del “sexo opuesto” que, sobre todo, le sirve como marco referencial
de existencia social.

Sin embargo, el que se destaca es que, tanto la materialidagedsb sexualizado, como
performatividad del género, tornan nitidas que las difereneiagkes son indisociables de
las construcciones discursivas que se emprende en la palabria imagen. Un cuerpo es
producto del poder que lo demarca, sujeta, diferencia o a¥oleianujer que reside en los
artefactos de Andpolis, no diferentemente de otrasstafie forjada por los efectos
reguladores de aquello que vendria a ser “su sexo”.

En verdad, cuando el objeto es el archivo, los informasdasfrecuentemente creadores
y/o organizadores de este. Por eso, cuando los actores sociales son documentos, “el
informante precisa ser construido tedricamente” (Frehse 2005: 149). Y los campos
entrecortados por intervenciones de naturaleza y textigeat distintas, que conforman los
acervos publicos e privados, ahora se presentan comogregate amplios significados.

Queda nitido que los usos sociales, las composiciones degyoes clasificaciones e
indexaciones que permean las fuentes documentales songwéetiatribucion de valor. Y
este “dar sentido de valor”, en el acervo fotografico anapolino, en un momentO Se expresa
por el uso de la denominacién de Madre, ora por los supueskspdsa, Novia, Sefiora,
Hermana o Hija, vehiculados por las (con)figuraciones calg®de la mujer fotografiada.

Los “documentos con cuerpos”, asumen la produccion de mecanismos y de técnicas que se
encuentran relacionados con la materialidad fisica hansamo un elemento de micro-
poder, a través del cual se perfila toda una légica sagalsexos, intenciones y
posiciones.Y eso se debe, esencialmente, al hecho de fptegiafia, sea como narrativa
publica o como voz privada, deja claro que “la diferencia sexual nunca es sencillamente
una funcion de diferencias materiales que no estén de mgdo marcadas y formadas por
las practicas discursivas” (Butler 2005: 17).

Es importante destacar que, en la apreciacion del memarbabitado y de los campos de
poder designados por el acervo fotografico anapolino, tansei@bserva que los cuerpos,
por la vigilancia e imposicion de reglas -explicitas u tasdl demuestran un modelo
alineado de conductas artificiales y de comportamientosty@oclaramente construidas.
Es la inquisicién de la observacion, por las lentes elehd fotogréafico, que recae sobre los
constructos de poder mientras estructuras que aprisionan cearposhivos, los cuales les
confieren valor y designacion.

En este sentido, las fotografias anapolinas ofrecemsimcla idea evidente del control de
las actividades del cuerpo “cercadas el mas posible por ordenes que se tienen que responder
inmediatamente” (Foucault 2008: 128). Después de todo, en el caso de grandde@se
contextos fotografiados en Anapolis (encontrados en archiens)ps cuales existe la
presencia de individuos locales, el que se tiene son cuerpos gestos puestos en
correlacion con el control disciplinar. Y este no d¢stessimplemente en ensefiar o imponer
una serie de gestos definidos; la verdad, impone la mégoitne entre un gesto y la actitud
global del cuerpo, que es su condicion de eficacia ppidaz.
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Entiéndase, aqui, que también en el archivo, un cuerpo isEplidado forma el contexto

de realizacion minima del gesto, pues es a través del comportamiento que se “aprehende”

el Otro fotografiado. Ocurre que, a partir de esto, el que rsgday6 comaegulacion @&

las practicas identificatorigs fundamentada en la fuerza que produce un exterior
constructivo de los individuos publicos o no (Butler 2005).

En particular, la configuracion fotografica de los arobide Anapolis representa, con
énfasis, que nada es gratuito cuando se registran imageareppsdentes artificiales, o por
los “ojos vigilantes” de la sociedad. En principio, porque el cuerpo disciplinado es base de

un gesto eficiente. Alias, en el buen empleo del cuerpo,delsaquedarse ocioso e indtil.
Por lo tanto, la aplicacion, también en el estudio de bpsifeiados de los constructos
iconograficos en que existen individuos, del concepto deoofgjengrafico como espacio
de actuacion de variables mixtas, que construyen pergaaacumentaran memorias por
el uso efecto de sus cuerpos.

Conclusiones

El campo de analisis aqui expuesto comprendid mas que ldidasude la imagen, una
vez que la composicion de premisas asociadas a la aci@uldel cuerpo en expresion,
principalmente, y de las relaciones de poder construidadapoetencion de fuentes
imaginéticas en archivos publico y privados, es que tuvieragiestan este estudio.
Comprender, el lenguaje archivista como campo discursivoimglei las fotografias
implica, sobre todo, en se emprender reflexiones por ersénla representacion y de la
produccion simbolica de cuerpos femeninos y masculinos.

Tomando como ponto de partida el suporte tedrico de Fouesuihencionado, en este
estudio, un supuesto que parte de la idea de que el cuerpo podadouwer anapolina,
cuando expuesto en células fotograficas publicas o particutamenta una especie de
configuracion haciéndose un ejemplo el “no-poder o Poder”. Sobre todo, el que se
pretendid, por esta tomada, es componer un cuadro que demusgitaenente la
“figuracion femenina” en la ldgica social que, en el periodo en andlisis, implicaba en una
no-participacion de la mujer en la formulacion de loscdisos de la ciudad de Anapolis,
una vez que la propia composicion fotografica archivada sieexpene la condicion de
subalterna de la mujer en relacion a la representdeitcuerpo masculino.

Se considero los contornos de la (con)figuracion sattiral de la mujer fotografiada en
Andpolis, para discutir presupuestos pareados a la nogiénedpo y de poder vehiculados
por los contextos espacio-temporales inmersos en séhitlagraficas, que se encuentran
abrigadas en dos conjuntos archivisticos puntuales del letaMuseo Histdciso de
Andpolis y el acervo privado de la sefiora Feliciana Ma€edia. Es la polisemieelativa

al cuerpo y al poder que también estuvo en foco cuando se puntuaron “marcas” de
distincion sociocultural a través de las observacial®e$os discursos documentados en
archivos, que demarcan diferencias humanas y sus (rg@@adiones.
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El que se espera es, sin embargo, problematizar la id#essdarualizacion de campos y de
microcosmos que comprenden la codificacion del cuerpdegam de descomponer incluso
el gesto como un elemento recorriente para sostengudgos de poder existentes, sobre
todo, entre las realidades que se tornan memorables y maalaeeha circulacion de los
valores sociales, mas que todo, fue evidenciada con “rosto, forma y postura” a través de los
documentos que, siendo publicos o privados, extrapolan ladgdten sus construcciones
y exposiciones.

Los ejemplos fotogréficos, archivados publica y privaddenen Anapolis, exponen que

estamos en otro siglo, pero viviendo bajo otras formagiateinacion. En esta otra

microfisica de regulacién, eficiencia y construcciotedsuerzas utiles para los mundos del
trabajo, las cuestiones de género, sexualidad y poder delmarssficar para la aprension

de los formatos de celas, lugares y fileras donde seéan@trlos mismos espacios

complejos de otrora: tiempos arquitecturales, funcionglgsrarquicos que hacen del

cuerpo la arma, el instrumento y la maquina.

Lo que se emprende por el camino tedrico-analitico que tuazado, con énfasis, es
también demostrar que “cl documento no es materia-prima objetiva, inocent®, skpresa

el poder de la sociedad del pasado (o de la actual) sobrer®ria y el futuro: el
documento es lo que se queda” (Le Goff 2003: 530). Entonces, la esfera publica y privada,
de los archivos fotograficos de Anapolis, a su turno, nosseando como punteros para
demonstrar que la reglamentacion es una imposicion, coada en diferentes esferas,
pero regidas por las mismas leyes. Y esta sintaxis sigmjtie se debe intensificar, sobre
todo, el analisis sociocultural del comportamiento y de ssfestaciones articuladas por
los cuerpos-objetos en la memoria archivista. Al fin yaddlog de modo general, es el
documento en el archivo que permanece vivo.
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