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Narrando a Kantuta: reflexdes sobre o realismo, a metafora e
a escrita audiovisual

Rafael Simdes Lasevitz

RESUMO
Ao longo de dois periodos distintos entre 2009 e 2010, realizei algumas horas de gravacao em video
como parte de minhas investigacdes etnograficas sobre a Feira Kantuta, principal ponto de
encontro da comunidade boliviana de migrantes que vivem na cidade de S&o Paulo, Brasil. Minha
proposta para este artigo € a de apresentar uma espécie de auto-reflexdo antropoldgica sobre estes
registros audiovisuais, em um momento em que me debruco sobre o material até entao recolhido
para pensar seus possiveis processos de edicdo. Uma reflexdo instigada por uma inquietacao
especifica com a qual me deparei neste processinquietacdo das escolhas narrativas possiveis
na antropologia audiovisual, especialmente quando deparado com possibilidades de narrativas
metaforicas.
Palavras chave: audiovisual; imigracao; Bolivia; Brasil; metafora; narrativa; significado.

ABSTRACT
Between the years of 2009 and 2010, I've recorded some hours of video as a part of my
ethnographical investigations about Feira Kantuta, the main meeting point of the Bolivian
community of Sdo Paulo, Brazil. My proposition for this article is to present a sort of an
anthropological self-reflection about these audiovisual recordings made while thinking about
editing possibilities, most of all instigated by one specific inquietude: the one about the possible
choices of narrative in audiovisual anthropology when facing possibilities of metaphoric narrative.
Keywords: audiovisual; immigration; Bolivia; Brazil; metaphor; narrative; meaning.

I

Era domingo, e como era domingo, enfim se podia encorgndaloua. Na rua e até no metrd. E era
possivel encontrar cada vez mais deles quanto mais merapva da estacdo Arménia, na linha
azul do metr6 de S&o Paulo. Alguns bolivianos ja descetanigo quando sai do metrd, sempre
caminhando em grupo, o olhar de quem esta ainda um tantnfitetavel cercado por brasileiros.
Atravessando a dificil Av. Cruzeiro do Sul, senti que pdssava uma fronteira. Aos poucos era eu
o brasileiro desconfortavel, e aos poucos, eram tami®rbolivianos que me cercavam, e a
transformacéo foi se dando gradualmente, a cada quartaetéiee dar por completo quase que
exatamente no instante em que ultrapassavamos a faokeircones amarelos e pretos que
delimitavam aonde comecava, e aonde terminava a #ikeantuta, principal ponto de encontro
boliviano da cidade, quase tdo delimitada no espaco quamo éeapo: domingos, e somente aos
domingos. A maior parte dos bolivianos que reside na méergaailista trabalhava de segunda a
sabado em longuissimas jornadas nas oficinas de costathastas pelo centro da cidade.
Trabalhando e morando no mesmo lugar quase ndo se vidamodivna cidade. Exceto aos
domingos. Estavamos entdo em julho de 2009, e era a privegiram que ia a feira para fazer
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observacfes etnogréficas. De fato, a Feira da Kantutanjalguma popularidade entre os
brasileiros da cidade, e ndo podia dizer que o fato de s&-ldeixava desconfortavel. O que me
fazia com que me sentisse um estranho néo era issarnoke dlguma, mas sim, aquilo que eu trazia
comigo nas mdos. Um enorme tripé, que sustentava enposua, uma pequena mas sempre
bastante visivel camera filmadora.

[

Minha relacdo com os comerciantes locais nunca fondia intimidade. Até entdo, pelo menos,
tinha apenas freqlientado a feira como visitante algumasagpotezes, e, alguns dias antes,
conversado com o diretor da associacdo que adminis¢ieaaDon Carlos, quando ainda tentava
entender um pouco melhor a histéria daquele lugar. Em regarmgoe meu espacgo aqui € breve, a
grande onda de imigracdo boliviana para S&o Paulo conmecouicio da década de 1990, com a
prosperidade da moeda brasileira chamando a atengdo poadomd novas crises internas
solapando a economia boliviana por outro. No fim da décadd0d® que era uma pequena
aglomeracgao de comerciantes bolivianos em torno dequadra de futebol no bairro do Pari, torna-
se uma feira, cada vez maior, e que por fim, se estabeim definitivo no que hoje é a Praca da
Kantuta, no bairro do Bom Retiro, perto das oficinas dguca nas quais a maior parte dos
bolivianos encontrou trabalho. Nao se sabe exatameatgos bolivianos vivem na cidade hoje em
dia, e os nameros variam entre os 40 e os 120 mil. O gabseecontudo, € que praticamente todos
eles ja estiveram pelo menos uma vez na feira. E gagérte continua indo, todos os domingos.
Naquele domingo, eu tinha um nome certo a procurar. O de Edwim,quem conversei por
telefone alguns dias antes.

Logo encontrei sua barraca. Edwin vendia bugigangasiditdis, desde bandeirolas até bolsas e
porta-niqueis com motivos bolivianos, passando por cadédslefone internacionais. Disse que
gueria filmar nossa conversa, ao que assentiu sem probl&eas problemas, exceto pela
formalidade que a camera parecia trazer para a discudsdm.formalidade que talvez tenha
obstruido alguns dialogos, tanto com Edwin, quanto outdegdhis que vieram depois. Apds
algumas perguntas a Edwin sobre sua trajetoria de viday ¢radmlho na Kantuta, senti que
comecava a repetir suas respostas, e que quanto maisasa tprofunda-las, mais ele as repetia.
Com Edwin, contudo, descobriria depois que nossos dialogompeciam travados mesmo sem a
camera. Mais curiosa foi minha conversa com Luis Caposico tempo depois. Luis Carlos
trabalhava na feira como locutor. Passava o domingmanjento com um colega, em cima de um
palco de cinco metros de altura, falando ao microfoméntervalo entre uma masica e outra, sobre
os préximos eventos da feira, festividades, além de @sgioemerciais. Explico-lhe, sempre com a
camera em maos, que sou antropologo, e que gostaria de eommaensele sobre aquilo que faz na
feira, bem como sobre sua trajetéria enquanto imigr&reo que era meu mote para comecar a
maior parte das conversas. Subitamente, contudo, me vejmheautio ao redor da feira
freneticamente enquanto Luis Carlos me leva de baewrcharraca, praticamente aproveitando a
presenca da minha camera para fazer um anuncio contErgidlo que se vendia.

Essa € uma das questdes que pretendo abordar com gsteaaguestdo ndo somente da relagcéo
pesada entre camera e pessoa filmada, mas também, dastesgseque cada um possui sobre a
camera, e de como essas expectativas transformamg@iatde cada um quando a tenho em maos.
Como Luis Carlos, que mesmo apesar de minha insist&®gaiia divulgando os incontaveis
produtos que a feira vendia, de bonecos bolivianos a institosimusicais, passando por chaveiros,
isqueiros tematicos e até mesmo fotografias que paskamniradas com uma lhama falsa a um preco
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modico. A outra questdo sobre a qual me proponho tratée aeSgo exigira provavelmente
algumas péaginas a mais. E a questdo do uso de metafoimgsaais como um instrumento para a
prépria narrativa audiovisual. Essa questao, eu irei desenvaelhor ao longo do texto, que por
sua vez, segue a forma de minha prépria revisdo do matkenadilé em campo, em um momento
em que refletia sobre minhas possibilidades de montagam fim e ao cabo, provavelmente o
momento mais epistemoldgico, para ndo dizer, dramdti&copnstrucdo de um filme etnogréfico.

[

De modo que o relato que se segue € o relato de minhas reffeikée enquanto analisava minhas
gravacdes pela primeira vez. E até por isso, o relatosgueegue, se segue por ordem mais ou
menos cronoldgica, na medida em que as filmagens faamexendo. Devo dizer que esse artigo €
também isso, um relato de uma revisao de materias édéias que surgiram em decorréncia dessa
revisdo que visava acima de tudo pensar os rumos da montageamussrial. Talvez aqui seja o
momento de dizer que utilizei uma camera filmadora mini DV leisndurante as filmagens, as
vezes fazendo uso do tripé, as vezes nao, de acordo conveniéncia. Vale dizer também que
desde o principio de minha pesquisa, tomei algumas deckpesar de estar interessado em
pesquisar a comunidade boliviana que vive em Sao Paulo,som&mte 0 espaco da Feira Kantuta,
faria filmagens somente na feira. Em oposicdo ao que&dim os moradores e comerciantes
bolivianos da Rua Coimbra, outro importante espaco ibativda cidade. Pensei que seria uma
forma de obter resultados diferentes através do usoétledos de pesquisa diferentes. Também
optei por privilegiar filmagens de entrevistas, sempre parasca de que se tornassem conversas
informais, e ainda que sem deixar de dar espaco a filmageasamicas na feira, bem como das
relacbes entre passantes e comerciantes em barratmsspecificas, flmagens de eventos de
grande porte, e quaisquer outras coisas que me revelassedgististss do espaco da praca.

Logo apds a conversa com Luis Carlos, tenho as grasalg@s conversas com Victor Hugo e Dona
Marlene. Victor Hugo também era radialista, colega de Kdaslos na Kantuta. Conversamos
bastante antes sem a camera ligada antes que comegaasgmavar. E curiosa a relacdo que se da
entre etnografo e etnografados. A situacdo do imigrariteidmm na cidade era freqientemente
tensa devido a problemas de documentacao, situacfes iresgdéatrabalho, situacdes irregulares
de comeércio, entre outras tantas irregularidades pasgiveesmo as desconhecidas e imaginarias,
tornando a relacdo com o brasileiro por vezes difit@confiada, como se qualquer brasileiro
pudesse potencialmente ser um denunciador de irregulariéagles,boliviano, enquanto boliviano,
potencialmente um irregular. De modo que era compreensivébsge dificil conseguir conversar
longamente com alguns, ou sair do registro do discurso segguperficial de outros. Mas ha
também aqueles que por alguma razdo confiam no antropdlogeezes, antes mesmo que saiba
gue se trata de um antropoélogo. Victor Hugo, em poucos mjrdagusestava falando comigo sobre
seu trabalho com radios clandestinas (piratas) naleidduas narrativas incluiam empolgantes
perseguicdes policiais e até mesmo fugas disfarcado tempara salvar seu equipamento de ser
apreendido pela policia federal. Era dificil entender pofala&a tanto para mim. O que ele teria
em troca para se arriscar, se expor desta forma? Qulaedwoponho comecar a filmar nossa
conversa, contudo, o tom da narrativa muda. Victor Hugaostalee sua vida, seu trabalho na feira,
mas passa longe de suas desventuras policiais. Nota-se dqaeoda#cipio de nossa conversa ele
sabia que eu pretendia fazer uso da camera. O que me fear gpe a propria relacdo de
desconfianca que ele tinha com a prépria camera, sedmaasise por oposicdo em uma relacédo de
confianca com 0 meu eu-sem-camera, como que por comperdagfue ele ndo poderia dizer
depois. Aprendi com o tempo que 0 meu eu-antropologo que segumavaamera explicitamente
desligada era muito mais confiavel do que o0 meu eu-anb@pé&em camera alguma em maos.
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Vv

A conversa com Dona Marlene que se seguiu serviu apenasegfinmar alguns dos temores que
eu tinha— temores classicos, clichés atéom relacdo a capacidade da camera de inibicdo do outro.
Dona Marlene era boliviana, vivia desde 1984 no Brasitacesposa do presidente da ADRB,
Associacdo de Residentes Bolivianos de Sdo Paulo. désie, revendo o video, a expressao
facial de Dona Marlene para a camera nao deixa de seam@ para mim. Suas fei¢des rigidas, seu
sorriso endurecido, seus movimentos de pescoco quase robdtiade a camera, tudo isso
combinado com uma fala decorada sobre a importancia dessoaisgdo para a comunidade
boliviana, me faziam pensar que estava no caminhdaercpe minha camera opressora nas maos
perante pessoas que eu ainda mal conhecia estava me lavamdoaminho errado. Provavelmente
ndo foi a toa que foi dai em diante que comecei a valomizés aquilo que se descontraia, que
passava pela camera sem perceber, aquilo que, enfim, sdigar@eamera.

\Y

Tanto que minhas préximas gravacdes registram um abandonoaseord/ersas com bolivianos
em prol de um registro mais distanciado de suas ativid&iesido pela Kantuta, me deparo com
um parquinho infantil repleto de criangas. Minha canssaocou primeiramente sobe a cama
elastica. Sobre ela, um grupo de criancas bolivianassleiras pulava alegremente cercados por
uma cerca de corddes de protecdo. Em certo momento, cardac@oom com minha camera sobre
as criancas, como se buscasse por algo. Mas o0 quésserigue eu buscava? Eu mesmo néo sabia.
Claro, de certa forma é isso que se espera de uma climadora, que registre até mesmo as
coisas que ainda ndo sabemos que estamos registrandpentatxa de que algo, algo mais, seja
registrado. Algo que o olho nu talvez ndo pudesse percebesdviague aquilo que o olho nu ndo
pode perceber pode ser considerado como socialmententel@@u mesmo como real?

Uma relacao interessante a se fazer pode estar judtane cinema boliviano. Surgido na década
de 70, o Grupo Ukamau surgiu na Bolivia com uma proposta deuari@inema de ruptura com a
tradicdo hollywoodiana e européia, e que se voltasse patdalogo com as populacdes indigenas
do pais. Liderado por Jorge Sanjinés e Antonio Eguino, o Ukameebgeer, apds suas primeiras
tentativas de cinema indigena, que sua proposta inicial de lingusie estava funcionando como
imaginavam, e que nao conseguiam atingir seu publico comengi@in. Uma das adaptacbes
necessarias se deu justamente em relacao a distatreiaaecamera e seus atores. I1Sso porque para
seus espectadores, as tomadas em close-up ao longo defiémanh a cena a exibir uma situacao
gue era para eles irreal. Aquele ponto de vista do closangisjdnavia existido em suas realidades,
ainda mais quando se tratavam de cenas em que toda uma caleseidaunia para tomar decisdes
coletivas. A proposta de umrine junto al pueblodo Grupo Ukamau, produz enfim o filnigd
enemigo principa(1973), com tomadas distantes, coletivas, sem que fossstorgplatéia o ponto
de vista do diretor.

Mas eu insisto no zoom. Olhando agora, minha insisténeigparece uma boa metafora para a
prépria antropologia, especialmente para aguela antigipadlos excessos descritivos, minuciosas,
gue torna o detalhe em algo hiperreal através deste owsondo menos potente, tipo de zoom, o
da escrita etnografica. Mas na minha gravacéao, outrat@@iaém me vem a mente. Especialmente
guando aproximo minha camera da quadra de futebol situada no dargraca. Alias, digo centro
da praca ndo s6 geograficamente. A quadra de futebol é fantidpara a construcéo das relacbes
de sociabilidade bolivianas em Sao Paulo. Existem centenaésrneios de futebol bolivianos na
cidade, disputados por mais de mil equipes amadoras. Nao @uetaates que existisse uma Feira
da Kantuta, e antes mesmo que houvesse a antiga FeRartlao que havia eram bolivianos
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jogando em uma quadra de futebol, bolivianos aos poucos smrdados, lentamente, pelo
oportunismo do comércio. Na Kantuta, a quadra esta cepmadam cerco de metal. Meu zoom
claramente enfatiza este cerco, ao mesmo tempo emfaaese entrelacar com a rede de uma das
goleiras, enquanto os jogadores, postos para segundo plamodsaoco. Naquele momento, me
passou pela cabeca, pelo que me lembro, alguma idéia J@gaosisolamento boliviano na cidade
ou algo do género, afinal, como ja disse antes, minha pastjnda estava no comeco e tudo o que
eu tinha até entdo eram idéias vagas e generalizantesz ¢ainveisso minha camera também tenha
se tornado vaga e generalizante nesses primeiros d@ificiEmedir agora o impacto disso nas
minhas filmagens. Mas agora, retomando essas imagens, ajodeow® poderia conferir-lhes
sentido. Articulando-as de forma adequada durante a montggelariam servir para falar sim
sobre essa espécie de isolamento, em parte cardmdedst tantas comunidades de imigrantes,
porém neste caso, extremado pelas condicBes de trapalhe,longas jornadas na costura, pelo
ganho por produtividade, pelo ndo sair de casa em funcaobdthtrajue é a prdpria casa, ou ainda
pela timidez que frequentemente afasta bolivianos de lrasilé imagem ganha ainda maior forga
semantica por se tratar de uma forma embleméaticadabdmade boliviana na cidade, o futebol.
Era ainda uma maneira interessante de enfatizar tecaentral do futebol como origem da feira, a
medida em que o zoom ia se desfazendo e, aos poucosandosty grande movimento de
bolivianos ao seu redor.

Ao fundo, os alto-falantes da feira garantiam a onipiggsada musica boliviana, interrompida
somente esporadicamente para 0 anuncio de patrocinaalérasjos futuros eventos e festividades
da Kantuta.

\4

Um dos registros que se seguem, jA em outro dia, € o de nunherga com Dona Francisca.
Conheci Dona Francisca fora da Feira Kantuta, atravésidesCSoto, presidente da feira, e que me
passou o contato de seu marido, Don Sergio, e de seu restanoaBras. Era um casal ja de certa
idade, que veio para o Brasil no final da década de 80 també@ntralaalhar com costura. Quando
os conheci, tinham duas filhas crescidas no Brasil, netdsjs pequenos restaurantes de comida
boliviana, sendo que este que conheci, no Bras, vinha ganh@idoja estava com data marcada
para passar 0 ponto. Seu outro negoécio era justament@eabdominical de cereais na Kantuta. No
domingo em que fui lhes visitar, passei a maior parte dpaesanversando somente com Dona
Francisca, enquanto sua filha, Rocio, cuidava da barrazalielotes, e da neta ao mesmo tempo.
Comecamos conversando como sempre sobre questdes deridrajeigo perguntas sobre a
comunidade boliviana, e claro, sobre a propria feira. ljéésia, sua neta, que deve ter cerca de
seis anos de idade, vem em direcdo a camera, a apsegntdo se senta no colo da avo. Continua
olhando fixamente para a camera, e pode-se notar uma pespjeima no canto de sua boca.
Subitamente, se levanta e vai novamente ao encontr@elaRacio, que lhe nota a sujeira e a limpa.
Posso pensar na cena como um pequeno detalhe do planaldesiiual do registro de filmagem
de uma conversa, mas a partir do momento em que pensnag@ termos emblematicos, ela
ganha outro tipo de forca, outro tipo de poder seméantico,ndodeondensar em si prépria uma
idéia mais significativa sobre o acumulo de relacomslitaes e de trabalho dentro do espaco de
uma mesma barraca de cereais. Essa capacidade de ageaminde acumular significados me
interessa bastante, e vai me despertar cada vezmeaiesse ao longo da revisdo dos meus registros
audiovisuais. A crianca retorna um tempo depois. Dessaorea,o foco da camera por completo, e
tapa a lente com a mao, exatamente na hora em queHDamzasca fala que nao tinha gostado do
Brasil, e que queria ter voltado. Em seguida, a crianca @alpate da camera com as maos, a
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imagem se torna completamente escura por alguns instardeay6 tem de retira-la, prende suas
maos, ao mesmo tempo em que fala que ainda quer deixar o pais,se ndo o faz, é pelas

criangas.

O que me impressiona num registro como esse € a rajagdexiste entre producdo de imagem,
previsibilidade, imprevisibilidade, e relacdo final entre inmagesignificado. Estou tratando aqui de
um projeto de filme etnografico, por principio, pouco pr&EtsD, cuja estratégia de registro é
frequentemente a estratégia de filmagem de cabecateflaso tido como pouco nobre da camera
etnogréfica e mesmo do cinema em geral. Pouco se edpergraordinario neste tipo de registro
além daquilo que vem da prépria fala, ou seja, das narratiaissda pessoa filmada. E é justamente
essa potencialmente baixa expectativa do espectador sabragens exibidas que torna, ou pode
tornar, qualquer imagem imprevista em algo semanticameag®rte significativo. A crianca
surpreende o espectador pelo seu comportamento anarquiope Rom os padrdes de movimento
do filme, e como qualquer ruptura, chama a atencédo do edpeptra siE assim, a crianga cria
linguagem

Quando digo que cria linguagem, digo no sentido de que faz comaguna gpossa expressar algo.
Assistindo as imagens agora, é inevitavel para mim pensaxpmplo nesta cena como uma 6tima
alegoria para o enraizamento familiar do migrante em us) peeso pela necessidade de cuidar da
familia, da educacao familiar. De fato, o plano sequéncia axpba encadeando uma série de
idéias, especialmente se pegarmos desde a cena argenog mae limpando a filha durante o
trabalho. O gesto em si de limpeza da boca da filha ndo dematatoda uma complexa relacéo que
entrelaca imigracao, familia e trabalho em uma séraeddobramentos. Mas serve para sugeri-la. E
sugere principalmente gracas a forca da cena, a liberdaddadaga para realizar movimentos
extraordinarios, e assim, chamar a atencdo do espegpt@@oa leitura de novos significados que o
diretor, através da imagem, tenta transmitir.

Lembrando agora do momento em que eu filmava Dona Franeispie sua neta apareceu a minha
frente, lembro de ter ficado ansioso. Notei naquele messtante que a crianca poderia gerar
imagens significativas para mim, e sabia que isso se dava graga condicao de liberdade perante
o filme. Uma liberdade que eu clara e conscientementdan@oa sua avo, Dona Francisca, presa ao
dialogo comigo, as minhas perguntas, a sua cadeira, alamateas diversas, politicas e sociais, e
gue sao, pode-se dizer, condizentes com a vida adultauRorlado, deve-se dizer também que
trata-se de uma estratégia de filmagem que possui suas camsagqiiPara mim, a liberdade infantil
no momento da filmagem era uma maneira excepcional quereugara compensar a estrutura
dura da minha proposta. Mas para manté-la, foi necessantlém que eu silenciasse as criancas
filmadas. Nao me dirigi para falar com nenhuma deladaRto, ndo lhes cedi em nenhum momento
o microfone para que tivessem direito a voz, arriscandseriamente a exotiza-las nas filmagens,
além de oprimindo outras possiveis formas de sua manifestaca

Vil

Seguindo pelas minhas gravacfes, entre algumas conversig\astas, me deparo com uma das
filmagens que eu mais ansiava por rever. Eram as gravdedaemhas conversas com seu Luis, um
brasileiro, dono de uma barraca de brinquedos infantidaitloe&o na entrada da feira. Seu Luis
sempre trabalhou com comércio e, em tempos de difdeddéinanceiras, foi convidado por um
conhecido boliviano a tentar vender alguma coisa na, fieo inicio dos anos 2000. Como as vendas
iam bem, acabou comprando uma barraca maior, e vende lolisguéantis desde entdo. Como ele
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mesmo me diz, sdo brinquedos simples em geral, bamipse ele vai trazendo ou deixando de
trazer de acordo com a aceitacao e a rejeicdo dasasia

Como brasileiro, Luis eventualmente foi ganhando uma poggiticamente importante dentro da
administracdo da feira, sendo frequentemente utilizado ¢ot@rmediario para lidar com questdes
de regulamentacdo da Kantuta perante a prefeitura, bem ganma lidar com outras situagdes nas
guais se sentisse que um interlocutor brasileiro serigjadet Logo, Luis tornou-se também
membro da diretoria, ocupando o cargo bem apropriado de eslpddlicas da feira. Lembro que
desde as primeiras gravacdes, a barraca do Luis me pseecapaz de render um filme a parte. O
movimento de criangas, acompanhadas ou ndo pelos pafsedgiante. Algumas queriam bolas,
dessas de plastico mesmo, outras queriam biribinhas, pegbendsnhas inofensivas, mas
barulhentas e que, invariavelmente, se manifestavam no dasl filmagens. Nos meus registros
audiovisuais, vejo seu Luis enfatizando o dialogo que se pmdwe seus brinquedos e as criancas
bolivianas através das vendas. Pensando agora, memauwleca barraca de brinquedos do seu Luis
foi o primeiro espaco publico que conheci em Sao Paulo enbrgiséeiros e bolivianos de fato
interagiam. O primeiro e, vale dizer, um dos unicos, @ajpeente se for levar em consideragéo o
carater mais institucional deste relacionamento em ®@e0s. Vejo Luis no video falando sobre
sua tentativa de vender bolas grandes de plastico pataaagas bolivianas. Nao deu certo.
Conversando, logo entendeu que o problema era que os paista@am dispostos a carregar bolas
daquele tamanho ao redor da feira. E muito menos duas deda®las, posto que geralmente
tinham mais de um filho. Na semana seguinte, Luis triwo¥@s pequenas e, dessa vez, deu certo.
Um dialogo dentro da esfera publica, sombreada por um espechercial, € verdade, mas que ao
fim e ao cabo, esta também dentro da esfera do IU@laoo, aqui ndo estou falando somente de
uma relacdo que seja etnograficamente ludica, mas mamté uma relacdo que €
cinematograficamente, e mesmo gramaticalmente ludastio Rle outra forma, o que quero dizer é
gue a cena em si remete ao espectador a idéia inevitawel deacionamento ludico entre seu Luis
e as criangas que vem visita-lo, e que portanto o espettadera situar a cena neste registro.

O ponto que quero explorar aqui, contudo, vai um pouco mais Al@artir da revisio desta cena,
torno-se forte para mim a idéia de pensar o ludico comaiespe eixo condutor para a montagem
do filme. A proposta para mim faz sentido a partir do mamem que penso que o ludico pode ser
também pensado como eixo condutor da propria adaptacdo dantaigpoliviano em Sao Paulo. O
ludico se manifesta fortemente na criacdo do principal espagociabilidade boliviana da cidade
gue € a Feira Kantuta, que se constitui de fato ao longinteanos em torno de uma quadra de
futebol- e de uma quadra de futebol que continua sendo o centeiralaNas quadras de futebol,
contudo, em geral o que se vé sdo bolivianos jogande gntdemonstrando ainda as dificuldades
gue a comunidade tem de se relacionar com brasileiros einar a alusdo a possibilidade de uso
metaforico das grades em torno da quadra, sobre a quadifisdeiormente. Seu Luis esta entre as
raras excecdes neste sentido, e tem consciéncia denaegxcecdo bastante circunstancial. Assim,
sua relacdo como dono de uma barraca de brinquedos eneitembofiviana me chama a atencéo
nao so por estar trazendo novamente a discussao gparaspecto do ludico. A cena me chama a
atencdo por sua polissemia, pois que apresenta um germera@macao entre brasileiros e
bolivianos através de uma relacdo que se da ndo comsadnite com criancas bolivianas.
Simplificando, para mim, a cena de Luis com as criangagegessante por me remeter portanto a
varias questdes. Remete ao ludico, que considero impopard a compreensdo da recriacdo dos
lacos sociais dos imigrantes bolivianos em Sao P&démmete também a uma idéia de que a
aproximacdo entre comunidades boliviana e brasileiraéanpgnde se dar pelo ludico. E por fim,
remete a idéia de que, ao contrario dos adultos, jaanaigados a lingua e cultura bolivianas, e
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gue invariavelmente tendem a participar quase que exclusivamentdes sociais bolivianas, as
criangas bolivianas, por sua vez, estdo em disputauE@as cenas que tenho registradas, criancas
bolivianas aparecem brincando em castelos inflavgigl&ndo em camas elasticas. Logo se fica
sabendo, em uma entrevista que gravei pouco depois conetaseale eventos da feira, René, que
eles estdo bastante preocupados em oferecer espacosrdéapara as criangas bolivianas, e que
tudo o que fazem ali, incluindo a cama elastica e o cas@b financiados pelos préprios
comerciantes da feira.

Tendo esta série de idéias para um filme etnografioncs#ando em minha cabeca, logo dou o
préximo passo que me parece légico, e comeco a pensarlizar @gnas como a da barraca de
brinquedos do seu Luis, ou a da grade na quadra de futebol, cesibilptades metaféricas para a
articulacdo do filme. Talvez aqui eu esteja chegando a&muesais pertinente deste artigo. A
guestédo da reflexao sobre o uso de metéaforas audiovisuaisitegera de um filme etnografico.

VIII

Digo metafdrico porque estou me propondo aqui a fazer casas ctilizar cenas do seu Luis, das

criangas que compravam do seu Luis, e que brincavam era #iestia barraca, como forma de

exprimir uma série de idéias que ndo se encontram dinetama cena em si. Quero explorar a

polissemia da cena, ou melhor, a polissemia da cena doenaepossivel através do contexto em
gue a cena podera ser inserida na montagem. E quero exgdseapolissemia para me permitir

dizer coisas além daquilo que a imagem diz. E sem fazgo tAo consagradamente polémico, para
nao dizer problematico, do voz-off.

Talvez entdo a questdo a se colocar aqui seja até que temmo condicdes de controlar o
significado daquilo que exponho em um filme etnogréafico? Adrado do audiovisual, a escrita
etnografica oferece ao antropologo diversos instrungesiéocontrole semantico daquilo que se esta
a expor. Nao é a toa, por exemplo, o comportamento inegmente compulsivo do cientista social
em debulhar e criar, minuciosamente, os quadros concegtiaisicos mais extensos e diversos. A
tentativa de comunicacédo, de traducdo da observacaoreflgades do antropdlogo sob a forma
sintética da escrita estd invariavelmente associadataa pgsocupacdo com o controle dos
significados daquilo que se tenta traduzir. Uma preocupacéo;sdenetar, que certamente esta
conectada com os lacos ainda fortemente existentesaproducao antropoldgica e a objetividade
cientifica. De modo que nado deixa de ser notavel a maneir® este outro instrumento de
expressao antropologica que € a expressao cinematografickequentemente despreze estes
mecanismos de controle.

Assim, Claudine de France (1998), por exemplo, remete a impartémuma exposicdo sem cortes
de uma sequéncia ritual, como a fabricacdo de um casta,rotina de trabalho de um grupo de
lavadeiras, de modo a garantir que o espectador tera simssiifidade de apreender alguma
coeréncia daontinuumda cena mesmo que ela esteja dissociada de seus mitesjapde seus
significados internos. Ora, se trata de uma proposta datimarque deixa o espectador bastante
livre para compreender aquilo que ele vé das mais diversaadoPara France, o importante € a
capacidade que a cena possui de transmitir alguma coeliéteniaa que 0 espectador possa
fabricar. O vinculo aqui entre espectador e cineasta € dsst@arta forma mais fragil, posto que o
objetivo proposto pela cineasta é o de servir somente eonaocatalisadora, através de cenas
levemente interconectadas, para a producao de sentid@s alhe
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Mas France, apesar de parecer com isso remeter a f@a®@psstemologicas mais inovadoras de
uma maior permissdo do descontrole do significado, me paseceontrario, estar justamente

preocupada aqui com a tentativa de manutenc¢do, ainda que dasideaim controle possivelum
controle possivel sem que haja uma voz-off onisciente @®ida cena que comprometa a imagem.
Em dUltima instancia, melhor deixar a platéia, e ndantvopdlogo, violarem os significados da
imagem com seus exercicios mentais de traducao.

Diferente, por exemplo, sera a estratégia de Robert &anmthaito mais adepto de uma proposta de
cinema etnografico de estética simbolista. Como afiraizos (1993) em relagédo ao simbolismo do
cinema de Gardner, “the essence of symbolism is the belief that a complex reality can be appreciated
through metaphors” (LOIZOS, 1993: 140). Em outros termos, Gardner ndo hesitava em fazer uso de
uma cena como instrumento para falar de algo que eatédnada prépria cena. Assim, em Dead
Birds (1963), em uma cena em que um grupo de pessoas caminBaejunsdéncio, Gardner nédo
vé problemas em preencher este siléncio com falas quaseaagam os pensamentos dos homens
qgue filma. Ndo se trata de um voz-off redundante em relgémgem, mas de uma tentativa de
falar sobre 0 que seriam as expectativas e reflexdsasidos Dani da Indonésia, como poderia ter
feito por exemplo através de um texto escrito. Naatige filmica, contudo, o controle do que € dito
pela cena € mais dificil. Ao falar sobre uma imagem,cpoa de uma imagem, 0 autor se arrisca a
ser desmentido pela dureza da prépria imagem, que desmente quaiggee a ela se sobrepde. A
tensdo entre imagem e voz-off neste sentido pode satggranas ha de se compreender também as
vantagens de uma colagem bem sucedida. O espectadocameststa certamente muito mais preso
aos significados propostos por Gardner do que em cenas de éayEd89), de Claudine de France,
por exemplo.

Exemplo melhor pode ser o de David e Judith MacDougall. Adram de Gardner, 0s
MacDougall sdo frequentemente vistos como autores de umaembservacado, cujas narrativas
se dao de maneira mais dura em relacao a propria imageiceem Nawi (1970), por exemplo, a
sequéncia sobre um grupo de homens e mulheres Jie da Ugandaglee deixar suas casas para
levar seu gado para uma longa caminhada rumo ao pasto quelagai filme, tem-se uma
montagem bastante linear, semelhante aos de Franeehauptiva se mantém auto-coerente,
garantindo uma exposicao clara do rito registrado, seampdeixar ao espectador caminhos muito
nitidos em relacdo aos seus significados. E diferenteexw@nplo, no caso de Takeover (1980),
documentario sobre um momento de um longo processo nooggaverno de Queensland, na
Australia, toma terras da populacdo Aurukun visando a egélo da bauxita existente em seu sub-
solo. Em uma das cenas, apds varios momentos em deataiivas de dialogo entre governo e
populacdo Aurukun se dado de forma notavelmente opressimagleiros aborigenes estdo se
reunindo com conselheiros brancos que lhes falam sobrstargp@ tomar a partir de agora em
relacdo ao Estado. Neste momento, uma tempestade lwa& aoreunido, obrigando-os a se
refugiarem em um abrigo local. O que chama a atenca@ agimevitavel e certamente consciente
— polissemia da cena, de modo que néo é dificil para o adpecjue a assiste, pensa-la como uma
alegoria da resisténcia, um momento em que a naturezteimgerelacdes de poder, e ao homem
branco sdo impostas as condi¢cdes aborigenes. Porladdroé notavel que o mesmo espectador
pode apreender a mesma cena como também alegérica der exi&rno, inalcancavel, quase
meteoroldgico do processo decisério governamental quetinge. Resta-lhes somente buscarem
abrigo, nada mais. O que garante ao espectador que a p@lisiseoena € proposital € sua prépria
exposicao dentro do filme. A cena termina ai, com a tstage, e seu fim denota a necessidade de
atribuicdo de sentido a cena que se vai. Colocar a dmma climax da cena forca o espectador a
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buscar sentidos que vao além daquilo que est4 sendo didstedo nas imagens. Os MacDougall
se aproveitam da polissemia possibilitada por seus registamnseguem expressar suas proprias
reflexdes metaféricas nestas imagens. E o fazem deiraaal que dificilmente o que pretendem
transmitir sera mal compreendido.

O curioso aqui é que se a mesma cena da chuva fosse grostparte de uma cena que tivesse seu
climax em outro momento, justificando sua presenca no filomeoutra razdo qualquer, isso nao
necessariamente retiraria da sequéncia a polissemiagaer pela chuva, e toda essa polissemia
metaférica chegaria ao espectador sem necessariamemssqguesse a intencdo dos realizadores. E
entdo voltamos a questdo, tdo central para mim quantose&mdo, do controle do que é
comunicado para o espectador. Lembro-me agora de ithim@anarrando uma de suas cidades
invisiveis, alegoria para a relacdo humana entre eo@har, do olhar que tenta sempre superar a
coisa, encontrar simbolos, metaforas, por tras dmcoiterpretando a coisa de modo que a coisa
deixe de ser ela propria e passe a ser outra. Em saasagal'Na forma que o acaso e o vento dao
as nuvens, o homem se propde a reconhecer figurasoyetéio, elefante..." (1990: 17). Abrir ou
fechar o controle da narrativa do autor, controlar ouathésmar, seja no cinema ou na escrita, Sao
estratégias, ambas viaveis. A obra, porém, deixando as dwi@utor, sai de controle, e até de
descontrole, e no caminho, pode se perder no espectadodoQaém em narrativas metaforicas
agui neste ensaio, ndo pretendo falar da metafora tensee sentido literario, ou lirico, quanto
como um instrumento narrativo, que possibilita ao auspe@almente o cineasta, fazer uso de
cenas que, frequentemente polissémicas por acidente, moroaso da chuva que caia sobre os
Aurukun, possam significar além do seu significado imediato.

Na falta da possibilidade da escrita ou do voz-off cinematogréd metafora audiovisual surge
para mim ao fim dessas reflexdes como um recurso ercgp@ara que se possam expandir as
fronteiras da narrativa do antropologo, aproximando eatize audiovisual da narrativa escrita.
Voltando aos meus registros na Feira Kantuta, me deparaima gravacao feita durante a festa de
Alasitas, bastante tradicional em algumas regifes dai@oé que a feira organiza em Séao Paulo
anualmente. Uma conjuncao de eventos compde, aos pouwmnsstaucdo da cena. No palco, apés
uma crianga ser anunciada como perdida, um padre congegaseria a missa de Alasitas. A festa é
disputada por rituais catolicos e rituais tradicionagirass. Ao fim da missa, o padre joga agua
benta pelos ares, ao Iéo, sem em momento algum expgessastaria benzendo as miniaturas de
objetos segurados pela platéia. Do outro lado da pracasartrpos de bolivianos fazem fila diante
de xamas que defumam os mesmos objetos enquanto lhesadeerarja, seguindo a tradicdo ndo-
catélica. A idéia é que as miniaturas de casas, carémgjinas de costura e notas de euros e dolares,
benzidas pelo padre @alladaspelo xama, se concretizem no futuro em casas e caais Na
festa, os bolivianos estdo em disputa, negociados potrddiages distintas. A questdo do estar em
disputa aparece com freqiéncia ao longo de minhas filmagenglispéibados ideologicamente
também pelas vérias instituicdes que oferecem sua audagularizacédo destes imigrantes no pais,
entre eles a prépria associacédo dos feirantes da Katatnta,quanto a ADRB, de dona Marlene, e
de uma elite branca de médicos bolivianos que chegouaai Brais cedo, nas décadas de 70 e 80,
para citar apenas as que pude registrar na propria Kantgaestringir ao que pode fazer de fato
parte do filme. Assim como estdo em disputa também ascas bolivianas, entre seus lacos
familiares e a cultura brasileira que os cerca. Entcastelo inflavel dos feirantes bolivianos da
Kantuta, e os brinquedos da barraca brasileira do seuA_mietafora, ou talvez no caso seja mais
apropriado falar de metonimia, parece funcionar bem. Nos regisros, enquanto o padre segue
benzendo as miniaturas seguradas pela platéia boliviamacrofone volta a anunciar a crianca
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boliviana perdida. Para o espectador da cidade invisivelaleino, onde todas as coisas que
existem servem somente para simbolizar outras coisasaguestao |4, talvez seja dificil evitar que
essa crianca perdida pelos pais se transforme em uamgec perdida no meio de uma grande
disputa cultural. As circunstancias da imigracdo bolivianacidade acabam dando uma nova
capacidade gramatical as imagens. Eu, querendo me expressag mais, penso em tentar me
aproveitar deste espectador, e do fato de saber comospestador podera se comportar perante

minhas imagens. Por outro lado, até que ponto eu sei? O problemaaé goetrario da gramatica
das palavras, a gramatica das imagens, decupadas, montitdasse cortadas, ainda nao esta tao
sistematizada, o que termina por permitir avancos maid@esubjetividade da platéia sobre a
subjetividade do autor do que um autor talvez pudesse desejatdfora pode ser um meio de se
escrever através dos meios audiovisuais. Mas pode tas@pender.

O que para muitos ndo seria problema algum. Para Roy W), a etnografia deve tentar
evitar as tentativas de traducao do “outro” em sua escrita, especialmente quando esta traducao tiver

por projeto colocar em palavras aquilo que, na praticaemmrtmais ao dominio do afeto, aquilo
gue € mais sentido do que pensado. Evitar este excesso de aad uma forma de preservar ao
leitor uma parte fundamental da experiéncia do “outro” que € a inquietagdo gerada pelo contato com

o “estranho”. Aqui, a proposta de cinema etnografico de Claudine de France por exemplo, volta a
fazer sentido. Com as amarras soltas, o significadibestéa para surpreender o espectador com seu
sentido pouco explorado. E entdo teriamos esta progestatropologia audiovisual que permite o
descontrole das rédeas semanticas do que se apresentalgope caminha junto com a proposta
wagneriana de expressao etnografica. Ou seja, a etnpgesfista ou filmada, como um
encadeamento auto-coerente de cenas, formandoonotimuumque faz sentido ao espectador, ao
mesmo tempo em que ndo estraga seus significados atras@a dea traducdo em palavras. Em
uma antropologia que respeite 0 aspecto afetivo da acao aitual, uma narrativa ideal sera
mesmo aquela que transforme o espectador em um estranhtepeque se vé na tela. E entéao, aos
poucos, o espectador também, enfim, vai se transformandtnégrafo por si so.
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