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EL READY-MADE, (A) PROPOSITO

Castellani, Diego
Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires, Argentina.

RESUMEN

El presente escrito tiene como objetivo indicar una posible re-
lacion entre la produccion de los ready-made en Duchamp, con
el estatuto de la letra tal como Jacques Lacan la conceptualiza
en su Ultima ensefianza. La invencion del ready-made permite
realizar una lectura que problematice tanto el valor de la obra de
arte como objeto, como la nocidn de autor en relacion al nombre
propio, en su dimension de letra.
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ABSTRACT

THE READY-MADE, ON PURPOSE: ITS RELATION TO THE LETTER
The objective of the present text is to indicate a possible re-
lationship between the production of ready-made’s in Marcel
Duchamp’s works, with the instance of the letter in Jacques
Lacan’s later teaching. The invention of ready-made allows to
perform a reading about the worth of the art work, such as the
notion of authorship in its relation with the proper name, in its
dimension of letter.
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El ready-made, (a) propdsito

En 1974 Jacques Lacan, en La Tercera, interroga de este modo
la labor de un analisis: si el sintoma es un pececito cuya boca
voraz sélo se cierra si le dan de comer sentido, ;como proce-
derd la interpretacion? Para ello trae la conferencia reciente de
René Tostain a escena, quien indica la pertinencia del ready-
made para calibrar los alcances de una interpretacion, la que
segln Lacan “debe funcionar siempre al modo del ready-made,
una interpretacion que apunte a lo esencial del juego de pa-
labras” (1988, p.94). A propésito de esta cita, quisiera indicar
otra dimension, ademas de la sefialada por Lacan, en la que el
ready-made se acerca singularmente al psicoanalisis.

El Diccionario Abreviado del Surrealismo define asi al ready-ma-
de: “objeto cotidiano ascendido a la dignidad de objeto artistico
por la simple eleccion del artista” (Breton, Eluard, 1993). Como
toda definicion, puede adolecer de ciertas limitaciones, de su
excesivo contorno, pero siendo una referencia de 1938, no deja
de sorprender la forma en que es retomada la primera parte por
Lacan varios afos después en su seminario sobre la ética. De la
segunda parte, esa simple eleccion del artista, podria a su vez

no ser tan simple:

Hay un punto que quiero establecer muy claramente y es que la
eleccion de estos ready-mades nunca me vino dictada por nin-
gun deleite estético. Esta eleccion se basaba en una reaccion de
indiferencia visual, adecuada simultineamente a una ausencia
total de buen o mal gusto... de hecho, una anestesia completa.
(1993, p.164)

René Tostain considera que la busqueda de Duchamp es mas
bien de indiferencia frente al sentido, de modo que el ready-
made excluye esa pasion por aquél que tendria cierta interpre-
tacion. Una rueda de bicicleta puede ser una obra de arte, pero
“no significa nada, no tiene sentido” (Tostain, 1980, p.92). La
indiferencia en Duchamp tiene sus raices en las lecturas que
realizd desde joven, particularmente del filésofo griego Pirron de
Ellis (ca. 365-275 a.c.). “Nada es en si mas esto que aquello”:
Pirrdn no creia en los absolutos platénicos, y sugeria apartarse
de ellos mediante una actitud de indiferencia e imperturbabili-
dad, la que Duchamp adopta y realiza sobre los objetos, dando
lugar a la paraddjica “belleza de la indiferencia” (C. Tomkins,
1996, p.138)

¢Qué estatuto tiene entonces la an-estesia que procura des-
plegar sobre el objeto, sino el de cortar lazos con lo que se
sostiene del gusto? Asi respondia Duchamp a dicha cuestion:
“;No entiendes que el peligro esencial esta en llegar una forma
de gusto...? [...] (El gusto) Es un habito. Pasate un tiempo empe-
zando varias veces la misma cosa y veras como se convierte en
un gusto.” (Duchamp, 1978, p.158)

El buen o el mal gusto es, finalmente, gusto. Lo inescindible
del gusto es que proviene de un juicio sobre la obra, un juicio
sobreagregado, id est un predicado que intenta explicarla o de-
fenestrarla, pero siempre bajo la Idgica de las coordenadas del
sentido que, tal como indica Lacan, proviene del empalme de lo
simbédlico y lo imaginario. El gusto es la blisqueda de un sentido.
La operacion de Duchamp, por lo tanto, es un corte que pro-
cura interrumpir el encadenamiento del gusto-sentido (al que
podriamos acercar al jouisense), e intentar hacer emerger otra
dimension del objeto.

En su presentacion, Tostain presenta al ready-made como sien-
do producto de una maquinaria:

Esos objetos cortados de todo cuerpo organizado, caidos de un
discurso completamente descentrado [...] Excretados por una
maquina estructurada como un lenguaje, son la causa, la con-
dicion y el efecto de su funcionamiento. Esta fabrica no implica
ningun siendo, sino solamente el del sujeto que ella engendra a
partir del intervalo de su decir. (1980, p.94)
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De este modo, el origen del ready-made yace en los “aparatos
del lenguaje”, pero que estan reducidos a tal punto que en ver-
dad ya no funcionan en tanto tales. Por el contrario, tienen una
faz anti-lenguaje, o bien anti-mensaje: en la medida en que sus
engranajes son los que Duchamp dispone a la vista, hace de la
estructura del lenguaje el objeto de su exposicion. Los mensajes
que produce la maquina ya no tienen sentido, no hay codifica-
cién posible; han quedado reducidos a sus piezas, a los tipos
moviles, a las tarjetas perforadas que inauguraron la cibernéti-
ca, a un puro algoritmo. Es en este punto en que el ready-made
es una letra dada a la mirada. En su clase sobre Lituraterre,
Lacan indica: “La letra que tacha se distingue, luego, por ser
ruptura del semblante, disuelve lo que era forma, fenémeno,
meteoro.” (1970-1971, p.113) El ready-made, entonces, se ma-
nifiesta por la ruptura del semblante que constituye el lenguaje.
La Rueda de bicicleta es un montaje cuyos elementos estan
desfasados, coartados en su ser-de-{(tiles, inutilizados, mania-
tados. Ante su pasado de utilidad, sostiene Gerard Wajcman en
“El objeto del siglo”, la operacion del artista es introducir un
vacio: “declarar que un objeto-comdn-cualquiera ‘es arte’ tiene,
en efecto, el efecto de vaciarlo de su sustancia. Acto simbdlico,
introduce algo del vacio en el objeto, destierra su ser de objeto-
comun-cualquiera.” ;Por qué in-utilizar un objeto Gtil tendria
como efecto su vaciamiento? Quiza en la medida en que su
ser-de-Utiles se sostiene en un entramado de sentido, en un
discurso, finalmente, que los declara como /o que son... para
ese discurso. Un martillo, un zapato, una rueda (dentro de un
infinito catalogo de objetos) no son sino cristalizaciones del dis-
curso que los nombra como utiles, herramientas, accesorios, 0
como quiera que se los denomine. Wajcman lo enuncia, enton-
ces, como “vaciamiento de lo real del objeto”, aunque en verdad
no es de lo real que se vacia. Este objeto-comun-cualquiera que
Wajcman identifica linda con sentido- comun- cualquiera... De
este modo, el corte que realiza Duchamp es mas radical, por-
que es realizado a nivel del discurso, obstaculizando la llegada
automatica (el movimiento maquinario) del S, abriendo la hian-
cia necesaria para percibir ese objeto-comun-cualquiera (S,),
hijo del sentido-comun-cualquiera (S,), como un objeto... real
(Si fuese asi, entonces es posible S, a...). “El ready-made es el
objeto, exactamente el mismo, pero que ya no sirve para nada.”
(Wajcman, 2001, p.58)

La serie de los ready-mades es, a su vez, algo a ser leido. Es
posible seguir un movimiento que Duchamp traza entre la Rueda
de Bicicleta de 1913, y Fuente, de 1917, en términos visuales,
y es, en primer lugar, su configuracion. El uso del taburete para
elevar la rueda sigue an en la linea de ciertas esculturas que
utilizan un soporte, un pilar que las sostiene a la altura de los
ojos del espectador, configurando con él un juego de lo que se
da a ver y la posicion de quien mira. El ensamblado entre ambos
objetos permite sugerir todavia una cierta jerarquia, en la me-
dida en que se quiera leerlo en clave clasica, pero en definitiva
su disposicion es huella de una intencion del artista. En cam-

bio, con la Fuente, ocurre algo diverso: no se presenta con algo
que la eleve, es decir que no hay, digamos, figura-fondo; en su
materialidad homogénea refulgen los contornos de su disefio,
el blanco de la porcelana, los orificios, la curvas desplazadas.
A esto se le agrega, y fundamentalmente, una tachadura: las
letras que conforman el R. MUTT.

¢Una firma? ;un garabato? ¢Un juego de palabras? ;Una broma
del artista? ¢;Un seudénimo? Duchamp ha jugado largamente
con su interpretacion, lo que no hizo mas que provocar un re-
guero interpretativo en bisqueda del sentido final de tal gesto.
No obstante, quisiera al menos interrogar algo, mediante una
lectura posible.

La firma en una obra remite a la autoria, establece una cierta re-
lacion entre un artista y los objetos artisticos que de él emanan,
lo que se empalma con la nocion de autenticidad (es él, y no
otro, quien ejecutd tal obra), saca del anonimato a un sujeto y lo
adscribe a su producto. Hay un qué, entonces, y un alguien que
lo engendra. Con el ready-made no sélo se subvierte la logica
de la produccion (que a su vez cuenta con sus antecedentes en
el campo del arte, tal como lo demuestran la existencia de talle-
res de artistas cuyos aprendices ejecutaban el trabajo manual
dictado por los maestros, quienes finalmente se alzaban con la
autoria de las mismas), sino que en él, el ready-made, ocurre
algo mas: el autor, Duchamp por ejemplo, ;es autor de qué?
;de la simple eleccion del objeto? ¢del dinero utilizado para su
compra? ;de la idea? Las preguntas se multiplican en torno a
esta cuestion, lo cual estd en la esencia misma del ready-made,
pero aun mas si se tiene en cuenta lo siguiente: la operacion de
corte, de desfase, es una operacion que produce una pérdida, un
vacio que hace al objeto susceptible de devenir un ready-made.
Es posible asimismo pensar la relacion entre dicho acto, y el
hecho de fundar un nombre propio (Lacan, 1976-1977, p.14) a
partir de él.

Si un objeto responde a un lugar en el mundo discursivo de
los objetos, su descontextualizacion de dicho discurso es lo que
Se pone en juego: un objeto siempre esta en un con-texto, con
un texto-discurso, sea aquel con el que viene como tal (una
fabrica, una tienda, un bafio), o aquel que lo aloja (un museo, la
institucion arte); Dalia Judovitz denomina al ready-made como
“un signo que expropia al objeto de su caracter apropiado, el
caracter contextual del ready-made es un signo que hace visible
su caracter ambiguo” (Judovitz, 1998, p.60). Entonces, si es un
S, a, es una erosion del semblante de objeto dtil, una erosion en
lo real que deja alli un objeto real (Lacan, 1970-1971, p.113).
Podemos preguntarnos sino queda de ello the litter, entonces
(Lacan, 1975-1976, p.163).

No obstante, de la descontextualizacion como operacion no hay
mas que pura pérdida: es un acto evanescente, inaprensible, y
sélo responde a un relampago, es efimero, es producido por un
gesto que no puede asirlo, y que él permite. A decir de Tostain:
“El espacio donde se entrecruzan lo verbal y lo visible no deja
ninguna huella; no queda nada” (1980, p.89). El gesto que se
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pierde, que no cesa de no escribirse, encuentra asimismo un
posible: la firma nombra la existencia de ese gesto, de la ruptura
de ese semblante dtil, indica que un sujeto es producto de ese
gesto... de un gesto que ha devenido letra.
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