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ANTIGUOS PANORAMAS

La ciudad de Cérdoba vista una y otra vez

El 29 de octubre de 1895 los cordobeses leyeron en el diario local El Interior la noticia sobre la
exhibicion de “una vista de la ciudad” en la céntrica vidriera de Casa Bobone. Realizada hacia
fines del siglo XIX por el pintor italiano Honorio Mossi (1861 — 1943), la obra comentada lleva
como titulo “Coérdoba en el afio 1895” (IMAGEN 1). Esta “vista” de la ciudad es un 0leo sobre
lienzo de formato intencionadamente apaisado, con 50 centimetros de alto por 195 de largo, que
integra el acervo patrimonial del gobierno de la Provincia de Cdrdoba y actualmente se exhibe en
forma permanente en el Museo de Bellas Artes Evita — Palacio Ferreyra de la ciudad de Cérdoba.
Este antiguo y hoy ya consagrado “artefacto visual™, es el punto de partida de nuestro relato. Una
obra legitimada por casi todos los segmentos de publicos, ya que en efecto ha sido vista,
reconocida, citada y largamente reproducida en el contexto regional. De alguna manera el grado de
institucionalidad que le cabe estd determinado por su propia historia, ya que a pocos afios de
haberse realizado y luego de su exposicidn en escaparates comerciales céntricos, la pintura pasé a
formar parte de una coleccion oficial. En este sentido deberiamos indagar en la biografia del
artifice productor® para identificar ciertos datos que lo posicionan de una manera singular dentro
de la trama social y el incipiente circuito del arte en la ciudad. Honorio Mossi nacié en Cambiano
en la region del Piamonte, Italia, el 14 de marzo de 1861 y muy joven evidencié sus dotes
artisticos. Estudio en Turin dentro de la Academia Albertina delle Belle Arti, institucion con una
larga trayectoria, descendiente de la Regia Academia di Belli Arti fundada en 1778, y a su vez
heredera de la Universita dei Pittori, Scultori e Architetti, que data del siglo XVII. Sus habilidades
como pintor de vistas urbanas las habia asimilado indudablemente dentro de su trayecto formativo
como alumno de la Academia Albertina en la cual tomo clases con reconocidos maestros, como
Crecentino Caselli (1849 — 1932) quien le trasmiti6 los conocimientos del tema. En efecto, Caselli
era un reputado ingeniero y arquitecto, nombrado profesor ordinario de arquitectura en la

Academia en 1881, desempefidndose ademas como proyectista y constructor de distintos edificios

L El uso de este término proviene de los denominados estudios culturales y designa a un objeto realizado por el
hombre, de cualquier dimensién o escala, capaz de brindar informacion sobre la cultura de su creador y/o usuarios.
Los investigadores de los estudios culturales han demostrado interés en el uso de este término ya que puede abarcar
significados relaciones con ideologias, doctrinas o clases sociales Cfr. SARDAR, Ziauddin y VAN LOON, Boris:
Estudios culturales para todos. Paidés, Barcelona, 2005 o

2 Hemos seguido aqui el texto de ALTAMIRA, Luis Roberto: Catalogo de la Exposicién Homenaje a Honorio Mossi.
Cdrdoba, Museo de Bellas Artes Emilio A. Caraffa, 1958.
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civicos y religiosos de varias regiones italianas®.Después de recorrer diferentes sitios de su pais y
destacarse en la ejecucion de retratos y paisajes, el joven Honorio Mossi decide viajar a Argentina.
En 1889 arrib6 a Buenos Aires con destino a Santiago del Estero y en 1890 se radic6 en Cérdoba.
El recién llegado, rdpidamente se integré en la comunidad local ofreciendo, ese mismo afio, sus
servicios en los medios de prensa como “retratista al Oleo, al natural y para toda clase de de
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retratos, como también para dar clases de dibujo a domicilio”

Asimismo la prensa local da cuenta
de la exhibicion de sus obras distinguiéndolo como poseedor de una “elevada inspiracion”, ademas
de anunciar su activa participacion en diferentes acontecimientos artisticos.’

En relacion a ello, el historiador Luis Roberto Altamira pondera sus dotes como retratista y al
comentar la imagen que representa a fray Reginaldo Toro senala que el 6leo “de grandes
dimensiones y bien compuesto es de un objetivismo superior al de cualquier camara fotografica
alemana™® Junto al virtuosismo o habilidad de su artifice, estas apreciaciones nos induce a pensar
que las imagenes configuradas a partir de la técnica de la pintura al 6leo ostentaban “un aura de
prestigio” Asi, su remarcada objetividad se presentaba en grado superior a otros modos de captura

de lo real como la fotografia, la que en aquel momento se veia con cierta desconfianza, como

vernos mas adelante.

IMAGEN 1- Honorio Mossi, Cérdoba en el afio 1895. Oleo sobre tela, 50 x 195 cm.

Museo de Bellas Artes Evita — Palacio Ferreyra.

% Crecentino Caselli (con la colaboracién de Annibale Rigotti), es el autor del proyecto del Ayuntamiento de Cagliari, en
la isla de Cerdefia, construido en 1899. Fue un importante representante del modernismo italiano, cuyas huellas son
evidentes en la compleja arquitectura del edificio que abiertamente evoca los médulos aragoneses difundidos en
Cerdefia, especialmente en Cagliari

* RODRIGUEZ, Artemio: Artes plasticas en la Cérdoba del siglo XIX, op. cit. p. 27.

® Idem, p. 30.-

® ALTAMIRA, Luis Roberto, op. cit, 1958, s/p.



Paisajes, vistas, panoramas

A la manera de antiguos panoramas, esta obra debe ser catalogada dentro del género “paisaje
urbano”. En este sentido es necesario comprender que lo que hoy llamamos “paisaje urbano” es
sobre todo un concepto fruto de una construccion cultural. No significa meramente un lugar fisico o
las imagenes sobre él producidas, sino mas bien puede definirse como el conjunto de una serie de
ideas, sensaciones y sentimientos originados ante quien lo mira. Ello se elabora a partir de la
estimulacion que ejerce una situacion concreta frente un ambito determinado. El paisaje puede
interpretarse entonces como un dinamico cédigo de simbolos que nos habla de la cultura de su
pasado, de su presente y también de su futuro. La legibilidad semiética del paisaje, esto es, el grado
de decodificacion de los simbolos, puede ser mas o menos compleja, pero en cualquier caso esta
ligada a la cultura que los produce.’

Tras una mayor precision sobre el lenguaje de esta pintura, podriamos afirmar que la misma se
encuadra dentro de una modalidad muy italiana, el vedutismo, una tradicion iniciada en Venecia en
el siglo XVIII por Canaletto, Guardi o Bellotto y en la que se inscriben numerosos pintores del siglo
XIX. El vedutismo es un género particular que consiste en la representacion cuasi cartografica de
panoramas urbanos con grandes perspectivas. Asi, estas vistas pintadas “a vuelo de pajaro” fueron
un género muy practicado en el cual se combinan modos de ver provenientes de las nuevas ciencias
como la topografia o la geografia, configurando una aproximacion estética para la descripcion de
ciudades®. Este tipo de representacion naturalista, unido a la técnica de la pintura al 6leo, estaba
altamente legitimada en las esferas cultas del mundo occidental y su desarrollo en nuestra ciudad se
verd como un procedimiento de registro visual homologado por la critica especializada y por el
publico.

En Cérdoba, fuera de conventos y templos religiosos y més alla de lo publicado en algunos medios
de prensa, hasta los ultimos afios de 1880 resultd dificil poder acceder a la contemplacion o
apreciacion de iméagenes, ya que no existié un circuito sistematico y organicamente establecido de
exhibicion o difusion de artificios visuales®. Aunque hubo algunos antecedentes anteriores, recién en

1896 con la creacion de la Academia de Bellas Artes de la provincia y la labor del Ateneo se

" NOGUE, Joan: El paisaje en la cultura contemporanea. Madrid, Biblioteca Nueva, 2008, p 11.

8 Cfr. BONDONE, Tomés E.: “Conocer para ver. Ver para conocer. Las nuevas ciencias y el florecimiento de la
pintura de paisaje en Cérdoba” en AVANCES, Revista del Area Artes del Centro de Investigaciones de la Facultad de
Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de Cérdoba. Ciudad de Coérdoba, N° 12, 2007 - 2008, pp. 23-35.

° Sobre la circulacién y exhibicion de todo tipo de imagenes en Coérdoba (exposiciones, galerias de arte,
establecimientos), Artemio Rodriguez nos ofrece un interesante panorama en su libro Artes plasticas en la Cérdoba
del siglo X1X. Cdrdoba, Direccion General de Publicaciones de la UNC, 1992.



viabilizo la circulacion y consumo de imagenes provenientes de “las bellas artes”, o que posibilito
paulatinamente un mayor grado de inclusién del ptblico local'®.

El cuadro “Coérdoba en el afio 1895 fue efectuado a pocos afios del arribo del pintor a la ciudad, y
no conocemos otros realizados dentro de este lenguaje y con estas dimensiones™, ya que,
indudablemente motivado por la demanda cordobesa, Mossi debié dedicar mas tiempo y atencion a
pintar retratos y pintura religiosa. Tampoco existe documentacion fehaciente en relacion a si la tela
fura realizada por encargo, situacién que induce al planteo de varios interrogantes sobre su

motivacion.

Una aparicion inquietante: la fotografia

Luego de haberla conocido en una coleccion particular de la Republica Oriental del Uruguay,
descubrimos en Cordoba, dentro de la coleccion Zelarayan, otra reproduccion de la misma imagen.
Se trata de una toma fotografica copiada en papel aloimina que muestra una vista panoramica de
la ciudad de Cérdoba, en colores sepia, compuesta por cuatro partes desplegables, sumando una
medida total de 21 x 97 centimetros. En su borde inferior, en letras de molde manuscritas, lleva la
inscripcion “VISTA PANORAMICA DE LA CIUDAD DE CORDOBA. R. A. 1890. FOTOGRAFIA Y
COMPOSICION DE GUILLERMO FULLGRAF” Tras un minucioso analisis podemos afirmar, sin lugar a
dudas, que esta fotografia es un registro anterior, a partir del cual el pintor Honorio Mossi se bas6
para la realizacion de su 6leo “Coérdoba en el afio 1896 comentado anteriormente.

La aparicion de esta inquietante fotografia se revela como un documento material excepcional
portador de valiosa informacion, a la vez que nos propone nuevas y multiples preguntas.*?

Podria definirse entonces como una especie de “imagen fantasma” pues ni ella ni su autor se
encuentran referenciados en publicaciones o repositorios vernaculos y su circulacion publica ha
sido, hasta lo que conocemos hoy, totalmente restringida o nula. Asimismo y aunque lo habiamos
enunciado como posibilidad en algunas hipétesis anteriores, se desconocia el uso fehaciente de la

fotografia como referente literal en la pintura de Mossi. ¢Habria sido encargada por el propio

1 Es importante destacar que la institucionalizacion de esas imagenes en gran medida fue efectiva segin el
posicionamiento de sus productores, en su mayoria pertenecientes a una determinada élite, quienes participaban en
una trama de sociabilidad intelectual conformada por prensa escrita, clubes, asociaciones, academias, ateneos,
universidad...

! Hemos encontrado en colecciones particulares de Cérdoba diversos 6leos en los cuales Mossi pareciera insistir en la
representacion de la confrontacién entre naturaleza y civilizacion a través de diferentes enfoques.

12 . . . . -

En tal sentido advertimos la indudable la vocacion de las imagenes para condensar aspectos de lo real o0 mostrarse
como sintesis poderosas de procesos sociales o culturales de mediana o larga duracién, competencias a las que se
pueden sumar otros marcos de aproximacion, como la palabra escrita.



pintor? ¢Por qué no se conocio, si no hasta la actualidad? ¢Existio un deseo de ocultamiento de la
fotografia, ante su doble indudable, la pintura al 6leo? En tal sentido y con la intencion de buscar
respuestas a estos interrogantes, junto a lo ya destacado anteriormente, debemos sefialar que hacia
los ultimos afios del siglo XIX el gran publico leia mejor una pintura o un dibujo que una
fotografia. Como imagen analdgica de la realidad, el nuevo medio introdujo poco a poco otra
forma de reconocimiento e interpretacion del mundo. Es sabido que el novedoso invento
fotografico acomparfio a las exploraciones y descubrimientos de la modernidad capitalista, cifrando
la expansion y transformacion del universo urbano, pero su adopcion y acostumbramiento no
fueron tan répidos. En la década de 1890 las novedades como el automdvil, el gramofono o el
avion no producian tanta impresion, incluso se los miraban a veces con desconfianza. Al
imponerse en el mercado poco a poco la imagen analdgica, ésta se llevaba por delante situaciones
establecidas y creaba nuevos centros de poder. Como lo sefiala Pierre Sorlin, una invencion nunca
es sencillamente un método inédito que vendria a afiadirse a antiguas maneras, completandolas o
mejorandolas, también es una perturbacién que algunos aprovechan mientras otros son sus
victimas. Baudelaire observé un futuro promisorio para la fotografia, pero también se lanz6 en una

. .. 13
carga a fondo contra esa “imagen trivial”.

Guillermo Fillgraf. Vista panoramica de la ciudad de Cérdoba, 1890.

Copia a la albtmina sobre papel de fibra, 21 x 97 cm. Coleccién Zelarayan, Cérdoba.

En los afios de cambio de siglo XIX al XX los diferentes aspectos de la ciudad de Cdrdoba fueron

reflejados en una considerable cantidad de fotografias, muchas de ellas reunidas hoy en una

3 SORLIN, Pierre: El siglo de la imagen analdgica. Los hijos de Nadar. Buenos Aires, La marca, 2004, p 30.
“Escritores y artistas tomaban a la fotografia, técnica apresurada, facil de duplicar, como simbolo del enriquecimiento
rapido, del mal gusto, de lo artificial y lo perecedero. Sin conocer a Baudelaire, el fildsofo italiano Carlo Cattaneo
manifestaba una repugnancia idéntica ante el pensamiento de que algunas mujeres prestaban su cara a esa practica
“barbara”, a ese “arte sin arte”, p. 32.



formidable publicacién de la especialista Marfa Cristina Boixadés.™* Miradas urbanas que hablan de
arquitectura, costumbres y formas de vida de la sociedad intersecular, en las cuales subyace el
asombro o la inspiracién que motivo a cada uno de los fotdgrafos, insertos en el cambio y en la
modernizacion. Documentos tradicionalmente poco valorados y dispersos, que hoy se constituyen
en una surte de “museo portatil” como lo sefiala la autora. Pero, ;ja quienes estaban destinadas esas
imagenes?, ¢Qué identidad de relacién o analogias proporcionales guardan con la pintura? ;Qué
tipos de usos se harian de ellas? Estos interrogantes nuevamente surgen cuando cotejamos la
fotografia de la Coleccion Zelarayan con la pintura al 6leo de Honorio Mossi, lo que nos induce a
pensar sobre las potenciales fuerzas que las vinculan.

El fotografo Fullgraf se ubicé en la entonces margen norte de la ciudad, eligiendo un elevado punto
de observacién en el terreno para poder plasmar una amplia perspectiva de la urbe. Pero, ¢por qué el
fotografo prefirid esta ubicacion y no otra para originar una vision de la ciudad? ¢;Qué fue lo que
determind esta estrategia? En este sentido es importante prestar atencion a las innumerables y
elocuentes cronicas escritas por diferentes viajeros. Tras su paso por la urbe, estos plasmaron sus
impresiones al observar la ciudad desde lo alto, como si fuese un cuadro, tal cual lo relataba el

cientifico aleman Hermann Burmesiter en el afio 1859 tras su visita a la provincia de Cérdoba:

Contemplamos la ciudad extendida a nuestros pies y admiramos su aspecto
verdaderamente imponente; las calles rectas, las numerosas iglesias y capillas, las
casas, en parte muy grandes, con sus patios y los importantes edificios conventuales,
producian, vistos desde arriba, un efecto realmente hermoso; particularmente bonito
era el panorama que se veia a la izquierda hacia un valle Ilano que sube por el rio; al
noroeste sobre la orilla opuesta, donde se encuentran las numerosas quintas de las

familias pudientes de Cérdoba.*

Otro relato es mas sugestivo aun, al ser practicamente contemporaneo de la fotografia, escrito en
el afio 1894 por un viajero aleméan y publicado en el diario local La Patria. El cronista comparaba

sus impresiones sobre la ciudad en un lapso de 20 afios y asi lo comentaba:

1 BOIXADOS, Maria Cristina: Cérdoba fotografiada entre 1870 y 1930. Imagenes urbanas. Cérdoba, Universidad
Nacional de Cérdoba, 2008.

> BURMEISTER, Hermann, Viaje por los Estados del Plata. Con referencia especial a la constitucién fisica y al
estado de cultura de la Republica Argentina, realizado en los afios 1857, 1858, 1859 y 1860. Buenos Aires, Unién
Germanica en la Argentina, 1944, Tomo Segundo, p. 70.



A principios del afio 1874 visité por primera vez la ciudad de Cérdoba. Con la
apertura del ferrocarril central en 1869 y con la exposicion industrial en 1872,
abriase recién al mundo y se hallaba bastante insegura en su esfera productiva. (...)
La ciudad tenia poca extension en calles tremendamente empolvadas; solo en
iglesias era grande pues su numero habria alcanzado para la poblacién de hoy dia y
sin embargo se ha triplicado durante el intervalo. Pero sus numerosas clpulas y
edificios monumentales, vistas de las alturas adyacentes daban a la ciudad, un
aspecto pintoresco del todo oriental.

Como se sabe, Cordoba esté edificada en un valle en forma de caldera y ejerce sobre
cada visitante que llega de la altura y de repente ve a la ciudad a sus pies, una
impresion inolvidable, hoy mas que entonces, con sus preciosas arboledas y

numerosos pasos que circundan la ciudad en corona verde.*®

En febrero de 1897, encontramos publicado en el diario La Nacion de Buenos Aires un articulo en
el cual leemos una atrayente descripcion de la ciudad de Cordoba. Con musicalidad modernista las
palabras estaban escritas por el artista portefio Eduardo Schiaffino (1858 - 1935) y presentaban una
pormenorizada narracion sobre su estancia de dos dias en la ciudad. En muchos aspectos podemos
comparar la mirada de Schiaffino con la de Fullgraf y posteriormente con la de Mossi, ya que
todas estas representaciones construyen un tipo de imagen positivamente tamizada por la
impresion que causa la capital vista desde lo alto. Asi, aparecia ante aquellos ojos férvidos, una
urbe en la que se conjuga lo viejo con lo nuevo, donde una atmosfera piadosa de cupulas y

campanarios armoniza con una ciudad colmada de chimeneas y nuevos equipamientos urbanos:

De pronto y como por arte de magia la tierra se ahonda en un valle profundo, el
perfil de las colinas se recorta sobre el cielo, verdes barrancos se coronan de
rancherio, un haz de chimeneas surge de improviso y Coérdoba, sorprendida en su
regazo muestra de golpe la ondulante arquitectura de sus diez y ocho iglesias, como
improvisada floracion de cupulas y torres. Semejante arribo tiene todo el encanto de

una deliciosa sorpresa."’

Desde esa posicion en el terreno y de una manera similar a los relatos escritos, nuestro fotografo se

sintid atraido por el caracter de aquella ciudad en transformacion. Captur6 a la vez lo nuevo y lo

16 Citado por BOIXADOS, op cit, p. 35

17 SCHIAFFINO, Eduardo: “Impresiones argentinas. Dos dias en Cordoba” en La Nacion, Buenos Aires, 19 de
febrero de 1897, p. 3, c. 4, 5y 6. Afio XXVIII — N° 8346.



viejo, el centro histdrico con sus beatas torres y cupulas, junto a los signos del progreso como los
esbeltos conductos de los establecimientos fabriles. Una trama circundada por los limites naturales
que durantes afios cifié a la capital: el rio al este y al norte, las arcillosas barrancas al sur y el
arroyo de la Cafiada al oeste. Aquel “claustro encerrado entre barrancas” como lo definio
Sarmiento, comenzara entonces a variar su fisonomia dotandose rapidamente con nuevos espacios
urbanos, infraestructuras o medios de transporte. Dentro de unas cien manzanas céntricas acontecia
el devenir de la ciudad, donde se asentaba mas de la mitad de su poblacién, censada en 1895 con
54.774 habitantes. Ellos comenzaron a experimentar los cambios producidos tras el inicio de la
expansion urbanistica, y es cuidadosamente ese caracter al cual apunta su camara, identificando y
reproduciendo una serie de equipamientos como el puente Juarez Celman con su balaustre
metalico o el espacio verde que se observa a la derecha del encuadre, en la margen norte del rio.

Por entonces era el primer gran parque urbano que tuvo Coérdoba, que hoy conocemos como
Parque Las Heras, inaugurado en 1889 y concebido tras un nuevo concepto de ciudad'® mediante
la politica de obras puablicas de los afios ochenta, que como hito urbanistico marcaba los limites
entre centro y periferia'®. Siguiendo la cartografia de esta idea modernizadora, el fotégrafo enfoca
su lente en el eje de progreso que significada la Calle Ancha o Calle Ancha de Santo Domingo -
hoy Avenidas General Paz / Vélez Sarsfield - Esta fue la primera avenida de la ciudad, siguiendo
el modelo europeo de urbanizaciobn moderno, una arteria que la jerarquizaba, abriéndola y
comunicandola hacia otros horizontes. Precisamente a finales de la década de 1880 esta via se
habia transformado en un paseo de aire cosmopolita, a la manera de las grandes arterias parisinas,
en cuyos extremos se alzaban dos plazas dotadas con monumentos conmemorativos en piedra y
bronce. Desde este privilegiado alto punto de mira hacia el sur, aparece primeramente la plaza
dedicada al General José Maria Paz, la que habia sido inaugurada en 1887 y que ostentaba una
formidable escultura ecuestre realizada por el escultor francés Juan Alejandro José Falguiére,
rodeada por una cerca baja y algunas arboles prolijamente distribuidos a su alrededor. En el otro
extremo de la avenida se alcanza a divisar la plaza dedicada a Dalmacio Vélez Sarsfield, que habia
sido proyectada en 1888 y la que aun no contaba con su imponente monumento, el que se
inaugurara casi diez afios después. A un lado y al otro del recorrido de la Calle Ancha pueden

verse en la fotografia el tejido arquitecténico de la ciudad con importantes construcciones

8 He planteado algunos aspectos relacionadnos con el sentido y los usos del modelo parque urbano cordobés en mi
trabajo “La Academia y el paisaje en Cordoba. Ver y volver a ver” en Martinez, Juan Manuel (editor). Arte Americano.
Contextos y formas de ver. Descubre la otra mirada. Terceras Jornadas Internacionales de Historia del Arte. Santiago
de Chile, Universidad Adolfo Ibafez, Ril Editores, 2006; pp. 177-183.

9 Cfr. BOIXADOS, Marifa Cristina: Las tramas de una ciudad, Cérdoba entre 1870 y 1895. Elite urbanizadora,
infraestructura, poblamiento... Cordoba, Ferreyra, 2000, pp. 182-186



“modernas” como el edificio donde funcionaba el Consejo de Educacion, con techo de
pronunciada pendiente rematado en cresteria 0 mas alla el perfil del Gran Teatro disefiado por el
italiano Francisco Tamburini e inaugurado en 1891. Hacia el final y en el Gltimo plano de la
imagen, se vislumbran los Altos del Sud, con sus polvorientas barrancas, justamente cuando en
esos afios se comenzaban a domesticar. Tras los emprendimientos de Miguel Crisol, este primer e
innovador gran ensanche urbano, implicé terraplenar y amanzanar la zona sur de la ciudad para

configurara la Nueva Cérdoba.

Con las aproximaciones planteadas sobre las dos imagenes ya comentadas, uno de los objetivos que
nos proponemos es eshozar una reflexion sobre las posibles tensiones y/o vinculaciones plurales
entre distintos tipos de visualidades (fotografia y pintura) y sus diferentes inscripciones culturales.
Tras ello, se abren una serie de cuestiones que nos invitan a pensar sobre el espesor de las imagenes,
ampliando con esta ultima nocioén la de “arte”. En tal sentido advertimos su indudable vocacion para
condensar aspectos de lo real 0 mostrarse como sintesis poderosas de procesos sociales o culturales
de mediana o larga duracion, competencias a las que se pueden sumar otros marcos de
aproximacion, como la palabra escrita.

Siguiendo las conceptualizaciones de Gombrich entendemos entonces que “toda imagen sugiere

"2 y es ese trabajo de exhumacion lo que nos hemos

algo mas de lo que realmente estd all
intentado con nuestras “vistas panoramicas” de la ciudad de Coérdoba, empresa inagotable,

generadora de nuevos y constantes interrogantes.

% GOMBRICH, Ernst Hans Josef: Meditaciones sobre un caballo de juguete y otros ensayos obre la teoria del arte.
Madrid, Debate, 2003, pp. 8.



