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Narrar la experiencia. Apuntes para una interpretacdel pasado-presente

Mgter. Maria Soledad Lastra
(UNLP-IJIHCS)
sol1982@gmail.com

Introducciéon

La presente ponencia intenta aproximarse a unaaslecdmplejidades epistemoldgicas y
metodoldgicas del proceso de investigacion eniisteciente. Centrado en la perspectiva de
la sociologia cultural como una de los enfoquesequttbles de enriquecer las interpretaciones
sobre determinados procesos, este trabajo budeaioefir sobre sus alcances y limites para
un objeto de estudio particular de la historiaget@ argentina: la experiencia del no retorno
de los (ex) exiliados en México.

Lo que aqui se presenta entonces, se desprende tdebajo previo de investigacibn
gue se orientd a conocer cOmo se constituye lariexpea presente de los argentinos que
durante la década del “70 vivieron su exilio en &y que no regresaron. En este sentido, el
estudio estuvo dirigido a comprender, desde unadaiisociocultural, la forma en que se
construye narrativa y temporalmente la experiemqmi@sente de esos actores, asi como
interrogarse por la manera en la que el exilio®wictié en la frontera semantica capaz de
delimitar un “antes y un después” en el relato gomstruyen sobre sus vidagor lo tanto,
uno de los hallazgos mas importantes de este esttidhe que ver con la idea de una
dualidad narrativa que construyen los actores deratorno en su presente; dualidad o
ambivalencia que consiste en un movimiento penderagl cual, sus relatos se “desplazan”
entre una trama generacional pasada cercana ackayépna mixtura irénica anclada en la
narracion de su experiencia presente. Aqui escégpenente, donde se sitla esta ponencia,
en las potencialidades y conflictos que conllevanrealizar una interpretacion de la
experiencia desde los tropos y géneros literarios.

Antes de profundizar en esta reflexion interpretates menester aclarar cuales son las

bases epistemoldgicas desde la cuales se realieéestudio y que constituyen lo que se

! La investigacién tituladdDel exilio al no retorno. Experiencia narrativa y tempordé los argentinos en
México”, se realiz6 en el marco de la Maestria en Cienciasal€scFLACSO-México, 2008-2010.

2 Las historias de vida de las que parti6 esta investigdueron realizadas por la autora en la ciudad de Mgxic
entre los meses de octubre de 2009 y marzo de 2010, contatudal @on doce relatos que fueron construidos
por los entrevistados en tres encuentros de aproximadanmenteoths cada uno, y cuyo disparador fue la
consigna “cuéntame tu vida”.
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conoce como sociologia cultural. Principalmentée enfoque se aleja de otras perspectivas
culturales a partir de lo que podria ser una preroentral que reza: “el mundo social se
construye textualmente” o, en otras palabras, qde to social puede ser “leido” como si
fuera un texto. Esta mirada del lenguaje como ac@mplica que la cultura se enraiza en una
matriz preformativa que, en lugar de ser contextuakterna al actor, se ubica dentro de la
accién misma y que, por lo tanto, es experiehtia.sociologia cultural entonces, entiende
gue la accion puede ser descifrada a partir dgarmi@o hermenéutico que enfatice en los
c6digos y guiones que la constituyelra idea de texto remite en consecuencia a la difoen
narrativa de la accion, a los codigos que se insoren ella y a los simbolos que representan
la realidad fisica y social de los actores que dostruyen. La accién se impregna de
significado orientandose a través de un texto @adib y narradd,y el actor resulta de este
modo un autor de sus propias acciones, de la astaude sus interacciones, creador de
sentido de sus vivencias asi como capaz de pregargar ellas y de someterlas a sus propias
interpretaciones.

Por ello, la investigacion se nutrié de los enfagtrepoldgicos que consideran a las
experiencias como una construccion narrativa qalkzes las personas “como si” vivieran de
acuerdo con las tramas de su propio relato, es, @erno si estuvieran escribiendo el guién
de su propia viddAqui, la comprension de la experiencia se vuebahpe en la medida en
gque se tomen las narrativas por los sentidos Yfisigdos que se entretejen en las tramas, en
las relaciones figurativas que establece el narradolos vinculos que éste determina entre
los personajes y los hechos dentro de la tramaé&side los contenidos de lo que dice. Por lo
cual, a diferencia de una explicacibn en términes cdusalidad o regularidades, la
interpretacion se guia a partir de esta analogie éa accion y el discurso, por lo que Paul
Ricoeur llama “inscripcién® es decir, por las huellas que en la accién quddasignificado
de la misma. La inscripcién se refiere a una dindengue pervive mas alla de la finalidad de

3 Al respecto, Alexander construye su propuesta de ungmagtfuerte” anclado en la sociologia cultural frente
a un programa “débil” o suave formado por la sociologiadriltura. La distancia entre ambas, consiste —para
este autor- en que la segunda entiende que la cultura puesi@leada por algo que se encuentra totalmente
separado del dominio del significado. Cfr. AlexanderSagiologia culturgl FLACSO-México y Anthropos
Editorial, México, 2000, p. 39.

4 En palabras de Alexander, “las acciones y las institesialeben tratarse “como si” estuvieran estructuradas
sélo por guiones. Nuestra primera labor como sociélagdisrales consiste en descubrir, a través de un acto
interpretativo, lo que son esos codigos y esas narratiasiantes”lbidem p. 32.

® Ibidem p. 33.

6 Cfr. White, H., “Reflexiones acerca del género erdissursos de la historiatfistoria y Grafia Departamento

de Historia, Universidad Iberoamericana, México, 2009, n@np.398.

" En la posibilidad de comprender a lo dicho como accién,nscribe una exteriorizacion intencional
constitutiva de la finalidad del discurso gracias al cuahgen- el decir- tiende a convertirse Aossageen lo
enunciado. Cfr. Geertz, @Q.a interpretacién de las cultura§edisa, Barcelona, Espafia, 1992, p. 31.



Narrar la experiencia. Apuntes para una interprefacdel pasado-presente
M. Soledad Lastra

una accion, que supera la temporalidad de un agt®ysu significado puede persistir de una

manera en que su realidad no puéde”.

En el siguiente apartado se exponen las lineasfoedtales que sustentan una tarea de
interpretacién narrativa desde este enfoque pargoluadentrarse en sus potencialidades
hermenéuticas a la luz de las historias de vidéedwte los argentinos del no retorno que, con
fines practicos seran llamados aqui, actaelsxilio.® Finalmente, en el cierre, se exponen
algunos de los limites y conflictos que implicagoaste tipo de objetos una interpretacion en

esta clave sociocultural y, mas especificamensgals tropos narrativos.

De tropos y narraciones

Para indagar entonces sobre la experiencia comtoyede recuperan aqui algunas de las
lineas de analisis principales que ofrece HaydeiteMBara este autor, las narraciones tienen
una naturaleza poéti%y los relatos se estructuran a partir de una pnasativa en la que,
quien narra, le otorga coherencia y consistentiagaie es contando como representacion de
lo que sucedid! Pero es importante advertir aqui que, para Whiepdo lo dicho compone

a un relato o puede ser llamado asi. Este autiimglie a la cronica y al relato de lo que llama
propiamente “tropos” y que responden a un modoraear'? La crénica y el relato se
asemejan en gue ambas obedecen a un proceso deiéselg organizacién de hechos
registrados pero, mientras en la crénica este tregiinciona como un seguimiento
cronolégico de los hechos, en el relato esta seazaliza en relacién a un tema central que
determina cual es el inicio, el nudo y el finalldearracion que giraran en torno a él. En este
sentido, el relato se sostiene en una diacronigletande distintos sucesos que hallan sus
relaciones a partir de la distincion de determisdugchos por sobre otros. A diferencia de las
cronicas, que se caracterizan por la indefiniciénirdcios y finales, el relato consta de un

momento inaugural vinculado directamente con ual fincierre, que se encuentra ausente en

8 Cfr. Geertz, C.Conocimiento local: ensayos sobre la interpretacion de ldsi@ms, PAIDOS, Espafia, 1994, p.
45.

® La denominacién de los argentinos que no retornaron de smeaxiMéxico, como actoreel exilio, refiere a

la necesidad de marcar el tiempo presente que interesgainela este trabajo. En consecuencia, analiticamente
se puede mencionar como actoeeselexilio a aquella trama temporal en la que se ubicamarradores cuando
hacen hincapié en su experiencia exiliar antes de posteagaimir la decision del no retorno.

10 Cfr. White, H., Metahistoria. La imaginacién histérica en la Europa del sigi, Fondo de Cultura
Econdmica, Buenos Aires, Argentina, 1992, p. 40.

! Ibidem pp. 14-15.

*? Ibidem pp. 17-18.
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el caso de las crénicas. Los tropos, en cambidjdaapun paso mas alla de la construccion

del relato, ya que se refieren a un estilo nawagispecifico que se entiende por una légica
argumental, cuyos efectos explicativos dependeeata erganizacion de los elementos que

daran una estructura a la narracion. Por lo tdativama es la que otorga significado al relato

y a la forma de organizacion de los acontecimiegtas sin tener que respetar una estructura
secuencial o cronoldgica, puede otorgar a los leohrados, sentidos diferentes.

Entonces, uno de los elementos constitutivos deel@to es el tropo que lo preside.
De acuerdo con White, pueden distinguirse cuatioos principales que se identifican como
metéafora, metonimia, sinécdoque e ironia y queoreden a operaciones narrativas a partir de
las cuales se caracterizan los objetos en un rplatm su representacion y comprension. La
metafora, por ejemplo, funciona estableciendo uaasferencia de sentidos de una figura a
otra, marcando semejanzas y diferencias entrentdisttendmenos a partir de un lenguaje de
identidad. Mientras que la metafora es represemtdd metonimia y la sinécdoque funcionan
reduciendo e integrando los sentidos a una orgeibizale figuras, respectivameritePero
de estos modos de tramar, el que aqui interesacganes el de la ironia, pues resultdé ser uno
de los tropos mas interesantes para el desarméigpretativo de las narraciones de vida. En
su estilo de representacién no figurativa de leeggpcia, la ironia niega un estado ingenuo
del mundo y —en esta investigacion-, emergié coma de las fronteras en las que se
guebraba el fluir de los relatos de los actatelsexilio, alimentando asi la dualidad de sus
experiencias presentes.

Los tropos pueden ser pensados entonces comadolok a partir de los cuales se
construye un gran edificio argumentativo. En estd@ido, son los que constituyen y guian la
forma de las tramas de los distintos tipos deaslatgéneros literarios, como el romance, la
comedia, la tragedia, la épica y la séatira. Aungama White la épica resulta mas cercana a la
cronica que a un modo de tramar un relato, aqebsesider6 que —como género narrativo-
contaba con las virtudes necesarias para expresar ®rma literaria un tipo de experiencia.
Pero esto sera retomado mas adelante. Por sulpartanedia y la tragedia pueden ser vistos
dentro de lo que Aristételes considerd como un igeédeamatico, otorgandole a la tragedia la
posibilidad de contener un estilo épico en la fodeanarrar algunos de los hechos vinculados
a la accién principal, pero sin perder de vista queobjetivo consiste en representar la

ejemplaridad de una accion total cruzada por ebtgrla compasion que debe suscitar en sus

Bibidem p. 44.
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espectadore’. Comedia y tragedia, por ejemplo, se erigen er bda metafora como tropo
principal desde el cual se sustenta y organizaiaa de estos géneros dramaticos.

A diferencia de estas tramas, otros relatos sostitoidos a partir del tropo irénico que
se sustenta en un estado de escepticismo y demarrsobre el mundo. Las diversas formas
narrativas que se pueden edificar desde una mi@uaa sobre la realidad, tienen su espacio
de confluencia en la representacién de un munds grsombrio al que los hombres rechazan
y evidencian de forma burlesca, cinica o por mediaun acto de parresia. Pero en cualquier
caso, el tropo irénico advierte sobre un estadtbdeal que resulta imposible de modificar
para el actor que lo obserVaEste carécter escéptico, por ejemplo, emerge ezstéb
literario cinico, caracterizado por un humor pestany nostalgico que subraya la desilusion
frente a los tiempos perdid8y denota una arrogancia dirigida directamenteahgmilo lo
gue aparece con tintes de ingenuidad e idealisraan@nera similar, la parresia se ubica en
esta dimension realista de los géneros, constragénd partir del deber de decir la verdad y
convirtiendo a quien enuncia el relato, en el maser de una verdad dicha con franqueza,
que se expresa sin mediaciones retéricas ni adeemaénticos’

Estas diferencias entre los géneros narrativos didm relevantes en este enfoque
interpretativo para comprender como determinadam@mdos de la experiencia que narraban
los argentinos del no retorno, hallaban un moldeegeesentacion en estos estilos o0 géneros
de un relato y en los distintos tropos en los gqueustentaban. Junto a ello, una perspectiva
desde los tropos, parece condensar un poder heurigte le otorga al investigador -en su
tarea interpretativa- la posibilidad de alumbrafiger” los sentidos de una experiencia
particular a partir del conocimiento y uso de e=sigos literarios.

En este sentido, indagar en las narrativas quadimses elaboraban, antes que consistir
en un ejercicio de investigacion sobre los relgmsse se fundé en la creencia de que era
posible “leer” a través de ellos de qué se tratd@mexperiencia. La comprension comenzo
entonces con la idea de que la experiencia se ceadun enunciados performativos
susceptibles de ser interpretados a la luz de dogertos de enunciacién en los que se
producen. En otras palabras, se trata de re-agteh&nexperienctd a partir de los indicios
gue emergen en las narrativas y que son considecatao guias de orientacion que ofrece el

narrador para que el investigador siga la rutaahlms sentidos y significados que éste le

14 Cfr. AristételesPoética UNAM, México, 1945, p. 18.

15 Cfr. White, H.,Metahistoria.., p. 21.

16 Cfr. Sloterdijk, P.Critica de la razon cinicaEditorial Siruela, Madrid, Espafia, 2003, p. 561.

" Cfr. Foucault, M.La hermenéutica del sujetBondo de Cultura Econémica, México, 2002, p.364.

18 Cfr. Mendiola, A., "Francois Hartog: el nacimiento dé$curso [histérico] occidental'Historia y Grafig
Universidad Iberoamericana, México, 1998, nim. 11, p. 158.
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otorga al pasado y al presente. Estos indiciodaonue visibilizan la trama narrativa de su
experiencia, pero también de su temporalidad, psespasado forma parte del nudo de la
experiencia presente, de una forma particular de @i tiempo y de pensarlo. De esta forma,
quien investiga desde este enfoque, entiende kriexigia presente como un texto total, en el
cual las narrativas sobre el pasado y el mismodoasetian performativamente en el hoy.
Por ello, la investigacion de la que parte estaepoia, tuvo como uno de sus propoésitos
transmitir estas historias con especial atencifwsanodos en que fueron narradas por sus
protagonistas y a los contenidos y temas menci@aaddas historias de vida de estos actores,
sean estos temas ciertos 0 no; y en la tarea dée yearganizar este material, volver legibles
los significados que comparten los distintos astas como identificar aquellos matices que
emergian frente a un tema en comun. Por supuesttoda tarea hermenéutica implica partir
del reconocimiento del caracter complejo e inapbbmsle la realidad en su totalidad, es decir,
que el producto de la interpretacion en lugar devedirse en una verdad absoluta sobre el
mundo, se orienta a organizar -dentro de lo posHdunos aspectos de éste para volverlo
transmisible, susceptible de comprension y en gpmue los casos, impulsor de un dialogo
critico y enriquecedor entre distintas visiones.

Regresando unos pasos, se dijo entonces que kasidssde vida cuentan con un
potencial narrativo que se asienta en la posildlide que el narrador oriente y construya su
propio relato conforme a los caminos por los guedéeir’. Pero esta construccion antes que
realizarse sobre el vacio, implica que todo ret&tdalla contextualmente situado, es decir,
que el narrador piensa y produce una historia tir plgrun momento y de un lugar especifico.
Aunque podria pensarse que los contextos definmmess las tramas que se construiran, este
enfoque sociocultural supone que “el mundo desdpielse relata” se refracta en los textos
narrativos o “mundo del relato”, sin llegar a canmolarlos plenamente. Por este motivo,
resulta importante mencionar, al menos, dos des edimensiones contextuales que
intervienen en la edificacion de las narracionesdatude los argentinos del no retorno.

En primer lugar, uno de los elementos principales g debe tener presente, es que esta
dualidad narrativa —que luego sera profundizagaohstruyen actores que han tenido una
vinculacion directa y activa con agrupaciones y imientos de izquierda en la Argentina de
los sesenta-setenta y que, desde su exilio en bldwsta la actualidad, sus perfiles socio-
profesionales se han visto fortalecidos en lo goérip denominarse como una actividad
intelectual. Los actores que constituyen a estpayruesponden a simpatias, afinidades y
compromisos politicos de distinta raigambre (dgsaiticipaciones activas en movimientos

como Montoneros, PRT-ERP, Organizacion ComunistéeP®brero, tareas de defensa de
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presos politicos o cercanias y colaboraciones oovalor compartido de justicia social) a la
vez que aparecen unidos por la experiencia pasgldaxitio en México y el presente del no
retorno. Asimismo, estos actores se encuentrames@ado lo que generalmente se conoce
como una etapa de vejez o tercera edad, elaboemdoces sus historias desde un ciclo
especifico de sus vidas en el cual se ponen ep piegs reflexiones de las que seguramente
se hubieran encontrado en la etapa de la juventlad amlultez. Estos elementos resultan
primordialmente importantes, pues en la labor $o6gica interpretativa fue posible distinguir
espacios comunes 0 sentidos compartidos en esaxinaes, aunque las historias de vida
sean diferentes, sobre todo si se tiene en cuestaxperiencias politicas previas al exilio.

En segundo lugar, es importante destacar que esuextos se nutren del clima de
memorias que predomina o entra en conflicto en amemto determinado. Es decir, que los
relatos seran moldeados —mas no predeterminadastgndran un ritmo particular de
acuerdo a lo que podria llamarse como la memordigatique se desarrolla en el pais de
origen. En este sentido, si la década de los navamtArgentina puede ser identificada como
un momento de silencios y olvidos del exilio comneon&, desde el inicio del gobierno
kirchnerista es factible rastrear un giro en eseacmemorial, asistiendo por el contrario a un
resurgimiento de las memorias y los debates sdlpasado. Por ello, la apertura de archivos
de inteligencia de la policia, la anulacién de itadultos, la recuperacién de espacios de la
memoria y la consolidacion de un discurso deretlmwsanos, parece impulsar las memorias
gue previamente habian sido silenciadas a la vez pyapiciar una recuperacion de la
experiencia politica de los protagonistas de ladédel sesenta-setenta. Esta transformacion
en el marco de la memoria se encuentra legitimaddas politicas estatales del gobierno
actual y, como se verd, inciden también en la fogue adquieren los relatos en algunos de
los argentinos que no retornaron.

Es entonces que, en esta matriz entre texto yxtonta narracion adquiere un caracter
singular tanto en su forma como en su contenideerQuarra caracteriza a los objetos de su
relato de acuerdo al estilo poético en el que estra un argumento explicativo de los hechos,
identificando figuras dentro del campo retéricay telaciones que se establecen entre ellas.
En la trama se apoyan las figuras o problemas quéle interés para el curso del relato y que,
a su vez, ofrecera soluciones y desenlaces acoottes! estilo tropolégico predominante en
cada narracior? Lo que hay detras de todo el proceso de consémicoarrativa es la

composicién de un tramado narrativo a partir deamunto de acontecimientos susceptibles

19 Cfr. White, H.,Metahistoria.., pp. 40-41.
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de ser identificados en un orden de significaciémedacion a un temf@.En este sentido, el
tema que organiza el argumento narrativo de quakia;, puede estar vinculado a un hecho
particular de la vida de esa persona, a un suasardcter intimo o privado, asi como puede
estar referido a un acontecimiento que, habiendmatado en la experiencia personal del
actor, sea reconocido por éste como un hecho déeihdstorico.

De este modo, los acontecimientos de una historiassleccionados por el significado
gue tienen para sus narradores y contienen enasunidad de sentidos especificos que le
otorgan la potencialidad para ser narrados. Logtacimientos que marcan el ritmo de una
trama, funcionan como limites entre un “antes dainy“después de”, de manera tal que
constituyen el horizonte de sentido de una namad@omo referente a partir del cual es
posible clarificar los momentos criticos o decisiem el curso de la narracién, a continuacion
se presentard y reflexionara acerca de la formquenel exilio —como experiencia- sefiala
semanticamente sobre todo el “después de” al dquesene, en esta investigacion, lo que se
denomin6é como dualidad; es decir, como el exilioubeca como frontera narrativa que

delimita un cambio tropolégico significativo a padel no retorno en los actordsl exilio.

Hermenéutica del presente

Se dijo que la forma de un entramado narrativoosistruye a partir de una secuencia
de sucesos cuya organizacién compone a la narracidrun caracter particular. En este
sentido, los tropos funcionan como bases o moldearér de los cuales es posible “leer”
aguella condensacién de sentidos que se entre¢gjela experiencia. En otras palabras,
identificar una forma de narrar la historia de adaea un género literario y, mas aun, a un
tropo, permite comprender en qué consiste una iexpéa y aproximarse a ella. Como se
vera a continuacion, estos tropos guiaron la iné¢agion de las narraciones de vida de los
argentinos que permanecen en México luego deloexde un modo que necesita ser
reflexionado.

De acuerdo con la investigacion realizada, lasmésr que los actoretel exilio tienen
de contar su propia historia, responden a unaatsteudual o ambivalente. Es decir, que en la
construccion de sus relatos de vida emerge un iguagke le otorga al fluir de la narracion un

cambio de sentido. Este quiebre o ruptura, apasegeiado en la narracién al momento del

20 Cfr. White, H.,El contenido de la forma. Narrativa, discurso y representahiétorica, Paidés, Espafia, 1992,
p. 30.
21 Cfr. White, H.,Metahistoria...,p. 18.
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no retorno y, por lo tanto, a la experiencia deli@xque conllevd a ese no regreso,
entendiendo entonces que, sin ese desplazamieititr @0 habria un “no regreso”. Ahora
bien, si este evento rompe la continuidad de slasorede vida es menester adentrarse en
aquellos sentidos y significados que componen tiada” de la dualidad. A estos lados se
los denominara en adelante, marcos de interpretalgida experiencia, haciendo referencia a
aguellos elementos y reglas de una situaciéon gisamle informan al actor acerca de como
deben actuar e interactuar dentro de ese nfatdna de las cuestiones mas importantes a
tener en cuenta sobre los marcos es que -para @offéstos funcionan en la vida cotidiana
de las personas haciendo que las vivencias searuebmprensibles para los actores, pues en
cada marco predomina un sentido que organiza tagres Y las orienta. Este sentido o clave
de interpretacion de un marco, permite que el axiorprenda qué es lo que esta sucediendo
frente a él y actlie en consecuertia.

Volviendo al no retorno, los actordsl exilio elaboran su narracion de vida otorgando
sentidos diferentes al pasado y al presente. Basit este binomio temporal constituye los
lados sobre los que se asienta la dualidad naardtin primer lugar, los sentidos que
dominan el relato sobre el pasado, pueden ser emmijgioscomo sirespondieran a una
estructura épica; mientras que, luego del quiedreativo condensado en el momento del no
retorno, los sentidos se entretejen en lo que psedentendido como una estructura ir6nica
de la trama. Ambos lados de la dualidad entoncesstituyen formas de narrar dos
momentos de una misma historia que, comenzando épia o ilusién, culmina de forma
irbnica o desencantada. Es asi que, la dualidadfiee a una dicotomia sino a dos grandes
segmentos de una unidad que separados por unarfrdribrida, componen al todo que es la
experiencia presente del no retorno.

Con respecto al primer “lado” o0 marco épico denptetacion, a pesar de los diversos
debates académicos acerca de los elementos quéciooad una narracion épica -que
exceden los intereses de esta investigacion-, ssidaya pertinente utilizar algunas de las

caracteristicas generales de este tipo de obnasapenbrar la forma narrativa que constituye

22 Cfr. Goffman, E.Frame analysisLos marcos de la experienci@dlS, Madrid, Espafia, 2006, p.11.

2 para ofrecer un ejemplo: si un actor ocupa el lugar denaluen una clase, el marco de interpretacion
orientara su accidn a prestar atencion a lo que elqmofnsefie y a mantener determinados comportamientos
frente a las interacciones que se establezcan en el detaaclase. Si el alumno interrumpiera al profesor para
ponerse a bailar, la clave (el sentido) del marco segnte se quebraria y la situacion por lo tanto, generaria
desconcierto en todos los actores que participan en gliahm.

%4 por cuestiones de espacio y de practicidad se hdidieaxponer directamente uno de los hallazgos de la
investigacion antes que todas las entrevistas realizades,lg ponencia se orienta sobre todo a discutirlos y
reflexionarlos metodolégica y epistemoldgicamente. Paraxglgsee consultar las entrevistas sobre las que se
asienta esta interpretacion, la tesis puede consudtarnsepagina: http://conocimientoabierto.flacso.edu.mx/
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el inicio de la historia de estos actores. A fineddétar confusiones, se recuerda que este
“como si” refiere justamente a la imposibilidad aly desinterés de esta investigacion- de
homologar las acciones, practicas e historias tegianarradas con una esencia épica. Esto
es fundamental ya que la interpretacion aqui deltaata se orienta a comprender los sentidos
gue moldean la experiencia presente y no a vatteaforma ética o moral esas acciones.
Siendo la posibilidad de ejercer un juicio valoratsobre la experiencia uno de los conflictos
mas importantes con los que se encuentra est@eipniradas, es menester enfatizar en que
dicha valoracion se alejo rotundamente de la ind@nanalitica de este trabajo; pues antes
gue construir una sacralizacion heroica de losrestmtent6 representar los sentidos de una
experiencia. Por consiguiente, el uso del géneroémpomo modo de tramar un relato se
refirié directamente a la forma que asume el retuele los actores acerca de sus vivencias
previas a la salida de Argentina —y de la intersidan la que fueron narradas-, asi como
permiti6 comprender e ilustrar mejor el signifigaticontraste que este pasado tiene frente al
marco de interpretacion desencantado que se paedenés adelante.

Resulta sugerente, entonces, destacar que susdsistomienzan en una infancia feliz,
placentera, sin tintes dramaticos ni oscuros, deudemundos parecen abrirse poco a poco
hacia experiencias inimaginables. Sus relatos pargesponder a una trama narrativa
especifica que recupera gestas y eventos memarélalesfias y aventuras vividas por los
actores pero como parte de una experiencia codecta el sentido de una experiencia
generacional. Por ello, y en cuanto relatan laohisstde una generacion, lo épico adquiere el
caracter de la epopeya, en el sentido de que tad@resulta de amplitud y solemnidad, cuyo
fin es transmitir acciones aventuradas que algwmsucedieron y que alcanzan, de esta
forma, un caracter trascendente para una comunidad.

Lo épico, como género narrativo, busca la ejenqgdaki que se halla en un “mas alla” de
la misma realidad, obligando a sus autores a trdéinsra través de sus personajes,
caracteristicas que compelen a la humanidad maa tpgindividuos® y que, en este caso,
se refieren a un clima epocal especifico, que teméuerza en los afios sesenta-setenta con
ideales y practicas de un cambio posible y congmartSegun Schiller, en este género
narrativo lo que importa es la yuxtaposicion deglssenas en las cuales se construye el relato,
ya gue, a diferencia de los relatos caracteristieasn drama - como la tragedia o la comedia-,
lo que interesa en la épica es la heterogeneidadaenes y escenarios antes que el enfoque

sobre una Unica historia o sobre una Unica accigrersonaje€® En este sentido, en la

%5 Cfr. Todorov, T.Critica de la critica Paidés Surcos, Barcelona, Espafia, 2005, p. 42.
% |bidem p. 51.
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pluralidad de voces que surgieron en la narragidividual y que construyd cada actiel
exilio, fue posible rastrear, entonces, tanto tanfo narrativa que asume, como el significado
gue se desprende del uso de este género y noadeDetiesta manera, el relato de la propia
vida se erige en el escenario de una gama de pgesoyn situaciones que constituyen un
clima de época, sin el cual la narracion individweelultaria vacia. Pues, si bien son ellos los
que hablan y aparecen como autores individualesueropia historia, la trama que
construyen se sostiene en un “nosotros” muy presentuy fuerte, subrayando que el relato
es propio de un espacio generacional vivido en comu

En este primer marco de interpretacion entoncesptgpeya épica asume un caracter
eminente en la estructura narrativa de sus histadiande domina un ritmo acelerado y activo
del relato sobre el pasado; y, a su vez, utiliz@unsos retéricos, como lo cédmico, la parodia
y la picardia para enfatizar en algunos momentogaties. Al usar estos recursos, el
narrador aparece y desaparece a lo largo de laci@m fundiendo su protagonismo con el de
la generacion de la que se formd parte y, de estaaf lograr introducir al interlocutor en un
clima de época en la que sus acciones adquiersaniitio memorable que, de otra forma, no
tendrian. Tal es asi que, cuando los narradorsig(sa como observadores externos de sus
propias historias, esta distancia les permiteeaiessus acciones pasadas y resignificarlas en
un relato de parodia: lo que antes era serio at®tarna gracioso a la vez que ejemplar. Es
en el humor donde, por tanto, encuentran tambi@énmemera de mirar el pasado a la luz de
Su presente.

Si se comienza a escuchar una historia épica, seledéace —aunque desconocido- se
anticipa en la misma estructura del género. Es dg&, cuando un lector toma un libro que
comienza con un asesinato, dificilmente imagine lgubistoria culminara en un estilo de
comedia. Esto tiene que ver con la mixtura tempgual constituye y orienta la organizacion
de una trama. En el caso clasico de la Odisea otm@oépica, aungue se construye a partir de
hechos pasados y busca resaltar con ello las ragzaun personaje para alimentar la
memoria de un pueblo, el pasado parece explicarsi&ee de futuro, o de un futuro-presente.
Marcado por el castigo de destierro, Ulises delamddnar su tierra para embarcarse en una
serie de desventuras que el protagonista resuelvgeneral- acertadamente, orientado por
ese futuro que se condensa para él, en una maxenanmciable: volver al hogar tal como se
lo habian prometido los dioses y como se lo habimaiado Tiresia$’ En este sentido, la

experiencia futura que vive Ulises en cada batailagzada enfrentamiento y en cada aventura,

27 Cfr. Homero,La odisea Espasa Calpe, Madrid, Espafia, 2007.
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le confirman que, si sale exitoso de sus empredasgreso sera posible. Sin embargo, las
narraciones de los actordsl exilio sufren un giro rotundo llegado el momen®® abntar
acerca del no retorno. Este viraje se observa pdadp, en el desenlace al que arriban sus
historias y por otro lado, en el estilo literarieegalimenta este final, dando paso -a partir de
este limite semantico- al que seria el segundoardrdnterpretacion, el desencanto.

En cuanto al final épico esperado, éste parecer lsth@ despojado por una gama de
grises pero que, a pesar de los distintos matiegsce unir a estos actores en algo comdn que
se vincula con una forma de sentirse “perdido” erexperiencia de no retorno y que tiene
gue ver con el desconcierto del “alli y aqui”, san de ningin lado a la vez que de todos. Un
elemento de interpretacion que permite leer loid@sde esta situacion, consiste en la idea
del naufragio. Lejos de ser literal, la metafor& maufragio permite fundir los significados
gue emergen de la trama narrativa y temporal e eétorno, como un estado de “estar a la
deriva” que, a su vez, reune distintos maticesrséagiexperiencias previas de cada agéebr
exilio. El naufragio aparece como lo que continliexdio, como la forma en que pervive la
experiencia de ruptura del exilio una vez que ta sesignificada e inscrita en el no retorno.
Pero el naufrago es a la vez espectdton actor que contempla lo que ha quedado atras sin
poder descifrar lo que vendra que, en la situadémo retorno, reflexiona profundamente
sobre esa experiencia y, especialmente, sobrevglle vinculo que lo une al hogar del que
hoy esta lejos. En este sentido, los actdeexilio “viven con el naufragio® aferrandose a
aquellos elementos que les permiten luchar enmnadtasin perecer. En medio del naufragio,
las construcciones narrativas se vuelven balsadeddsnde observarse, reflexionar, y
comprender de qué se trata el vinculo que losdligae los separa de Argentina. Este vinculo
resulta confuso, complejo y asume diversas cafatitets semanticas que pueden ser
pensadas como diversas formas de mantenerse .a8otkecir que, si antes, con respecto a la
narracion épica, era posible pensar en el tropaaamiadrillo de base, la unidad constitutiva
del marco de interpretacion presente de los actbeé®xilio, puede ser imaginada como
cualquier viga o madera que les permite constusimsopias balsas.

Continuando con la metéafora, algunas balsas sdragaa desde una base tropoldgica
irbnica desde la cual los actordsl exilio observan su experiencia y que, en algurRees;
coexiste con una sensacion de tristeza. En gewmerltuier relato irdnico busca un efecto de

frustracion de las expectativas normales acercatipel de resoluciones que ofrecen las

28 Cfr. Blumenberg, H.Naufragio con espectadoYisor, Madrid, Espafia, 1979, p. 73.
2 |bidem p. 90.
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historias que se organizan de otro modo, como pnmo, la épicad’ En la negacion
implicita de lo que afirma explicitamente la ironfaece una representacion no figurativa de
la experiencia® alertando al receptor de un mensaje sobre lo dbste lo que se estd
contando. La ironia -como tropo- se dirige entore@®struir las nociones ingenuas que se
tiene sobre la realidad, a sobresaltar los aspeséss realistas de lo que se esta narrando,
construyendo una imagen hostil del mundo y unadaiescepticista sobre el cambio. En este
sentido, el tropo irdnico se convierte en la baseuda trama narrativa desilusionada para
algunos actoreslel exilio, especialmente para aquellos que han tenida experiencia
militante muy intensa. Temporalmente, esto sejef#n que, ante la cualidad escéptica de
ver el mundo que tiene la ironia, el futuro seaeta lo que “no serd”, dejando que en la
experiencia entonces, predomine un pasado-presemeresente-presente en el cual la Unica
expectativa podria consistir en que el mundo caoati siendo sombrio y donde los cambios
seran vistos con descreimiento, sin el potenciaxpectativas que antes.

Partiendo de este mismo tropo, como perspectivaicadsobre sus experiencias
presentes, algunos actomsl exilio se sostienen semanticamente en medio ddtagio a
través de un estilo narrativo cinico. Este est@#oativo resalta la pérdida de la ingenuidad, el
surgimiento de un sentido escéptico sobre el mguododenota que los tiempos del idealismo
ya han pasad¥,que sélo resta observar la realidad en su nasaréleita y despojarla de todo
aquello que la disfrace. Este espiritu desilusionadtre las narraciones cinicas llegando
incluso a perturbar sentidos retoricos que adoghéanguaje en la transmisién de una verdad.
Pero también, para quien cuenta con una mirada&c@&@obre el mundo, el desengafio puede
llegar a ser tal que, para decir algo sobre eloeHalta un “argumento desnudfbhasado en
la franqueza. Y esta idea de franqueza se vingréatdmente con un acto de sinceridad y de
parresia y que se observa cuando los actiaesxilio, por momentos, elaboran sus criticas y
consideraciones con respecto a la Argentina & pariun acto de sinceridad, que consiste en
el hecho de decir todo lo que se piensa con urduapale corazoén, de palabra y de lenguaje
de manera tal que funda una cuestién de debemrdpromiso con la verdad. El motivo de
esta expresion de verdad tiene que ver -en lagdafreon una necesidad, con una finalidad
atil que reside en la verdad por la verdad midtnka parresia como precepto de hablar con

claridad, parece ser una constante en las reflegierincluso en las preguntas que transmiten

30 Cfr. White, H.,Metahistoria.., p. 19.

31 |bidem p. 47.

32 Cfr. Sloterdijk, P.Critica de la razén cinica..p. 43.
33 |bidem p. 199.

34 Cfr. Foucault, M.La hermenéutica..p. 349.
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los actoresdel exilio con respecto al presente, asumiendo distinhatices que pueden
resultar mas o menos crudos para quien lo leeuwxkamero que, en principio, la forma que
adquiere lo dicho responde a cdmo se cree necekaiido.

Es asi que se tienen entonces dos grandes maraugmgeetacion de la experiencia en
los que se mueven de forma a-problematica los ingsnque permanecen en México, de
manera tal que, mientras hablan sobre el pasagograubicarse directamente “en el mundo
del relato” transmitiendo un ritmo dinamico de loaeqse cuenta como una historia
generacional. Por ello, el pasado aparece fuertieménculado a una narrativa épica que
parece convertirse en un espacio de reconocimtei mismos, de lo que fueron y de lo
gue creyeron sobre todo durante sus tiempos ddanuia, hayan tenido grados de
compromisos mas intensos o mas difusos segun e] kasierto es que emerge como un
lugar comun que se distingue claramente con lespiis del no retorno, es decir, con el
presente. Pero esta epopeya épica se alimenta ttaraas de tramar sus historias, del modo
en que ellos organizan los relatos y de como cgefiten una narracion generacional. Lejos
de querer significar que fueron héroes y que eseaége los afios sesenta-setenta significaron
para la Argentina la materializacion de una viddtipa de idolos, lo relevante consiste en
comprender que, detrds de un relato construidosden@nera, se esconde una experiencia
vivida con una intensidad tal que mas de treintasalespués, se sigue inscribiendo en el
presente de quienes la protagonizaron. Por elfessdta este marco, porque forma parte de la
dualidad que constituye a los actodd exilio y que manifiesta el nudo de sensaciones,
expectativas, suefios y fantasias desde el cuaprieteban aquél momento pasado como
clave para sus vidas y para la historia naciomabtén. En consecuencia, el exilio condensa
el hiato en que las historias épicas se jueganesardace de continuacion de una forma de
ver e interpretar, tanto sus experiencias comdstaria argentina en general.

En la experiencia del no retorno, la forma que &gn los recuerdos parecen
subsumirse a estos marcos interpretativos distiggogiue mientras el pasado y la militancia
absorben al actor en el relato, impulsandolo acefréetalles y mantener un ritmo dindmico
en la narracién, el momento del desenlace se déuotaroscuros y se delinea en un compas
lento y pausado. En este sentido, el pasado vidcwdaun compromiso con ideas y practicas
militantes toma la fuerza de un estrato temporapior dentro del pasado-presente, pues las
experiencias narradas sobre la juventud se relacigrofundamente con una posicion
asumida frente a una nueva forma generacional el veundo y el cambio de éste.

Pero en el cambio de marco, los actode$ exilio se ubican en un espacio de

contemplacion que se acompafa del declive de hasstde voz, las miradas perdidas y los

13



Narrar la experiencia. Apuntes para una interprefacdel pasado-presente
M. Soledad Lastra

silencios que dominan al fragmento final de estasagiones de vida. Obligados a salir de la
historia de la que formaban parte, su experienaieativa se hunde en un estado de lejania
desde el cual mirarse y pensar en el pais de ordgesta situacién contemplativa se refiere la

idea del naufragio y los estilos narrativos quedpn@ginan como contracara del marco épico

del pasado. El giro entonces puede ser visto caraauptura de la ilusién narrativa en tanto

experiencia vivida en otro tiempo por el actor. @quarabasfs que encuentra al actor en una

situacion distinta a la que se estaba construyerdmtivamente, el quiebre en el registro

retérico se establece a partir del salto de un onalrotro, de un cambio de clave (de sentido)
profundo que los deja perdidos como un naufrago yra actitud reflexiva de observacion.

La ironia funciona asi como el tropo que organiaa mmodos de tramar en las
narraciones de una temporalidad presente-presenia dxperiencia del no retorno, pues
mientras representa el cambio —semantico y exprailen instala por interrupcion o parabasis
un modo desilusionado de ver el mundo asi como ifeeda configuracion de estructuras
reflexivas que potencien que el yo se mire a sinmislesde cierta distanciaPara evitar
hundirse en el naufragio, el tropo irénico emergmea refugio desde el cual seguir con el
fluir aprobleméatico de una vida ya reconstruideopspbre todo, es el espacio desde el cual
los actoregdel exilio asumen una cualidad narrativa distintaaHsieva narracion tiene —
como se presentdé- matices diferentes, pero el pdmtanién de esta gama de tonalidades
grisaceas se halla en el desencantamiento queeirsiasl perspectivas presentes y que los
conduce —en la mayoria de los casos- a vivir enato de parresia constante. No obstante,
estos actos de verdad en los que se funda la fzarpesecen tener poco que ver con México
como lugar del no retorno, pues los actatelexilio enfatizan esta forma de ver el mundo a
partir de su vinculo con Argentina. Es decir, que axiticas y enojos se dirigen hacia aquellas
relaciones que se les presentan como frustradasswquais de origen, asi como por la
conflictiva comunicacién que manifiestan tener tamamigos o pares que han regresado del

exilio y la nostalgia por los tiempos pasados devantud.

Consideraciones preliminares

Este apartado final, busca abrir las discusionesonsideraciones acerca de las

potencialidades y limites que este tipo de enfogoesievan para el estudio sobre el pasado

% Esta idea de parabasis o anacoluto, como una intefrupcibita de las expectativas y sentidos de una
narracion, resulta sugerente para pensar acerca de lasasugé los marcos interpretativos. Cfr. De Manl.&.,
ideologia estéticaCatedra, Madrid, Espafia, 1996, p. 252.

% |bidem p. 240.
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reciente. Fundamentalmente porque antes que fundarao un documento de verdad, este
trabajo se construyd en base a una perspectivaifispe-la sociologia cultural- que se
orienté a enriquecer y fortalecer los espacios iéllgb con otras miradas que puedan dar
cuenta de una experiencia particular, como es ektwno del exilio. Con la finalidad de
propiciar nuevas preguntas o respuestas dististagsi® se presentan las siguientes lineas de
reflexion, tendientes a favorecer una pluralidadedturas y réplicas sobre las que se edifique
un espacio de entendimiento, antes que de consedsime. Alli se encuentra seguramente
uno de los principales limites de este enfoque gnegl mejor de los casos, también es su
potencialidad.

Profundizando en los conflictos de este tipo derpretaciones sobre lo narrativo, es
importante destacar aquello que se refiere a lasibpidad de captar lo que Gumbrecht
denomina como lo “sublime® es decir, que las fronteras de lo interpretablelsiean en
aquellos aspectos que, junto a los sentidos deesién, resultan ir mas alla de esos mismos
sentidos. Esta dimension de lo sublime se vincotalos efectos de presencia y tangibilidad
que caracterizan a determinadas situaciones y heesindiados por las ciencias sociales.
Para dar un ejemplo, seguramente conduzca a unrreatgndimiento de un acontecimiento
como la guerra que un profesor le muestre a suaras un documental grabado en ese
momento que el que realice una descripcion deeésta pizarron. En este sentido, una de las
mayores dificultades con respecto a la interprétadiene que ver con la complejidad de
hacer presentes y de transmitir textualmente ampiefpectos que determinado objeto de
estudio manifiesta y que adquiririan mayor clariti@jp una forma distinta al de un texto
escrito. Pero si bien hay algo que no puede reshiat sentido interpretado, también ese
“algo”, eso que es sublime, aparece vinculado mide *® Si aqui se encuentra un obstaculo,
también se abre un nuevo desafio, que impulsargaste presencia, en la textualidad de lo
escrito, a aquellos efectos que van mas alla datéopretable y que forman parte de los
significados que constituyen una accion, situacit@arracion o experiencia de los actores.
Frente a esta tarea, el investigador deberia pgdanzar una forma de transmision de esas
experiencias para el lector de sus estudios yloptanto, de ofrecer un tipo de mirada sobre
lo narrado antes que el acervo de entrevistasasri# campo que recolectd a lo largo de su

trabajo. Sin embargo, esta tarea no se restringamente a este tipo de enfoques, sino que

37 Cfr. Mendiola, A., “Entrevista a Hans Ulrich Gumbrecat:fascinacion por el pasaddiistoria y grafig
Universidad Iberoamericana, México, 2002, nim. 19, pp. 195-217.
38

Idem.
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convoca en mayor o menor medida a todo aquel abaji particularmente desde la historia
oral.

Del trabajo brevemente presentado, parece despsendd reto de lograr una
articulacion de aquellas dimensiones de sentidoogustituyen la experiencia presente de
estos actoredel exilio y que se enraiza en las historias de vataaclas por ellos. Pero, por
otro lado, reclama también la labor de reflexioaeerca de cuéles son los modos que esa
transmision debe asumir de manera tal que, el tidtmvestigador, se ajuste tanto a lo dicho
por sus entrevistados como a la forma en que lamssfueron contados. Con respecto a ello,
en este trabajo en particular, se prioriz6 la aeganion de las distintas historias de vida como
si fueran una sola, pues sobre todo en los momeraoativos vinculados al pasado, los

A

relatos confluian como si fueran un coro de votm@sp” que asumiria el nombre de “épica”
para el primer marco de interpretacion, confornesaaracteristicas que este género literario
condensa y que podian reconocerse en estas hist@omo explica Leén Edel quien trabaja
y recupera historias de vidas debe pensar su tame® la de un bidégrafo o un pintor,
entendiendo que el artista “conoce la anatomiaddsaprendas, pero no es esto lo que plasma
en su retrato®® pues antes que ser una rama de la ficcién, pasdistintas historias de vida
tras un fondo narrativo comun, supone ordenar datomventados haciendo uso de estilos
retéricos que se desprenden de las mismas hisfarasque puedan ser entendidos. En este
sentido, los géneros narrativos emergieron paréodaia y organizacion a relatos recopilados
individualmente para convertir la experiencia egppatomprensible y transmisible. Pero esto
conlleva a una de las reflexiones propia de losstigadores que utilizan historia oral: ¢,cémo
escribir, en el sentido de volver textual, lositeshios, las percepciones, las imagenes y
representaciones con las que un actor narra urohepgBomo realizar esta tarea sin “alterar”
los sentidos de lo que fue dicho por el narradorfigjr, ¢,coOmo se construyen estos sentidos
en la triada narrador-oyente/investigador-lectogayla luz de qué teorias sociales? Aqui se
esti pensando principalmente en la sociologia dard@sciplina que recupera e imprime los
sentidos de un objeto particular que, como expéiddburdieu, tiene que ver por un lado, con
que -lejos del empirismo y del positivismo- el dbjele investigacion sociolégica “se
conquista, construye y comprueffa) por el otro, con los conflictos que esta corstidn
conlleva si en ese proceso de investigacion, enmisbjeto habla. Sin embargo, esto no es

exclusivo de la sociologia pues, aunque mas tardesta, la historia también ha comenzado

39 Cfr. Edel, L.,Vidas ajenas. Principia Biographic&CE, Buenos Aires, Argentina. 1990, p. 173.
“0Bourdieu, P., Chamboredon, J.C., Passeron, Hl®@ficio de SociélogoEd. Siglo XXI, Argentina, 1975, p.
25.
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a estudiar desde la oralidad el pasado recienenting, enfrentandose a estos problemas. Lo
gue se busca resaltar entonces es la necesidaal veadmayor- de desarrollar un dialogo
interdisciplinar desde la misma construccién dgktab En este sentido, cabe interrogarse
acerca de qué otras interpretaciones o formasatdak de este objeto —la experiencia del no
retorno- pueden enriquecer lo que aqui se consttagde la sociologia cultural. Y cuando se
habla de enriquecer se apuesta a la tarea de autepria complejidad del objeto, ya que
desde los tropos o0 géneros literarios es posibdepiretar una parte del mismo y de una forma
particular, dejando por fuera otros aspectos quetitayen también a la experiencia pasado-
presente. Claro que esto no significa unir desdéntis disciplinas las interpretaciones a
modo de un rompecabezas para visibilizar un olgjetopletamente como unidad; sino que se
refiere a la posibilidad de que los mismos textaxipcidos por los investigadores con sus
interpretaciones sobre el tema sean sometidos wsilecturas e interrogantes. Se trataria
entonces de realizar un ejercicio heuristico sdbsetextos ya “cerrados” y de abrir y
reconstruir los sentidos e interpretaciones adi§ipladas.

Por lo anterior es que, pensado en términos sdtioales, los marcos tropoldgicos de
la experiencia parecen surgir como compartimengianeos, aunque sus fronteras sean
hibridas. La dualidad de los marcos asi planteadtdtal entonces la posibilidad de
comprender la complejidad y heterogeneidad de efler®entos que seguramente componen
la experiencia y que no pueden ser alumbrados destdeteoria social. Quizas una de las
formas de volver mas flexible las interpretaciodesde este enfoque, sin renunciar a los
conceptos que lo construyen, consista en realinarlectura de sub-marcos dentro de la
ambivalencia general. En otras palabras y a modgetheplo: si el marco épico se construye a
partir de sentidos compartidos a modo de un caranportante interrogarse si dentro de éste
existen matices y distancias y en qué consistermaleera tal que sea posible repensar y
profundizar la complejidad de esta experienciaa &ut de categorias como el género o la
cualidad del vinculo politico previo, por mencioafgunas.

Otra de las complejidades que dificilmente pueaarabordadas desde este enfoque -
con respecto al estudio aqui presentado-, puedenalise por ejemplo en el marco del
desencantamiento, en el cual, como se dijo, persish actitud contemplativa en el presente
de estos actores. Aqui es necesario destacarstpieokde espectadores se ve potenciado por
el perfil de alta calificacion profesional con eleqya contaban los actores desde antes de salir
al exilio y que, sin dudas, se fue afianzado atgd de sus trayectorias de vida en México
permitiéndoles, por un lado, construir sus naraatidel modo en que lo hicieron y, por el otro,

esgrimir una gama de criticas frente a la histargentina sustentadas a partir de una
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elaborada argumentacion sobre el tema. En estel@ehabria que reflexionar si es todo el
marco el que estd ganado por esta tarea de comiEdmlo si sélo se refiere a un aspecto de
Sus experiencias presentes; pregunta que surgegyanq principio, podria pensarse que sélo
en lo que se refiere a sus vinculos actuales cgamina se desarrolla este ejercicio de pensar
y repensar el pasado desde una postura mas iowledbservando y criticando sus
militancias pasadas y sus participaciones politcals década de los sesenta-setenta.

Pero por otro lado, si se asume que la interpdiguiesentada aqui brevemente, sobre
los tropos es “valida®* resulta interesante preguntarse si este tipo meafo que los actores
del exilio adoptan para narrar sus vidas, no poddarbién ser propias de todo un sector de
argentinos, aunque no hayan vivido el exilio. Esirdesi esta dualidad de los marcos de
interpretacion constituidos por una ambivalenciareenla ilusion del pasado y el
desencantamiento del presente, no seran en realittprd especifico de una historia
generacional antes que de la experiencia del moneet Aqui se esta pensando en que, por
ejemplo, si la parresia, el cinismo, la ironia yésilusion con respecto al presente emergen
como parte de sus reflexiones de la experienciéigaoly militante de los afios sesenta-setenta,
quizas, este tipo de narraciones sean construidasopos actores que hayan tenido
experiencias distintas a la del exilio aqui aboodfadEn esta invitacion a reflexionar sobre
una experiencia politica que sobrepasa al objetamaeetorno, quizas uno de los caminos
desde los cuales se pueda comenzar a indagar, ¢qeregser con la idea de la derrota o
fracaso del proyecto politico de esa generaciorn Para adentrarse en esta tarea, las mismas
palabras con las que se designan este tipo deiexpias requieren de una deconstruccion y
definicion precisa por parte del investigador, endk se mantengan los cuidados frente a los
sentidos publicos o conflictos de memoria que fisras sociales le otorgan —y otorgaron- a
esta vivencia. Y aqui vuelve a entrar en juegmetexto actual ya que, como explica Forster,
la presencia de esa época a partir de las meduml#&xas tomadas por Néstor Kirchner,
implican una apertura en la interpretacion de egeréncia generacional, pues antes que
tratarse de la consolidacion del mito heroico cordua la necesidad de comprender de qué
se trataba para estos actores vivir en una épdgcdaato en la Argentina como a nivel
mundial. Por ello, en profundo contraste sobre todio el periodo menemista, este nuevo
contexto “ha abierto la oportunidad de otra indagaalel pasado reciente, ha iniciado la

posibilidad de correr un grueso velo que nos inpeensar lo que fuimos, lo que sofiamos,

41 Por razones de espacio esta idea de validez no sénadirada pero, para evitar confusiones, se refiere a la
posibilidad de que haya un consenso con respecto al enfoqueeinterpretacion de la experiencia presente del
no retorno que de éste deriva.

42 Agradezco a la Dra. Marina Franco por sus comentarios spaa® a este interrogante.
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lo que enviciamos, lo que llevd a muchisimos jogeak compromiso politico hasta ser
alcanzados por la brutalidad del poder que termiratiendo aficos ese impulso
transformador. Pero también nos permite pensarlim&nente las opacidades, los errores,
las alucinaciones, los equivocos, las tragediasguscondian en muchos de esos impulsos y
en algunos de sus principales exponerites”.

Finalmente, esta ponencia intentd abrir el debagetd a otras formas de abordar el
pasado reciente en Argentina, no sélo con resgeptspectivas de andlisis sino a objetos de
estudio que merecen ser atendidos. Se trata sotoe de formular nuevas preguntas y, en
este caso particular, de escuchar las voces deegpui®y contintan recordando, repensando y
sintiendo esta experiencia del exilio de una maneng intensa aunque, oficialmente, ese

momento se haya cerrado.

43 Cfr. Forster, R., “De batallas y olvidos: el retornolo setenta”Confines Buenos Aires, Argentina, 2004,
nam. 14, p. 138.
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