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Representaciones del peronismo en el teatro del siglo XXluatro casos
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karinamauro@hotmail.com

Desde su constitucion, el campo teatral argentino ostentadarnmia sostenida de una
vocacion ética, a la que constantemente se ha subordinado ldi@dpdcestética. El afan
por transmitir e identificar claramente un referente exterdndegho teatral, valorado y
valorable en términos politicos, ideologicos, sociales, e incinewmles, ha hallado su
manifestacion poética en lo que Osvaldo Pellettieri (2002) denoroima ana “constante
realista en el teatro argentino”. En efecto, la subordinacgracbntecimiento teatral a la
construccion de la trama, cuya forma preferida es y ha sideabsmo (en sus diversas
vertientes: el teatro de Florencio Sanchez, el realismalsiaj el realismo reflexivo de base
norteamericana, asi como el rescate de los aspectos am@sratios con el “mensajismo” en
la obra de autores no realistas, como Bertolt Brecht), se gxplicsubyace en las diversas
dicotomias presentes a lo largo de la historia de nuestro:tezdtismo vs. absurdismo, culto
vs. popular, actor vs. director y/o texto dramatico.

Desde la irrupcion del peronismo, una nueva dicotomia ha surgidasp a veces ha
aglutinado a las anteriores: peronismo vs. antiperonismo. Emelde un campo teatral con
una fuerte influencia de la izquierda tradicional (que desdeckcion del Teatro del Pueblo
de Leonidas Barletta, ha ostentado una visibilidad explicitg)rdsencia el peronismo ha
suscitado, entre otros aspectos determinantes para nuesfo teatral, dos reacciones que
gueremos rescatar en esta oportunidad: por un lado, la asimikacideronismo de los
géneros teatrales y los procedimientos de actuacion poputapEesentes con anterioridad al
mismo. Por otro lado, un tratamiento esporadico y reticente de dimvimiento como
tematica de las obras.

Durante la ultima década, el peronismo y los fendmenos soci@e#asociados con
el mismo, han sido motivo de reflexion tedrica e historiogagaBobre todo en lo que respecta
a los afios transcurridos entre 1955 hasta la ultima dictadutteciesel arco que va desde la
llamada “resistencia peronista”, hasta la lucha armadagée minoritariamente (si tenemos
en cuenta la intensa actividad teatral de Buenos Airésgagro no ha sido ajeno a este
interés. A continuacién, analizaremos cuatro casos de pegstsena que han incorporado
al peronismo, tanto a nivel tematico (directa o indirectamememo a través de las

elecciones estéticas que las sustertarpiojera o un procedimiento justicialistde Andrés



Binetti, Lisandrqg de David Vifias, dirigida por Villanueva Cosddnidad basica de
Pompeyo Audivert y Andrés Mangonel_§ pescade Ricardo Bartis.

Pobre y peronista: esas cosas que empiezan con P

La miscelanea integrada por pobres, explotados y desposeidos ha tenido
representaciones teatrales domésticas mucho antes de qgraexk peronismo. Los ha
llevado a escena Florencio Sanchez, Carlos Mauricio PacAem@ando Discépolo. Y no
olvidemos que el teatro argentino empezd &wen Moreira Con la llegada del peronismo, la
representacion del pobre en el teatro ha sufrido una notable siagfic mediante la cual,
todo pobre en escena, es peronista. Esto no tendria mayoresmuighi; si no fuera porque
el peronismo de los personajes pobres siempre aparece como edmesigtuna especie de
osmosis irreflexiva, compuesta por historias de bicicletalsasiy maquinas de coser. El
pobre es caracterizado como carente de pensamiento e inleajgaer ideologia.

La Piojera o un procedimiento justicialistauesta en escena de Andrés Binetti del afio
2007, sobre un texto de su autpria escapa a la caracterizacion del pobre y peronista a parti
de la mezcla de un ambiente obsoleto, una coleccion de obgstesndijados vy la irrupcion
de comportamientos exaltados e historias cuyo patetismo conduce edtdispstética cara al
universo bartisiano. Y como ejemplo, valga el efecto hunicoisjue siempre se desprende
del famoso epiteto “jViva Perdon!” pronunciado por un personaje preso del éxpresion
que, por supuesto, no falta en el caso que nos ocupa.

La referencia que funciona como trasfondd.dePiojera...es la de la nacionalizacién
de los ferrocarriles durante el primer gobierno de Perdn, ystartd que desanda el camino
es la del menemismo y el cierre ramales de esos misgmosdrriles, que dejan trabajadores
en la calle y pueblos caidos del mapa, por los que ya no pdgeeni e nada. Asi, el bar La
Piojera se queda sin clientes y por si esto fuera poco, uno deiesfiiss resulta desposeido
hasta en lo méas intimo: perdid un ojo y por no ver, perdid a su mujera@os de un
representante de una multinacional fabricante de gaseosdkeghda inesperada de una
formacion descarrilada no trae a los turistas fantasesithosa un ferroviario amenazado con
la desocupacion y a una extravagante sefiora que, instaladaoeanhtiora, recorre el pais
llena de fervor y prosapia descamisada, recitando letgnéensalzan los viejos tiempos del
movimiento. En medio de tanto desasosiego, una prostituta de rutatwialla posibilidad de
gambetear la desidia estatal uniendo miserias.

El hecho de que el mentado “procedimiento justicialista” hayardéw en provocar a

como dé lugar, que la gente acuda al pueblo para explotarreemigrendimiento mas viejo



del mundo, no deja mucho margen para el cambio. Sobre todo para |s¢idmiea que, cual
pueblo trabajador, es la encargada de ponerle el lomo aneigi@mte empresa capitalista, en
la que los que se benefician no son los que se sacrificasoAesta débil injerencia del
pueblo en lo social y lo politico sea un auténtico signo de los tiequgosorren. Entretanto,

lo popular se sigue representando como patético en nuestras tabla

El fantasma que recorreLisandro

Desde el griego que lo mato y se arrancé los ojos, hasta el giaeéo veia pasear por la
terraza en las noches, la historia del teatro esta llenaraldemas entre padres, hijos y
fantasmas. Nuestra historia politica también.

Lisandrg texto dramético del reconocido intelectual David Vifas, fueefzido en el
afio 1971, quiz4 uno de los momentos de mayor debate y participaciorapmbitilos que
atraveso la Argentina. El futuro estaba a la vuelta dedaiea y habia que decidir los pasos a
seguir en pos de un cambio que se auguraba como profundo y definitivondiothas
preceptos del teatro épico, el autor decide entonces dialogaucpresente, construyendo la
situacion dramatica a partir de un alejamiento temporal deataa, aunque no espacial.
Recurre asi, a hechos histéricos del pasado argentino reci¢nderi@ero politico de
Lisandro De la Torre), pero a la vez lejano, dados los camimomles, politicos y
econdémicos por los que habia atravesado el pais durante lagdeskasl anteriores y que
tornaban imposible cualquier retorno a sus condiciones civilessypadaticas representativas
asociadas a ellas.

Treinta y cinco afios después, el Complejo Teatral de Bu&imes emprende una
nueva puesta en escena de la obra. Su director, Villanueva, @bssa en el programa de
mano de esta version, haberse guiado por la premisa de laamtiarrde dos planos
estilisticos bien diferenciados: uno realista, ocupado por los pgsafeLisandro, su mano
derecha, Enzo Bordabehere y el General Uriburu, y otro maaligtatitransitado por el coro
en sus distintos roles.

Con relacion al primero cabe destacar el largo encuentror@drentre Lisandro y
Uriburu, que deja clara la tesis defendida por el texto (landafdel acceso legitimo al poder)
y constituye el ejemplo mas acabado del registro raalis®¢ mencionaramos.

En cuanto al coro, el mismo compone diversos grupos que rodean|gcéenan con
Lisandro. En este aspecto queremos detenernos, dado que esia mlacse establece entre
el protagonista y estos colectivos, nunca es simétrica y norhaseque contribuir a la

caracterizacion del personaje como héroe, remarcando su excepeidnAki, el coro puede



transformarse en antiguos correligionarios que abandonan su éticgta oligarquia que
intenta mantener el poder, rusticos trabajadores que le retiaynda al politico, pintoresca
audiencia que bebe vino y come empanadas (dos productos inexploradasapoiro),
amenazantes militares siempre al asecho, inexpugnables adloplegue prestan sus
“servicios” al poder. Si estableciéramos un modelo actadei#d pieza, podriamos decir que
la masa nunca se presenta como “ayudante”, ni siquiera comao™otbg sujeto (Lisandro),
sino como su “oponente” 0 acaso como “destinataria’ (aunque sieplppada detras del
eufemismo del pais en su conjunto). Esta especie de desirgdrésaadro por la gente real,
en aras de un ideal politico, lo constituye como un héroe algo remdntécaso lo lleve al
fracaso. Porque como todo héroe, tiene muchas virtudes pesdkstiia que su heroicidad
radica en el hecho de nadie puede detentar esta cualidaddami@l. La absoluta soledad de
Lisandro se incrementa cuando su Unico “ayudante”, Enzo Bordabehessesisado,
sefialando el fin de su forma de concebir la funcion publica.

David Vifas elige esta estructura para hablar de politica,en@rdo algunos
procedimientos brechtianos que tienen mas que ver con la formameéabjetivo profundo
que perseguia el autor aleman al proclamar su uso. Procedimlaeid#tianos, como
coreografias, partes cantadas y partes corales se conservaey poa importancia evidente
en la estructura de la obra. Sin embargo, la mencionada caaditen heroica del personaje
de Lisandro, conduce al espectador a la identificacion con &b tiywmbre que quiere hacer
todo bien y termina siendo devorado por el contexto. Imagen tan ¢esaaéectos del ser
argentino que reflexiona sobre la situacion politica en est&,ctayya manifestacion mas
reciente es la corrupcion. Asi, se pierde el punto de vifiiaocsobre el personaje que
reclamaba Brecht.

Paraddjicamente, la modificacion que la puesta hace déldimarespecto al texto
dramatico, no hace mas que acentuar estos rasgos excepci@igbessdnaje. El director
decidié no representar la escena del suicidio y suplantarla pddistenciadora” lectura de
la carta final del senador De la Torre, por parte de Manad&@; quien explicita en esa
escena su condicion de actor. Recurso que, lejos de mover @x#refcanoniza aiin mas la
impoluta figura del politico. Es dificil discernir una soluciéndht&ana para esta escena. Lo
cierto es que en esta puesta, se prioriza el caractadpridel suicidio, por lo que se decide
dejarlo en el terreno de lo implicito. No obstante, el redales el mismo que en el caso del
resto de las elecciones estilisticas de la pieza: la obtedei una mayor distancia que, en
lugar de mover al cuestionamiento del personaje, lo cataymuita héroe.

Es en esta particularidad donde se percibe cierta nostalgia pdorama antigua e



irremediablemente minoritaria de hacer politica. En términagoglicos, la obra podria
resumirse de este modo: escapando de la rancia oligarquiaoqu®onen sus antiguos
amigos, Lisandro pugna por el gobierno de una aristocracia desbordatieadeespiritu de
servicio, mientras padece su extemporaneidad respecto a umgrdeiam que todavia no
llega, e intenta no caer en las redes de una demagiegipre dispuesta.

Si pensamos en el contexto argentino de 1971, no podemos dejar de pnegutala
concepcion que de los sucesos mas inmediatos de la historigrese® een la pieza. Porque
sabemos que Lisandro fracaso en su intento, pero ¢ qué pasé desmunes2so depende de
quién lo cuente. Hay quienes dicen que las masas accedierovida lpolitica. Algunos
prefieren el término democracia para describir el sucesos,olemagogia. Vifias mismo
concibié una alegoria al respecto, que pas6 al celuloide gmséHl Jefe Alli, un variopinto
grupo de postergados, en el que no faltaban el intelectualddacgsel nifio rico que tiene
tristeza, son seducidos por la palabra inspiradora de un supuestotogngiue los lleva al
delito y huye en el momento mas critico. Entonces, frentavisgdn del pasado reciente, ¢a
qgué figura recurrir en el efervescente clima de 1971? ¢A qué padcar, a qué tipo de
politica recordar con nostalgia?

Lo que se desprende de representaciones de lo politico dgpeststue, pase lo que
pase, haya sido el padre en cuestién bueno o malo, hay un momeunwles lgjjos o matan
y se quedan solos, cara a cara con su destino. En tanto eso no lsupetiica continuara
siendo un asunto de héroes y de espectros, de ilustres o defetksinitiva, de padres. En
cada encuentro fallido entre Lisandro y la masa, en cada gajaler Lisandro no puede
articular, en cada gesto de impotencia del personaje,epaseticharse en la obra el eco de
otra voz que se abre paso a fuerza de poder hacer. Es la Ivientdsma que recorre

Lisandra El fantasma del peronismo.

Unidad Bésica y La Pesca: dos imagenes de la militancia

La Unidad Basica como sainete elemental

En una recéndita unidad basica perdida en algun lugar del territacional, cinco
militantes comparten la interminable noche de la caidaette de Peron. ¢Ddénde estan? ¢ En
gqué momento histérico? ¢Se trata de la caida de Perén? g&stani955, cuando los
partidarios contemplan el exilio de su lider y se debatee émtesperanza del regreso y la
persecucion ideolégica? ¢O nos encontramos en 1974, momento ea queerte del lider

los arrastra al desesperante vacio de lo irrecupérable



La ausencia de coordenadas espacio — temporales de la obra de/d>dughigert y
Andrés Mangone, estrenada en 2003, ubica a estos seres en umlieiltue quedan pocas
certezas: la de encontrarse aislados y la de la nededéddefender el amor a Peron hasta el
final. A partir de estas premisas, los personajes draren entre luchas internas, traiciones,
violencia, mentiras, pero también heroicas lealtades, atetntero que intenta metaforizar
los vaivenes del peronismo a lo largo de su historia (y del queaemsagnifica metafora una
disparatada y genial partida de truco).

Es interesante el tratamiento de la unidad basica como esgwiticativo, donde se
celebra el ritual del movimiento (casi una religion para losdzaios) y el tratamiento de las
idolatradas imagenes de Perdon y Evita como maximas expresionegndeniento que
embarga a los personajes. Como en la lejania, ambos son evpoadoedio de la voz, a
través de un ambiguo juego entre una posible transmision radia posesion mistica, entre
un simulacro manipulador y la necesidad de tomar el lugar de @sjgeie ya no estan. Esto
es quiza lo méas esperable y, por lo tanto, menos atractikoplesta. Es, por el contrario, un
hallazgo, la elevacion de los objetos de Peron como elementidtaléentre los cuales resalta
el parddico tratamiento de la legendaria motocicleta de Perdn weliquia, a la manera de la
anatomia de los santos).

Por otra parte, la puesta se sostiene fundamentalmenterabagb tde los actores y en
la acertada eleccion de un registro emparentado con la éradiel actor popular argentino,
gue hecha mano de una afectada y portefiizada declamacién (raadathasta mediados
del siglo XX y no solo en el &mbito de la ficcion). No en vdos,personajes de Pelusa y
Beto recuerdan al Enrique Santos Discépolo EdeHinchg aglutinando (¢ocurrente o
casualmente?) la referencia a la pasion futbolera y el rgenaruno de los mas acérrimos y
simbdlicos defensores del peronismo.

Este registro ubica a los personajes siempre al limite, @exaitacion extrema, como
herramienta para llegar al nivel de desesperacion apotgdkcsienten estos seres obligados,
por su ideologia o su pasionsasteneraquello que, aunque intenten ignorarlo, se les revela

insostenible.

La lejana utopia de ser un hombre

Que se ha decidido “realizar las funciones a pesar deadliesinstituyente generado
por los medios de comunicacién y parte de la sociedad”, es mésasho que reza el cartel
adherido a la puerta del Sportivo Teatral, sala-estudio dedRi&artis, en junio de 2008 (en

clara referencia al tan mentado “conflicto con el campaf).dbda, la extravagante imagen



de empleadas domésticas empufiando cacerolas ajenas, es muatsdlitégiue el hoyo en
el piso de la prestigiosa sala teatral, abierto espeerde para esta puesta. Y si, tal como lo
manifiesta el propio Ricardo Bartita construccién del espacio escénicd_depescaes una
demostracion de voluntad, cabe preguntarse a donde ha ido a pataesduntad, la de la
militancia politica que crey6 conseguir que imagenes como aguélislvieran a lacerar las
retinas argentinas.

La pesca de Ricardo Bartis, es un fenbmeno compuesto por elementos de dos
entidades: aquellos que se presentan en la puesta en escenagurepiioma y aquellos que
configuran un discurso asociado a la misma. Comencemos portaste Ul

Las referencias del programa de mano, de las criticdasdmcetillas y los reportajes,
apuntan a construir la trama en la que se desarrollan lbedece luego aconteceran en la
puesta. Es bastante dificil pensar a un espectador que se ale®goetivo Teatral, sin estas
coordenadas. El origen de la fAbulaldePescaes el entubamiento del arroyo Maldonado,
apodado “el indomable”. No es raro que se sucedan en nuestra héstimsaaparentes
“traspiés civilizatorios”: una pantagruélica obra de infragstira, demostracion del espiritu
de progreso que todo lo puede, que no se termina o resulta insafipemat detener el
constante desborde de un caudal natural que parece rehusarsersesgdo. Frente a esto,
un grupo de jovenes decide aprovechar esta particularidad criofleiani@do estas aguas
desbordadas hacia el s6tano de una fabrica, con el objeto de caivédcaso en un origen:
el de su propio club de pesca bajo techo, al que denominan “La Bestica”. Pero como
todo plan a largo plazo, este también debe ser sostenido. Yosela que fuere, por
adversidad, por peligro de muerte o por desgano (la obra no Ilci&)pliel pozo es
abandonado a su suerte. Pero sucede que lejos de desvanecersegde eontierra fértil
para las tarariras, que se fortalecen a tal punto, guarsgdrman en titanes. Pero en 2008,
lejos de aquellos 70 que fueron el marco de su fundacién, lejos de los &ampagon su
abandono, lejos también de los 90 (que acaso hayan marcado su negasitpg¢stadores”
deciden reeditar el proyecto. Y solapadamente, se inmiscuyaquel sétano de la fabrica,
ahora abandonada, con el Unico objetivo de capturar a esas leagiaas potenciadas.
Hasta aqui el cuentito. Cualquier relacién con la historianéirge sobre todo la del
movimiento peronista y sus alas izquierda y derecha, es ddeeteplicitamente por los
creadores dea pesca

La puesta en escena se inicia con la entrada de estos trlesef@hsotano: el viejo,
pescador “de la primera hora”, el joven cultor de la pescajgveh “arrimado”, el que no

sabe ni quiere saber de qué se trata, pero viene porque notteeresa qué hacer. Fiel a su



concepcion de la actuacion, denominada “teatro de estados” o de itiathsS, Bartis
construye la puesta alrededor de las excelentes performandes actores. A lo largo de la
obra se hilvanan situaciones que facilmente podrian catalogarsepaogdicas, no por la
utilizacién de herramientas actorales cualitativamentegivees a las del realismo, sino por
la intensidad en la que se desenvuelven las mismas. Dickasiddad es producto,
fundamentalmente, de lo que Bartis denomina la “linea psicoléginagredida”, que se
logra mediante la alteracion brusca del ritmo, y trae amhaeja irrupcion de estados
disimiles, muchas veces inversos, recorriendo un amplio esgecticional en cortos lapsos
de tiempo. Los tres actores dominan a la perfeccion dichos lime@s estéticos,
emparentados con la tradicién del actor popular argentino, generandentosnae gran
profundidad interpretativa, como el alcanzado por Luis Machin cuasidtarla supuesta
muerte de su madre. Esta secuencia logra provocar la risdlan® simultaneamente,
sorteando asi ese cada vez mas dificil reto actoral proguastb grotesco discepolliano.

Lo cierto es que, tomando la puesta en si misma, aquellsesale la fabula descriptas
anteriormente, podrian quedar subsumidas en una metafora quiza denogsiea, mas alla
de la referencia visual que se hace al movimiento de brazé&®n en sus discursos. Sin
embargo, el ritual de la pesca reproducido en escena, con $ws$osilesus sinceramientos,
sus pequefias competencias y peleas, despliegan un universo masdidmente
significativo, sospechosamente ligado a cierta tendencieaehdo, a la beligerancia, a la
decadencia y a la nostalgia por lo que no fue.

No es raro entonces que la puesta se centre fundamentalmeesteeimaginario
masculino tan portefio. Porque cémo pensar en asumir la militancisi lesyos caballeros ya
no saben de qué manera, en el contexto que los acoge, asomsauinidad, que no es mas
gue una de las formas de asumirse como sujetos. El vieglelonde antafio, se cae por las
escaleras y exhibe sin pudor los achaques propios de su anciamdadeBto no quedara
claro, su destino final lo explicita sin eufemismos. Al hista, la mujer ya no le sigue el
juego, lo deja plantado y lo condena a la eterna afioranza tanjuetasensible es tan
sensible, que ni se anima a darle un beso a Irene, su novia inzadisaos hombres no han
guedado en ningun bando: no son ni homosexuales (lo que los llevaria a asyosicida
clara y determinada dentro de la sociedad)coul (esa rara categoria de personaje que
prolifera en el teatro off y que parece no tener conflictos con dade que lo rodea,
basicamente porque no es capaz de pensar, ni de pensarsenacdi m

Los personajes dea Pescason tipos, que simplemente no “se hallan”. Han perdido esa

voluntad por realizar gestas heroicas, en medio de la nelaxdistancial de sentirse ajenos a



su época. Y no es que la lectura de la obra sea tan tosogpeomplantear que la politica es
“cosa de machos” (lectura que aun una parte de la sociedad @& peronismo y de todo
movimiento popular). Se trata de pensar de qué manera se puede adguima dimension
politica abarcadora y que no sélo contemple las reivindicaciorias denorias, tan propicias
para la expansion del Carmismo, Unica ideologia triunfadora del siglo XX. Como adgqairirl
aun inmersos en la incertidumbre en la que se hallan nuestras pobjesvidades, sean
estas femeninas, masculinas o intersexuales. Porque singraempeé queda observar como
las tarariras se devoran entre si (0 las devoran los deraflipara hacerse del poder, en ese
pozo insondable e infinito. Ese pozo que se traga lo poco que quedadestipo se dirime

minuto a minuto... en la tele.

Conclusiones

Es evidente que el interrogante por el peronismo, ya sea a tlavi®s tdpicos de la
pobreza, de la representacion politica y de la militancia,lejsg de saldarse en la sociedad
argentina. Quiza por ello, el teatro portefio ha decidido, duras&ios 90, darle la espalda a
lo que lo rodeaba y construir en sus obras universos alejados de roelasidin politica
relacionada con nuestro contexto inmediato (Si es que acaso pomlsidecarse como
apolitica la eleccion de textos europeos, ingleses, alemdrascgses en su gran mayoria, o
la construccion de mundos no influidos por circunstancias econdmicasiajes, que tan
redituables resultan en los Festivales Internacionales)pdEsello que son aun mas
significativas las ricas excepciones a esta tendencigsdgue las obras que analizamos en
este trabajo son sélo una parte. Basta mencionar algunoantele\acontecimientos teatrales
recientes, que resultan fundamentales para esta indagaeignigren un urgente analisis mas
profundo: Museo Ezeizgde Pompeyo Audivert)El nifio argentinoy Ala de criados(de
Mauricio Kartun), ElI secuestro de Isabelit4dde Daniel Dalmaroni) y Entrenamiento

revolucionario(de Gabriel Virtuoso), son algunos de ellos.
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