VI Jornadas de Sociologia de la UNLP. Universidad Nacional de La Plata. Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién. Departamento de Sociologia, La Plata,
2010.

Trayectoria y evolucion del
Canto a lo Poeta Pircano.

Rivera Volosky, Ignacio Andrés.

Cita:
Rivera Volosky, Ignacio Andrés (2010). Trayectoria y evolucion del
Canto a lo Poeta Pircano. VI Jornadas de Sociologia de la UNLP.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias
de la Educacién. Departamento de Sociologia, La Plata.

Direccidn estable: https://www.aacademica.org/000-027/678

ARK: https://n2t.net/ark:/13683/eORb/GRS

Esta obra esté bajo una licencia de Creative Commons.
Para ver una copia de esta licencia, visite
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.5/ar.

Acta Académica es un proyecto académico sin fines de lucro enmarcado en la iniciativa de acceso
abierto. Acta Académica fue creado para facilitar a investigadores de todo el mundo el compartir su
produccidén académica. Para crear un perfil gratuitamente o acceder a otros trabajos visite:
https://www.aacademica.org.



https://www.aacademica.org/000-027/678
https://n2t.net/ark:/13683/eORb/GRS
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.5/ar
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.5/ar

Titulo ponencia: “Trayectoria y evolucion del Canto a lo Poeta Pircano”

Ignacio Andrés Rivera Volosky
Sociélogo Pontificia Universidad Cat6lica de Chile
Magister (c) en Artes, mencién Musicologia; Universidad de Chile

Mail: Ignaciorivera86@ug.uchile.cl

PRESENTACION DEL TEMA

El Canto a lo Poeta o a lo Pueta como se denomina popularmente, es una de las
expresiones poéticas / musicales mds antiguas y tradicionales del pueblo

hispanohablante de Chile.

En tiempos de la colonia, las misiones evangelizadoras de los jesuitas fueron
determinantes en la propagacion de esta expresion. En el afdn por convertir al pueblo
mestizo y édgrafo, los jesuitas utilizaron el canto y la poesia oral como método de
ensefianza del texto biblico. El papel de la compaiifa jesuita de Bucalemu y Convento -
localidades cercanas a Curic6- en 1619, fue vital para la evangelizacion de los

habitantes de la zona central del pais (Astorga, 2000).

La guitarra, el guitarrén y el rabel son los instrumentos mds utilizados para la
ejecucion del Canto a lo Poeta. Las entonaciones son las secuencias melddicas
utilizadas para su expresidon vocal, y los toquios son las melodias o acordes pulsados en

el instrumento.

La décima espinel y la cuarteta octosildbica son los recursos poéticos usados en
el Canto a lo Poeta. La décima espinel se define por ser una estrofa de diez versos
octosilabos en que el primer verso rima con el cuarto y el quinto; el segundo con el
tercero; el sexto con el séptimo y décimo; y el octavo con el noveno (ABB AACCD

D Q).

La décima glosada o encuartetada es un conjunto de cinco estrofas poéticas

antecedidas por una cuarteta o glosa que contiene el tema del conjunto poético. Cada



linea o verso de la glosa equivale al pie o dltimo verso de cada estrofa (Lenz, 2003: 29).
El Canto a lo Divino y el Canto a lo Humano se constituyen en los dos rituales del

Canto a lo Poeta.

Considerando la pluralidad de significados atribuibles al concepto de Canto a
lo Poeta dentro de la escena folklérica nacional, para términos de la presente

investigacion lo definimos como una expresion constituida:

a) musicalmente a través del uso del guitarrén, la guitarra, el rabel o instrumento
afin; y los variados entonaciones y toquios utilizados para su ejecucion;
b) poéticamente a partir de la décima espinel (con o sin glosa);

c¢) ritualmente por el Canto a lo Humano y a lo Divino.

El prop6sito de este articulo es contribuir a la comprension de los cambios en las
instancias de realizacion y mecanismos de transmision del Canto a lo Poeta en Pirque
ocurridos en las dltimas décadas. Las instancias de realizacion las comprenderemos
como eventos publicos y concretos en que se ejecuta el Canto. Los mecanismos de
transmision o aprendizaje los entenderemos cémo las técnicas de difusién del Canto a lo
Poeta. Los resultados del estudio se obtuvieron de la investigacion realizada por el
autor y el respectivo grupo de trabajo, durante el segundo semestre del afio 2008 titulada
“Canto a lo Poeta en Pirque: Tradiciéon y Modernidad”, en el contexto del Taller de
Titulacién II de la carrera de pregrado de Sociologia de la Pontificia Universidad

Catolica de Chile.

Para los efectos de la investigacidn, se realizé una recopilacién y andlisis de
discursos de diez exponentes del Canto a lo Poeta residentes en Pirque. Las técnicas de
recoleccion de informacién utilizadas fueron entrevistas en profundidad y revision
documental. Para el andlisis de los datos se observo la evolucién de los mecanismos de
transmision y las instancias de realizacion del Canto a lo Poeta Pircano en tres periodos
de tiempo distintos. El primero, desde 1940 a 1955; el segundo, de 1955-1985; el

tercero, de 1985 hasta la actualidad.



La eleccion de Pirque como zona y foco de estudio se debe principalmente a la
importancia que han tenido algunos exponentes oriundos de aquella comuna en la

difusion del Canto a lo Poeta.

RESENA HISTORICA

Canto a lo Poeta comunitario (1940-1955)

Durante las décadas del cuarenta y cincuenta, las principales instancias o eventos
sociales para la interpretacion del Canto a lo Poeta en Pirque eran las trillas a yegua y

los velorios del Angelito.

La trilla a yegua es una prictica campesina introducida en los tiempos de la
colonia cuyo fin es trabajar el trigo utilizando caballos y yeguas en el pisoteo de las
gavillas para la separacién de la paja y el grano. Este proceso asociado al trabajo
agricola va acompafiado generalmente de una fiesta animada por los cantores del pueblo
o la comunidad. Cabe destacar el caridcter comunitario de la fiesta. En el tiempo y lugar
en mencion, el Canto a lo Divino era la expresiéon mds utilizada en las fiestas de la
trilla. Si bien las tonadas y cuecas eran expresiones conocidas entre los cantores y el
publico asistente, el canto en décimas sobre temadticas biblicas o religiosas era el
predominantemente usado en el rito festivo. El cantor a lo Divino era entonces,

reconocido socialmente como el principal animador de las celebraciones de las trilla.

El velorio del Angelito es unrito de pasaje de larga data en el campo chileno. A
los bebés o nifios de corta edad que fallecen, se les vela a través de cantos realizados
durante toda la noche para despedirlo en la amanecida. El cantor simbdlicamente
representa el decir y sentir del angelito que parte hacia ‘otro mundo’ y expresa sus
ultimas (y a veces también primeras) palabras hacia los padres, en que se confirma el
amor eterno que el pequeiio tiene hacia ellos y la pureza de su partida.  El cantor a lo
Divino es el agente social que, a través del canto en décimas, es capaz de restituir
simbdlicamente el sentimiento de pesadumbre y tristeza de la familia del pequefio
angelito, por un sentimiento de alegria y felicidad provocado por la partida de un alma

pura, libre de pecado, a la vida eterna. En el velorio se rednen varios familiares y



cercanos del pequefio difunto y el ambiente de la ceremonia usualmente es festivo,

pues, dentro del imaginario campesino, la alegria ayuda a que el angelito suba al cielo.

Segin el relato de algunos cantores, la frecuencia de velorios del Angelito en la
época estudiada era mucho mayor que en la actual. Asi que los cantores eran solicitados
regularmente por vecinos, amigo o familiares para la participacion en el rito. La fiesta
de la trilla a yegua y el rito del velorio del Angelito eran eventos publicos que

interpelaban la participacion de la comunidad de origen o residencia del cantor.

En relacién al dmbito difusivo del Canto a lo Poeta Pircano, el principal
mecanismo usado para su transmision era la comunicaciéon oral. La memoria se
constituia como la principal herramienta para la transmision de los aspectos poéticos y
musicales de esta tradicidon. Ante la inaccesibilidad de aparatos electronicos vinculados
con la producciéon sonora, la ejecucion de la misica se realizaba de manera co
presencial. Por lo tanto, el vinculo entre cantores se establecia sin mediaciones escritas,
virtuales o de otra indole. El contacto directo entre los jovenes interesados y los
experimentados cantores a o Divino posibilité el aprendizaje intergeneracional de esta
expresion. Tanto en los velorios del Angelito y las Trillas, como a través del contacto
cotidiano con los cantores a lo Divino, los jovenes aprendices internalizaron versos,
entonaciones y toquios constituyentes de esta expresion. Cabe destacar que maestros y

aprendices eran generalmente familiares o vecinos.

Decaimiento del Canto a lo Poeta (1955-1985)

La constatacion del proceso vinculado con el Canto a lo Poeta durante en el
periodo (1955-1980), se basa tanto en las entrevistas y las notas de campo realizadas por
los autores, como por la informacién extraida de la Tesis “El cambio en el cultivo del
Canto a lo Divino en Chile a partir del 50. Decadencia y revitalizacion” realizada en el
instituto de musica de la Universidad Catélica de Chile por el investigador e intérprete

de Canto a lo Divino Izumi Chiva.

Durante las décadas del cincuenta, sesenta y setenta el Canfo a lo Poeta en
Pirque no existi6 o tendid a la desaparicion. Los relatos de los cantores demuestran tal

afirmacion. Agregamos que la introducciéon de maquinaria agricola, de atencién médica



avanzada, de los medios de comunicaciéon masivos y la escolarizacidn de la poblacién
fueron algunos de los procesos que modificaron el modo de vida campesina y se ligaron

al decaimiento del Canto a lo Poeta en el periodo de tiempo en mencion.

A partir del proceso de modernizacion del trabajo agricola, se modifica la
tecnologia de la trilla. Este cambio en el modo de produccién agricola estuvo
acompafiado por la desaparicion de la celebracion de las trillas en el campo chileno. La
disminucién del tiempo de trabajo sobre el trigo y la externalizacién de maquinaria para
el proceso productivo, modificé el cardcter festivo y comunitario de las trillas. El
avance y masificacion del sistema de atencién médica modific6 abruptamente la tasa de
mortalidad, disminuyendo considerablemente las defunciones infantiles, y en
consecuencia, los velorios del Angelito. Las posibilidades de acceso a atenciéon médica
avanzada a través de postas o consultorios rurales u hospitales urbanos controlaron las
muertes infantiles. Con el decaimiento del rito de paso del Angelito, el Canto a lo
Poeta, perdié no total, pero si considerablemente, uno de sus principales instancias de

expresion.

La introduccién de los medios masivos de comunicacién, y en particular, la
radio y la television, cambiaron los gustos y los modos de transmision del conocimiento
del hombre y mujer campesinos. La entretencion campesina tuvo un nuevo protagonista:
los medios masivos de comunicacién animaron la vida cotidiana del mundo rural,
desplazando al Canto lo Poeta y otras expresiones del folklore, a un plano secundario.
Una de las principales modificaciones de los medios de comunicacién masivos fue la
introduccién de una manera de transmision del conocimiento basada en la imagen y el
sonido sostenido medidticamente. Por su lado, El proceso de escolarizacién o
incorporacién masiva de nifias y nifios al sistema escolar, modificé tanto el modo de
transmisidn del conocimiento tradicionalmente usados por el campesinado chileno. La
oralidad, como expresion pilar de la comunicacién campesina, se vio desplazado por el

influjo de tecnologias de la palabras basadas en la escritura y el lenguaje audiovisual.

Revitalizacion del Canto a lo Poeta (1985-2008)

A partir de la década de los ochenta se produjo un proceso de revitalizacion del

Canto a lo Poeta en Pirque con instancias de realizacién y modos de transmision



renovados en relacion a décadas anteriores. Si bien, el rito del velorio del Angelito atin
se realiza en Pirque, su frecuencia es mucho menor, en comparacién con décadas
anteriores. Al menos dos cantores de la muestra han empezado a participar en una
instancia social emergente del Canto: los funerales gente mayor. El Canto a lo adulto
surgi6 a partir del deseo de los familiares de el/la difunto/a de contar con la

participacion de los Cantores a lo Divino en el rito de pasaje.

El canto a la Virgen ha sido motivo fundamental para la realizacién del Canto a
lo Divino entre un grupo de creyentes pertenecientes a la localidad de ‘El Principal’,
Pirque. A mediados de la década del ochenta la iglesia Catdlica promovié la
peregrinacion de la Virgen del Carmen desde el Templo Votivo de Maipt hacia tierras
pircanas. En aquel entonces, Juan Pérez, cantor oriundo del sector de Santa Rita -
Pirque, contribuyé a la ensefianza de los aspectos técnicos y musicales a un grupo de

aprendices de la zona de ‘El Principal’.

El canto a lo Divino se consagré como una modalidad de expresion de la fe
catélica promocionada desde adentro de la Iglesia Catdlica. La recepcion de la Virgen y
las misas, en aquel entonces, eran las instancias sociales para la interpretacion del Canto
a lo Divino o canto religioso. Durante la década del noventa, la Virgen del Carmen dejé
de peregrinar en tierras pircanas. Sin embargo, se instituyé el Canto a la Virgen Sor
Teresa de los Andes, localizada en la zona de residencia de los nuevos cantores a lo
Divino de ‘El Principal’. El canto se realiza como forma de retribucién de un favor que
concedi6 la Virgen a un familiar de algunos cantores. Es deber de ellos, por tanto, cantar

anualmente a la imagen de la Virgen.

El Encuentro de Guitarroneros en Pirque, que se realiza todos los afios en
Pirque, se constituye en uno de los principales eventos promocionales del Canto a lo
Poeta y del Guitarrén a nivel nacional. Durante la dltima etapa del afo, se realiza un
encuentro de una tarde de duracidén, en que guitarroneros y cantores de diversos
rincones del pais, son acogidos por los cultores pircanos para compartir payas,
canciones y demostraciones instrumentales. El Encuentro de Guitarroneros, es un
evento que liga asociativamente a una red de cantores y musicos vinculados a la
ejecucion del guitarrén y el Canto a lo Poeta, en el cual participan varios ejecutantes del

instrumento a nivel nacional e inclusive, internacional. Este evento estd organizado por



la agrupacion Herederos del Guitarron Chileno, asociacién con personalidad juridica
cuyo fin es la mantencién y conservacion del arte del guitarrén para toda persona
interesada. Los encuentros de payadores, la celebracion abierta de la semana Santa en
la medialuna ubicada en el sector de El Principal, han sido algunos de los principales

eventos promovidos por los cantores a lo Poeta de Pirque durante los tltimos afios.

En cuanto a los mecanismos de transmision del Canto a lo Poeta, es importante
destacar la preponderancia que tuvieron durante este periodo, los registros escritos y
audiovisuales del género poético-musical para su difusion. En relacién al aprendizaje
del Canto, libros de décimas a lo Divino compiladas por el Padre Jord4, La Biblia del
Pueblo y El Mesias, contribuyeron a la revitalizacién del canto en un formato novedoso
y desconocido para gran parte de los antiguos ejecutores: la escritura. Las nuevas
generaciones de cantores de Pirque, a diferencia de los antiguos, aprendieron los versos
a través de la lectura de registros escritos de las décimas. Asi, la labor compilatoria del
padre Jorda tuvo consecuencias efectivas dentro de las generaciones mas jovenes. Un
segundo mecanismo de aprendizaje estuvo vinculado con el registro audiovisual del
Canto a lo Poeta. Asi, algunos de los nuevos exponentes pircanos del canto, pudieron
aprender los aspectos musicales de la expresion a través del acceso de casetes y discos

compactos.

En relacion a la ensefianza del Canto a lo Poeta, algunos cultores pircanos
utilizaron la comunicacién mediatizada, en especial, las grabaciones sonoras y
audiovisuales, para su difusién. Asi, por ejemplo, durante la visita del Papa Juan Pablo
Segundo a Chile en 1987, Juan Pérez y otros cultores, dieron a conocer el Canto a lo
Divino, en una presentacion que fue televisada y vista para millones de personas en el

mundo.

ANALISIS

Las diferencias de las instancias y técnicas de transmision del Canto a lo Poeta
usadas durante el periodo [940-1955 y el periodo 1985-2008, son, en parte,
consecuencia de los procesos de modernizacion de la produccién agricola, del sistema
de salud, de las comunicaciones y del sistema educacional promovidos por el Estado

Nacional Desarrollista durante 1938 y 1973. Cabe destacar que, este proceso de



modernizacion, estuvo ligado con un cambio en los tipos de vinculo social establecido

entre los individuos.

Las relaciones sociales, en general, se pueden entender desde la definicién
analitica de dos estructuras sociales opuestas: comunidad y sociedad (Tonnies, 1947).
Un tipo de relacidén comunitaria se define por la unién esencial entre personas a partir
de lazos de parentesco, vecindad o amistad. Por el contrario, en sociedad los individuos
se encuentran esencialmente separados y no existen actividades dadas u originales
(tradicionales). La organizacion de este tipo de relaciones sociales se fundamenta en la
capacidad asociativa entre los individuos. Es decir, en la facultad de generar vinculos a

partir de la compatibilidad de fines.

Asi, en la década del cuarenta y cincuenta los rituales de las trillas a yegua y de
los velorios del Angelito interpelaban la participacién de personas que residian en un
espacio geografico delimitado y compartido. La transmision del Canto a lo Poeta se
fomentaba desde relaciones comunitarias entre cantores y el publico participante en los
eventos. El Canto a lo Poeta era, en aquel entonces, una actividad social instituida de
manera natural a partir de la fuerza de la tradicidn. La prictica del Canto a lo Poeta era
legitima y reconocida socialmente por ser una costumbre arraigada desde tiempos
remotos en el seno de la comunidad. Instituciones externas, como la Iglesia o el Estado,
no participaron ni en la difusion ni en la realizacién de eventos asociados al Canto a lo

Poeta.

En el periodo de revitalizaciéon del canto, los lazos comunitarios son
reemplazados por el vinculo asociativo entre los cantores y el publico asistente a los
eventos. La promocién del Canto a la Virgen del Carmen en tierras pircanas a mediados
de la década del ochenta, fue impulsada desde una institucion externa a la comunidad de
residencia de los cantores, a saber, la Iglesia. El vinculo entre la institucionalidad
religiosa oficial y la comunidad pircana se fundamentd por la existencia de un fin

comun y compartido: la promocién de la devociéon Mariana en tierras pircanas.

En la presente década, El Encuentro de Guitarroneros de Pirque es un evento
organizado desde una iniciativa local, pero asociada con diversas instituciones

interesadas en su realizacion. La municipalidad e instituciones dedicadas a la



conservacion de la raiz (Archivo de Literatura Oral, el Museo Precolombino) son
algunos de los organismos asociados con la Agrupacion Herederos del Guitarron
Chileno, para la promocién y realizacion del encuentro. Ahora bien, los muiisicos
participantes del evento, provienen de diversas localidades del pais. La relacion de los
cantores en este caso, se fundamenta en la capacidad de asociarse por un fin comun, a

saber, la mantencion de la tradicion del guitarrén.

La oposicién analitica entre comunidad/sociedad se puede replantear a partir del
concepto de desanclaje (Giddens, 1993). Las sociedades premodernas se fundan en un
tipo de relaciéon social directa, no mediatizada, entre los individuos. El tipo de
interaccion comun es el cara a cara. A modo de abstracciéon, el proceso de
modernizacién desliga al individuo de la co-presencialidad para establecer categorias
espacio-temporales completamente distintas a las tradicionales. El desanclaje de los
sistemas sociales se puede entender entonces, como una descontextualizacién de las

relaciones locales y un incentivo a las relaciones entre ausentes.

Durante las décadas del cuarenta y cincuenta, la comunicacién oral se constituia
como el principal modo de transmisién del Canto a lo Poeta. La co-presencialidad era
el tipo de vinculo social que condicionaba el uso de este mecanismo. A su vez, la
memoria era el instrumento utilizado predominantemente para la ensefianza o traspaso
del canto. Los versos, las entonaciones y los toquios eran retenidos cognitivamente a
partir del uso de férmulas ritmicas y temaéticas. El cultivo de la memoria, entonces, era
fundamental para la difusion del canto. La alfabetizacién de la sociedad y la irrupcién
de los Medios de Comunicacién Masivos transformaron los mecanismos de trasmision
del conocimiento entre los individuos. La escritura y el lenguaje audiovisual,

emergieron como mecanismos de transmision desanclados.

La comunicacién entre ausentes, posibilité un tipo de ensefianza y aprendizaje
del Canto a lo Poeta descontextualizado de la realidad local de los cantores. Asi,
algunos Cantores a lo Divino utilizaron versos escritos para la ejecucion del rito. La
escritura posibilité un puente comunicacional entre cantores y poetas desconocidos
entre si. Otros cantores aprendieron gracias a la reproduccion de musica desde formatos
de reproducciéon de sonido grabado. En relaciéon a la difusién del Canto lo Poeta,

informacion sostenida medidticamente a través de la web, prensa escrita y formatos de



produccién sonora y audiovisual ha permitido su promocién mds alld de los limites

comunales, e incluso nacionales.

Desde el punto de vista de la teoria de sistemas, la modernizacién se define
como un proceso de creciente diferenciaciéon funcional (Luhmann, 1998A). En el
contexto de la sociedad moderna, los sistemas sociales necesitan aumentar su
complejidad interna como mecanismo adaptativo para reducir un aumento de
complejidad del entorno. La conservacién de un sistema, se define por la capacidad de
reintroducir —desde sus propios cddigos operativos- los elementos (y relaciones entre

elementos) provenientes del entorno social.

Un proceso de creciente complejidad se puede entender como un aumento en el
nimero de elementos y combinacién entre éstos en el entorno social; de tal manera que
un sistema este coaccionado a seleccionar, aumentando su propia complejidad, para
constituirse como tal (Luhmann, 1998B). Es decir, ante un aumento de la complejidad
del entorno, un sistema social requiere aumentar su complejidad interna para su

conservacion.

Asi, la evolucién de los codigos operativos y la funcionalidad del Canto a lo
Poeta Pircano se encuentra implicito en la evolucion de las instancias de realizacion y
los mecanismos de transmision de esta practica poético-musical: a) durante las décadas
del cuarenta y cincuenta, la existencia de modos de transmisidn orales e instancias
comunitarias para realizacion del rito; b) La posterior ausencia de eventos y el desuso
del Canto a lo Poeta en Pirque, por consecuencia, en parte, del proceso de
modernizacién promovido por el Estado Desarrollista; y ¢) La generacion de instancias
asociativas del Canto a lo Poeta y el uso de tecnologia mediatizada para su transmision

desde mediados de la década del ochenta hasta la actualidad.

El Canto a lo Poeta, entendido como sistema social, en funcién de la creciente
complejidad del entorno social implicada en los procesos de modernizacién descrito
(desde un punto de vista productivo, comunicacional, escolar y hospitalario), re
introduce en su propio sistema los elementos externos reconfigurando sus propios

limites operativos.



El desanclaje de la interaccion presencial entre individuos, producto de la
masificacién de la comunicacién basada en el soporte escrito y audiovisual; se
constituyé posteriormente, en uno de los fundamentos para la transmisién de esta
expresion poética-musical. Asimismo, el influjo de instituciones externas al grupo de
origen —que rompieron con el sentido del uso de la tradicién en diversos planos de la
vida social- se convirti6 en un factor determinante para el impulso de iniciativas

vinculadas con la practica del Canto a lo Poeta.

Los elementos modernos que contribuyeron a la desaparicion del Canto a lo
Poeta durante las décadas del cincuenta y sesenta, emergieron en la década del ochenta

como las condiciones de posibilidad de su revitalizacion.

CONCLUSIONES

La evolucion de las condiciones sociales (el entorno) y de la practica del Canto a
lo Poeta Pircano (el sistema); dan cuenta del caricter evolutivo y moderno de esta

préctica poético-musical.

El Canto a lo Poeta Pircano ha sido capaz de evolucionar en funcién de los
requerimientos del entorno. Las iniciativas asociadas o la transmision desanclada de esta
expresion, constituyeron en modificaciones adaptativas necesarias para que la préctica

del Canto a lo Poeta Pircano conservara un sentido de vigencia y actualidad social.

Esta evolucién da cuenta de la reconfiguraciéon de una expresion folklorica o
tradicional, en un periodo de tiempo en que variadas expresiones tradicionales (o

localizadas) perdieron funcionalidad y cayeron en desuso.

Es posible caracterizar, por tanto, el Canto a lo Poeta Pircano como una practica
poético-musical tradicional y moderna, rompiendo con el cerco analitico impuesto por
la sociologfia tradicional. Lo tradicional se fundamenta en el significado atribuido por su
historicidad, por ser una expresiéon que se ha realizado en Chile durante mds de cuatro
Siglos. Lo moderno se basa en su capacidad de evolucionar y reintroducir desde sus

propios codigos operativos, la complejidad del entorno.



Todo evento (o sistema) social, se encuentra arraigado a procesos histdricos y
contiene una funcionalidad en un contexto determinado. Asf, los procesos de desanclaje
o de creciente complejidad propios de la sociedad moderna, han reconfigurado diversas

expresiones poéticas-musicales y extinto otras tantas.

La interrogante acerca de la funcionalidad actual del Canto a lo Poeta Pircano
se presenta como un cuestionamiento importante; y probablemente susceptible de ser
planteada para otras expresiones arraigadas en la tradicion: ;Cudl es la funcién de una
expresion tradicional o localizada en el contexto de una sociedad global? ;Cudles son

las funciones actuales del Canto a lo Poeta Pircano?

Analizando en perspectiva la evolucién del Canto a lo Poeta, cabe sefialar que
en el contexto de la sociedad actual (globalizada o desanclada), manifestaciones locales
son susceptibles de ser conocidas masivamente en virtud del uso de nuevas tecnologias
y la articulacién de nuevas formas de consumo; el antiguo rito tradicional, evoluciona, y

se reconfigura como un potencial espectdculo masivo (Gonzdlez, 2007).

En relacién a la problemdtica de la configuracion de identidades en el contexto
de una sociedad desanclada, manifestaciones tradicionalmente arraigadas en una
localidad determinada, son susceptibles de ser planteadas como expresiones
representativas de lo propio, de lo genuino de un determinado colectivo (nacional, de
clase, etc.). Asi, el Canto a lo Poeta se re significa como un género poético musical

proclive a develar la identidad del colectivo nacional.
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