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La fotografia como instrumento politico en Argentira: analisis de tres
momentos clave

Escribir sobre la historia de la fotografia comstiumento politico es escribir sobre
la historia de la fotografia en si misma, ya queddesus inicios demostré6 ser una
herramienta eficaz, Util y potente en ese sentido.

Desde la mitad del siglo XIX en adelante, la fosdigr ampliamente difundida en la
forma del retrato modifico las reglas de la padititos personajes publicos comenzaron a
ser menos misteriosos y a estar mas al alcancéaebre comun. La aparicion de la
fotografia en la prensamarcé un hito central en la nueva vinculaciériagolitica y la
imagen. Como sefala Gisele Freund en su libeofotografia como documento social”
“Cambia la vision de las masas. Hasta entoncesrable comun solo podia visualizar los
acontecimientos que ocurrian a su vera, en su eallsu pueblo. Con la fotografia, se abre
una ventana al mundo. Los rostros de los personjbbcos, los acontecimientos que
tienen lugar en el mismo pais y allende las frastse vuelven familiares. Al abarcar mas
la mirada, el mundo se encoge. (Freund G, 2001: 96)

La posibilidad de publicar imagenes en los peridsliain punto de inflexion tanto

en la historia de la prensa como en la historiadetografia-, anuncia una revolucién en la

! La primera fotografia de prensa aparece el 4 dearde 1880 en dDaily Herald de Nueva York, bajo el
procedimiento técnico denominatialftone Pero recién a principios del siglo XX su difusi&m hace mas
sistematica. En 1904 Blaily Mirror de Inglaterra publica diariamente fotografias@nmaginas y en 1919 lo
hace ellllustrated Daily Newsde Nueva York. Ver Freund Gisele (2001), La fotdigr como documento
social, pags. 95y 96.



transmision de los acontecimientos y al mismo tignmparca el inicio del uso masivo de la
fotografia en los medios de comunicacion, lo gue/@cara como consecuencia una gran
expansion de este nuevo medio en la sociedad.

En todas las épocas y en todos los sistemas s&uwansina politica de imagen
publica. En su texto “Poder y protesfaPeter Burke se remonta al estudio de Grecia y
Roma Antigua y analiza regimenes politicos tanmdisg entre si como la Revolucion
Francesa y la Alemania nazi. Estudia cdmo se atdiz los monumentos, las esculturas y
la pintura, serie a la que se suma, cuando emlerfipgrafia, con el objetivo de construir
imagenes oficiales.

Me propongo realizar en este articulo un analislsudo de la fotografia oficial en
Argentina (y de los intentos por combatirla) en gesiodos historicos particulares y
antagonicos entre si: el primer gobierno peronigtda ultima dictadura militar.
Trabajaremos a partir de la reconstruccion de rfmesnentos clave: en el primer caso
analizaremos el uso que se hizo de la fotografirasés de la Subsecretaria de
Informaciones de la Presidencia de la Nacion y carpartir de golpe de estado de 1955 se
intentd destruir esta politica de imagenes y laciéh de identidad creada a través del ellas.
En el segundo caso nos proponemos analizar lagaotie construccion de imagen de si
misma que llevd a cabo la ultima dictadura miligatravés de la connivencia con los
principales diarios y revistas de circulacion naaloPor dltimo, veremos la respuesta que
a esa politica visual le opuso un grupo de repmstgraficos utilizando la fotografia como
arma de contrapoder y denuricia

Peronismo y Fotografia: un analisis de casos

Los primeros usos que vinculan la fotografia corpdéitica en nuestro pais se
registran tempranamente desde fines del siglo Alpartir de documentacién técnica y de
archivo que organismos privados y publicos reunieamo antecedentes de su actividad.

Luis Priamo, cuenta en su texto “Fotografia y estadbderno” que ya la llamada

2 Burke, Peter (2001), “Poder y protesta”\éisto y no visto: El uso de la imagen como documaistérico.
Barcelona, Editorial Critica.

% La relacion entre la fotografia y la politica atesa todo mi proyecto de doctorado cuyo tema bistaria
del fotoperiodismo en la Argentina (1967-1987).



“Campanfa al Desierto” fue registrada por el ejérdeé Julio A. Roca en 1878, aunque por
medio de iniciativas privadas. Hay otros tres poby® en los que el Estado tempranamente
utilizé la fotografia: un album sobre la primerapBgicion Industrial realizada en Cordoba
en 1871, para el cual se contraté a un fotégral@ito, los albumes de Samuel Boote, a
pedido del Ministerio de Educacion sobre las essuele Buenos Aires (1889) y un
reportaje sobre la construccion de la ciudad délaga a pedido del Gobernador Dardo
Rocha (1882].

Pero mas alld de estos antecedentes, el primesistematico y a gran escala de la
fotografia con fines politicos en Argentina fuelisalo bajo la 6rbita del primer gobierno
peronista. A través de su aparato de propagandeapsetian millones de imagenes que
ayudaron a forjar la identidad peronista. Para i@ac ese objetivo se cre6 la Subsecretaria
de Informaciones de la Presidencia de la Nacidy, (81 “organismo encargado de la
centralizacion y la instrumentalizacion de los nrmésr@os de produccion y distribucién de
propaganda gubernamental” (Gené, 2005: 29) Esentgigeo aparato de propaganda que
constituia la Sl era el encargado de difundir tnagrafia peronista, dentro de la cual la
fotografia ocupd un lugar destacado y construydionagen candnica de Peron y de Eva
Peron que se extenderia de forma omnipresenterd@atla Subsecretaria —cuyo director
era Raul Apold, quién habia sido jefe de publicidadArgentina Sono Film-, se formd la
“Division Fotogréfica” dividida a su vez en dos esr una dirigida por Emilio Abras que
se dedicaba a registrar la actividad politica dabiggrno y otra —dirigida por Angel
Libarona- que se ocupaba de documentar las obidkgside gobierno y que era mucho
mas pequefa que la anterior. Segun sefiala Prianuarécteristica mas relevante de dicha
politica fue que reflej0 hasta hacerlas indistintas actividades del Estado con las del
partido gobernante y sus organizaciones...” (Priég2@01: 173). El autor, relevé el nombre
de 25 fotégrafos que trabajaban en turnos rotatosdicha Division. Un namero
considerablemente mayor a lo que componian losdgdbtografia de cualquier agencia o
medio de entonces. Priamo calcula, a partir deenatque se encuentra en el Archivo

General de la Nacién, que durante los siete afiggoderno peronista se hicieron en la

* Ver para Priamo, Luis (2004) “Fotografia y estattmlerno” erRevista Ojos Crueleé\fio I, Nro 1.
® Ver Priamo, Luis (2001) “Fotografia y estado es1,9 en Memoria del 7° Congreso de Historia de la
Fotografia en la Argentingop. 173-175.



Subsecretaria no menos de trescientos mil negati@des cuéles se conservan alrededor
de setenta mil. De las fotos diarias que se haséseleccionaban unas 10 y se mandaban a
los casilleros de los distintos periodicos. Ningiedio tenia fotografos asignados a la Casa
de Gobierno, todo el material que se publicabakgae salia previamente aprobado desde
la Subsecretaria. La Division Fotografia de laudicfonaba como una agencia de noticias
en si misma, pero como sefiala el mismo Priamoditeaencia estaba simplemente, en la
politica que orientaba su interés tematico. La®sfoestaban dirigidas a la campafa
directamente politica (...) especialmente a la egi@ltade sus dos dirigentes maximos.
(...) Tampoco antes ni después la fotografia comangal de propaganda politica, realizé
en nuestro pais una mayor actividad abonando & auh personalidad (...) de los lideres
politicos de la época.” (Priamo, 2001: 175)

La imagen fotogréfica es especialmente eficaz emselde metaforas y simbolos,
dos herramientas cruciales en el campo de lagalitina de las metaforas mas utilizadas y
de mas larga tradicion que vincula la imagen copdhtica es la que utiliza caballos y
jinetes. En su texto “Poder y Protesta”, Peter Buskfiala que las estatuas ecuestres
conforman uno de los usos de la imagen mas difosdith toda época y lugar antes de la
existencia de la fotografia. Esta presente en retagion la metafora del conductor y el
gobierno, representada por el jinete y el cabakpectivamente: “tener las riendas” y
“conducir” como la perfecta metafora del goberrtar. Argentina, fue Peron quién en su
primera presidencia utilizé esta imagen a travédadtografia. Una de las fotos méas
famosas de este periodo fue tomada por el repoftetonio Perez antes del inicio del
desfile del 9 de julio de 1950 en la Plaza SantiMadonde el presidente pasaba revista a
las tropas como comandante en jefe. En esa im&ggon aparece montando su caballo
“Mancha”. Segun cuenta el fotografo “esta fue lempra vez que el General monté a su
caballo, en publico al menos, es la UGnica vez dudamcha sali6 a la callé"Segin su
relato, esta imagen era una de las predilectagrdpio Peron y si la gente mandaba a pedir
una foto suya a la Subsecretaria, le regalabancopia de esta imagen. Cuando Perén

estaba en el exilio mand6 a pedirle al fotégrafe d¢gi envie diez copias en grandes

® Entrevista realizada a Antonio Perez por la autaréebrero de 2010.



dimensiones para regalarlas en Europa. Luego dgb,een agradecimiento, Peron le
escribié una carta de pufio y letra que Peréz comsemmarcada en su cdsa.

El dato que brinda el fotografo —el hecho de quecksion del desfile del 9 de julio
de 1950 haya sido la Unica vez que se lo vio arPeidaballo-, sumado a que sea la imagen
mas repetida y difundida entonces de la iconogdfanista, nos da una pauta de que la
fotografia fue utilizada en este caso por su cadtesimbdlico y metaforico y no por su
valor “documental”. Era un mensaje que ubicabararPen la misma linea y tradicién de
los préceres argentinos, empezando por San Mdrtinimagen fue una de las mas
difundidas de la iconografia peronista y se utilea® innumerables folletos, laminas y
posters partidarios. Se repartia gratuitamente panaarcar y decoraba desde viviendas
humildes hasta despachos oficiales.

Por su parte, Evita fue -junto con el Che Guevdaafigura argentina mas
fotografiada de toda la historia argentina. Susgené&s se transformaron en iconos de
veneracion, ligadas incluso a sentimientos relagode santificacion. Hay dos fotos en las
gue me voy a detener. Una es la de Evita con d@llcabuelto, la imagen elegida por la
juventud peronista durante la década del 70 cdmbado propio. Frente a la imagen de
Evita con rodete, en sus poses mas aristocratgagites eligen una Eva joven, sonriente,
gue viste de manera sencilla con una chaquetamipaeel horizonte con el cielo detréas.
Esta foto, tomada por Pinélides Aristobulo FuscdeeQuinta de San Vicente en el afio
1948, no fue utilizada durante el primer gobieroRErén ya que en ese entonces, se
elegian como representativas las imagenes de #witde ella se asemejaba a una reina,
con porte noble. Es el caso por ejemplo, del eedtgido para representarla en la tapa de
su libro “La razon de mi vida Un cuadro pintado por Numa Ayrinhac en1948 y fue
destruido por los militares luego del golpe de 19&%hde se puede ver la imagen de una
Eva majestuosa. Segun cuenta la historiadora Lilalasseti Costa, a la propia Evita
tampoco le gustaba mucho su foto con el cabellicsu@omparando las dos imagenes,

Malosseti Costa sefiala: “Ninguna de las dos tipakgle retrato de Evita es mas

"5 de noviembre de 1971, mi querido amigo: Por maamabilidad del compafiero Cadmpora he recibido su
carta y agradezco el recuerdo. Muchas graciasagadiotografias que ha tenido la amabilidad de emaay

gue para mi tienen un gran recuerdo de mi Manchfaliecido. (...) Le agradezco tantos recuerdos de lo
buenos tiempos. Le ruego envie mi saludo a los eéieps y que acepte con mis saludos mis mejores
deseos. Isabelita agradece y retribuye sus salUhosbrazo, J. D. Perén”.



‘verdadera’ que la otra: son los usos los que oetan el sentido de una imagen, y estos
usos dependen de condiciones histéricas cambi&nfEaibién hablando de la misma
foto, dice al respecto el historiador José EmilouBua “Con el cabello suelto y el rostro
entre sereno y exultante, es la imagen de Eva Peunélia a la vida' por los movimientos
juveniles del setenta, una imagen deslumbrantesqgrge resignificada décadas mas tarde
(...) Siguiendo esta linea de pensamiento la imagelBvd Peron ya no seria el paradigma
del rol de la mujer en el peronismo: militante bagdora y compafiera indiscutible del
lider; traspasaba el limite que existe entre ldid&ad y la veneracion. Ubicada de perfil
introduce a uno en la escena, de modo que el ciimres estimulado a marchar tras ella.
Efigie roméantica que nos remite hacia una refeeehistorica lejana de la Libertad guiando
al pueblo de Delacroix, el uso de este estilo ewnimiscencias libertarias son tipicas de la
iconografia revolucionaria del siglo XIX perduraneste recurso también en el del siglo
XX. Esta imagen de Eva Peron, lejos de la clasitagfafia oficial estereotipada que
marca la rigidez jerarquizada del lider, invitanar®olar las banderas de la justicia social y
a transitar decididamente el camino revoluciondri@ste tipo de iméagenes supieron
construir continuidades y fracturas en el peronignayudaron a mantener activo el estilo
politico, forjando redes de lealtades y relaciargse militantes y lidere§.

La otra fotografia que quiero analizar, tambiénfd&grafo Pinélides Fusco, es la
imagen del famoso abrazo de Evita y Perdon en edbatle la Casa de Gobierno, una
imagen tomada en el acto del 17 de octubre de. 2l dia, luego de una larga ausencia,
Evita volvia a aparecer publicamente. Su discwgso,de los mas emotivos de su carrera,
dej6 frases que iban a ser largamente retomadax) por ejemplo: “aunque deje en el
camino jirones de mi vida, yo sé que ustedes reaagmi nombre y lo llevardn como
bandera a la victoriaNi bien culmina, Eva se da vuelta, abraza a Perbhorg sobre su
pecho. En ese instante Pinélides Fusco captadgem Ella ya sabe que tiene cancer y

morira poco tiempo después. En la foto se ve casnoregle su cabeza en el pecho de Peron

8 http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/l#$3%5603-2010-03-26.html

° Buructia José Emilio (et.al.), Historia de las ievées e historia de las ideas. La escuela de Abyikgr
Buenos Aires, CEAL, 1992 citado en Aguilera, Juagé (2010);Alegoria libertaria femenina: Eva Perdn
y el mito de la musa inspiradoran http://www.institutojauretche.edu.ar/barajanin@/nota2.html

19 Hasta hoy esa imagen de Eva con el pelo suelimpaita a algunos grupos de la militancia peronista,
ejemplo el nuevo grupo llamado “Movimiento Evitérte esta imagen digitalizada e impresa con séidgra
como logo actual.



y este la abrazi El &ngulo contrapicado sélo deja ver su cabedfiido en un rodete y su
mano abierta, con las ufias prolijamente pintadasyamla en el hombro de Perdn. Se ven
los rostros de los que la rodean y la multitud &etlia imagen tiene un alto valor
simbdlico. Frente a la multitud, estas dos figuastrales de la politica argentina logran un
espacio privado e intimo, donde el esposo sostiesie mujer ante la adversidad. Todo
parecia ensayado, calculado y premeditado: el baklddiscurso, el rol del locutor, todo
menos ese abrazo que parece fuera de libretogspanismo acrecienta su autenticidad

Esta imagen, que se utilizé innumerables vecelkjso@n murales, transformada en
dibujo, en carteles y banderas, acompafidé consignashablaban de la “pasion” en la
militancia y del peronismo que volvia a enamorar.

Esa identidad, construida entre muchos otros aspegttravés de estas imagenes y
de otras miles, es lo que la llamada “Revoluciérbettadora” intenté destruir,
especialmente a partir de que toman el poder e @eR. E. Aramburu y el Almirante I.
Rojas. Al respecto Daniel James sefialaa politica del nuevo gobierno se basé en el
supuesto de que el peronismo constituia una abémaque debia ser borrada de la
sociedad argentina, un mal suefio que debia sercezamto de las mentes que habia
subyugado (...)".(James, 1990: §24.a dictadura de Aramburu llevd adelante una activa
represion sobre el movimiento peronista con persecas, detenciones masivas, normas
legales que excluian de toda actividad politicgrgmial a quienes habian participado
sindical y politicamente en el gobierno anteriarteivino militarmente a todos los
sindicatos y a la propia C:G:T, proscribio eledioente al peronismo y secuestro el
cadaver de Eva Peron. La batalla también se t@sdéderreno cultural y simbolico,
durante el gobierno de Aramburu se instala una fieonoclasta hacia lo que habian sido
huellas materiales del peronismo. Se prohibio ¢dm mencionar el nombre de Perdn (solo

se lo podia denominar a través de eufemismos ctiramo profugo” o “dictador

™ En las imagenes filmadas puede verse que espbgPeron quien luego del abrazo le seca las |&grin
Evita. Ver:_http://www.youtube.com/watch?v=Vj7 JetilR:.feature=related

12 En el libro ‘Evita. ImAgenes de una pasiésé observa otra imagen de ese momento tambiénFileséo
no muy conocida en la que puede verse de fremtstb de Eva llorando. Ver Garcia y otros (comp8®7:
152.



depuesto”) y de Eva. El 5 de marzo de 1956, se yigarel famoso decreto 4161, vigente
desde esa fecha hasta 1964, que sostenia:

“Que en su existencia politica el Partido Peraniattuando como instrumento del
régimen depuesto, se valié de una intensa propagdestinada a engafar la conciencia
ciudadana para lo cual creo imagenes, simbolososiy expresiones significativas,
doctrinas, articulos y obras artisticas: Que didahtgstos, que tuvieron por fin la difusion
de una doctrina y una posicién politica que ofegldgentimiento democratico del pueblo
Argentino, constituyen para este una afrenta que@escindible borrar, porque recuerdan
una época de escarnio y de dolor para la poblatébmpais y su utilizacion es motivo de
perturbacion de la paz interna de la Nacion y wraora para la consolidacion de la
armonia entre los Argentinos. (...)

Art. 1° Queda prohibida en todo el territorio deNacion a) La utilizacion, con fines de
afirmacion ideologica Peronista, efectuada publmate, o propaganda Peronista, por
cualquier persona, ya se trate de individuos aislaxigrupos de individuos, asociaciones,
sindicatos, partidos politicos, sociedades, pessquddicas publicas o privadas de las
imagenes, simbolos, signos, expresiones signifasti doctrinas, articulos y obras
artisticas, que pretendan tal caracter o pudiemntenidas por alguien como tales
pertenecientes o empleados por los individuos septativos u organismos del Peronismo.
Se considerara especialmente violatoria a estaslgpn la utilizacion de la fotografia,
retrato o escultura de los funcionarios Peronistasis parientes, el escudo y la bandera
peronista, el nombre propio del presidente depuestbde sus parientes, las expresiones
“peronismo”, “peronista”, “ justicialismo”, “Justialista”, “tercera posicion”, la abreviatura
PP, las fechas exaltadas por el régimen depuastapmposiciones musicales “Marcha de
los Muchachos Peronista” y “Evita Capitana” o fragos de las mismas, y los discursos
del presidente depuesto o0 su esposa o0 fragmentdéssdmismos.” (decreto Ley 4151,
Boletin Oficial, 9 de marzo de 1956)

Aquellos que infringieran este decretey $erian penados con prision de treinta dias
a seis meses y multa de m$n 500 a m$n 1.000.006maAsl le cabria inhabilitacion
absoluta por el doble de tiempo de la condenagesamperfiarse como funcionario publico
o dirigente politico o gremial.

Este decreto dio pie a una verdadera batalla alltyr simbodlica entre los
responsables de reprimir y hacer cumplir esta disgim y aquellos que pretendian eludirla
y/o resistirla. Se comenzaron a quemar publicamiendgrafias y a perseguir a quien las
conservase en su poder. Se penaba con la carogtratgviera fotos de Peron o de Eva,

pronunciara sus nombres o entonara la marcha geatdni

13 Ver: Scoufalos, Catalingl decreto 4151; la batalla por la identidadn: Voces Recobradas\® 22,
Instituto Histérico de la Ciudad de Buenos AireS02 Citada en Delgado, Susan&ps tachones del
discurso que refuerzan el mito: El enfrentamienttree Eva Perdn y la Sociedad de Beneficentia
Jornadas de Historia Politica, Bahia Blanca / 38afgiembre y 1-2 de octubre de 2009. Casa deltar€u



Es ejemplicador el siguiente didlogo escrito poeguuera el embalsamador del
cadaver de Evita a pedido de Peron, Dr. Pedro Aua ynayor del Ejército, quién habia
sido encargado de llevarse el cuerpo embalsama@oale’(...) el mayor se dirige a mi: -
profesor, queremos que nos entregue todos losggméichés, fotografias y cualquier otra
clase de documentos que posea sobre este asuesogperemos quemarlo todo como un
paso mas hacia la destruccion del mito.” (Ara, 8ed©96: 253). Obviamente, ni la
proscripcion ni la campafa iconoclasta que se stidedgo del derrocamiento de Perdn
lograron desterrar esa identidad tan firmementaigada. La historia argentina (y su
trdgico destino) demostraria la inutilidad de est&slidas. Lo que el decreto prohibia se
multiplicaba en manos de los militantes peronistasnenzaron a proliferar las fotografias
de Perdn y Evita, los bustos, las estampitas gllgiosidad popular incorpordé una nueva
figura a su particular santoraEvita “la patrona de los humildes”. El intento de su
destruccion por parte de la autollamada Revoludidvertadora demostré que las
permanencias y resistencias, los multiples usosypagriones y reapropiaciones de las
imagenes, escapan a los intentos de censura ykontr

La fotografia: arma de la dictadura y herramienta ce la resistencia

La ultima dictadura militar también desarroll6 yrdlitica oficial en imagenes. En
este caso, se construyd a través de la conniveoncida prensa masiva que cumplié la
mision de difundir, sostener y justificar la repdesy el terrorismo de estado y segun el
caso, ocultar, tergiversar y/o confundir deliberadate lo que ocurria. Esta funcidon que
cumplieron los medios de prensa masivos durantédideadura se amplificO por su
funcionamiento homogéneo y fue un factor centralaeoonformacion del consenso, que
tuvieron tanto el golpe de marzo de 1976 como dgpiprdictadura durante los primeros
afos. El terrorismo de Estado necesitd para siwamphn una rigurosa politica de

desinformacion, censura y manipulacion mediatiesa o cual desarrollé una estrategia de

de la Universidad Nacional del Sur. Disponible en:
http://historiapolitica.com/datos/biblioteca/4jodzs/delgado.pdf



ocultamiento sistematita Pero al mismo tiempo necesitaba una politicasdstitucion"”.

El ocultamiento de los crimenes de la dictadurggpssencial de la metodologia represiva,
requeria simultdneamente una politica de visildliggoroductibilidad en el terreno de la
imagen. Durante todo el afio 1975 y los primerosesiele 1976 los principales diarios y
revistas del pais realizaron una verdadera camgafirensa que se transformo en un
eficaz discurso desestabilizador. El problema eémiara realizar dicha campafia a favor
del golpe de estado, no era tanto desprestigsaleel, de lo que se encargaba por si misma,
sino volver a otorgar prestigio a los militaresieqes tan solo dos afios antes habian dejado
el poder en medio del descrédito gerférdde todos modos, los Gltimos meses antes del
golpe los diarios y revistas se cubrieron de fajos ridiculizaban la figura de Isabel.
Mientras que al asumir el cargo de presidenta déatadn, tras la muerte de Perdn el 1 de
julio de 1974, los mismos medios publicaban fotoe g mostraban en poses solemnes,
posando con los atributos del poder, la banda edgéadole el pecho, el baston de mando
en la mano, la mirada hacia el horizonte, recilmeagresidentes extranjeros, “soportando
con dignidad” y “entereza” el dolor, imitando lamédgenes mas aristocraticas de Eva
Perén. Cerca de la fecha en que se produjo el golpentramos cada vez mas imagenes
donde se la muestra de forma caricaturésGisele Freund ya habia descubierto que: “Si
se quiere ridiculizar a un personaje politico, dasbn publicar fotos suyas que le
desfavorezcan. EI hombre mas inteligente puedecgareiota con la boca abierta o
guifiando un 0jo.” (Freund, 2001:146) Una de lasdohas difundidas y utilizadas con este

fin fue tomada por César Cichero, fotografo de AGBervicios de Informacion Grafica

14 Estaba muy cerca en el tiempo, en ese entoncesutoido con las fotografias de la guerra de \&etn
Los reporteros de todo el mundo habian viajadobaircuna guerra por primera vez “en directo”. L&ieta
censura y el control total de otras guerras seatomimposibles. Las terribles imagenes de larguesa vez
lograron llegar a las primeras planas de los diadiel mundo y ayudaron a despertar la conciencisie
norteamericanos sobre el horror que sus tropasopatsan. El frente de combate se traslad6é tambiéa a
periédicos y los reporteros graficos comenzaroarage y parte de esa otra batalla que se dabhmano
simbdlico y cultural. A partir de entonces, el ecohy la censura de las imagenes en otras gueerés [zarte
de la politica de estado. Para profundizar esteatemr: Franklin, BruceVietnam y las fantasias
norteamericanaskinal Abierto, Buenos Aires, 2008.

15 Ver Graciela MochkofskyTimerman, El periodista que quiso ser parte delgsp&udamericana, Buenos
Aires, 2003. pp. 219.

16 Es necesario aclarar que este eficaz discursstaédiizador estaba apoyado en las acciones dehiergo
en el que primaban la inestabilidad econdmica, nfladion constante, las denuncias de corrupcién
administrativa, el aumento de la desocupacionploblemas politicos internos del PJ, los innumeslyl
sorpresivos cambios de ministros, la ineptitudwefancionarios, el aumento de la violencia patatak etc.
Estos eran datos objetivos y no operaciones desaren
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Latinoamericana) una agencia fundada en 1974 que en general eootab numerosos
simpatizantes y militantes peronistas y que establas antipodas de la prensa golpBia.
esta fotografia puede verse a Isabel Perén habkemd sede de la CGT poco antes de su
derrocamiento, acompafiada por el ministro de Ecémadm entonces, Emilio Mondelli; el
titular de la CGT, Casildo Herrera, y el jefe deU®M, Lorenzo Miguel. Todos ellos
aparecen en la imagen con poses y gestos rididedta.foto confirma la tesis de Roland
Barthes segun la cual “cualquiera sea el origehdg&tino del mensaje, la fotografia no es
tan sOlo un producto o una via, sino también uretobdotado de una autonomia
estructural” (Barthes, 1992). La imagen mas allala® objetivos del fotdégrafo se
independiza y adquiere ‘vida’' propiaEn la misma noche del 24 de marzo de 1976 se
publican los comunicados de la Junta Militar, emefo 19 decia: “Se comunica a la
poblacion que la Junta de Comandantes Generalesshalto que sea reprimido con la
pena de reclusion por tiempo indeterminado el quae qualquier medio difundiere,
divulgare o propagare comunicadosntagenesprovenientes o atribuidas a asociaciones
ilicitas 0 a personas 0 a grupos notoriamente ddd& a actividades subversivas o de
terrorismo. Sera reprimido con reclusion de haftaafios el que por cualquier medio
difundiere, divulgare o propagare noticias, comaiis oimagenescon el propdsito de
perturbar, perjudicar o desprestigiar la actividkdlas fuerzas armadas, de seguridad o
policiales”. (El destacado es nuestro) La contiadidon el decreto 4161 del afio 1956
mencionado anteriormente es evidente.

En un articulo anterid? analizabamos las imagenes que se publicaron pretesa
los dias previos y posteriores al golpe de estadmaves de las cuales se intentd (y en

muchos casos se logrdé) fomentar un espacio de mem$mcia el mismo.

" Hablar de la circulacion, el uso y la recepciéredems imagenes excede las posibilidades de abtar
pero si es importante aclarar que sélo una paltenddisis de las mismas se puede basar en laiotatidad
del fotografo.

18 Gamarnik, Cora, “h fotografia de prensa durante el golpe de estaeld@76” publicada en VI Jornadas
de Fotografia y Sociedad, 25 y 26 de septiembr2008, Buenos Aires, Argentin8ecretaria de Cultura y
Extension Universitaria, Facultad de Ciencias SesidJBA. Publicada en CD. Afio 2009. ISBN: 978-950-
29-1174-8.
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Las fotografias publicadas en forma homogénea da @ prensa de entonces,
revelan un lenguaje en el que la fotografia actuéaio como “ilustracion”, sino como otro
“texto” que construye, refuerza, complementa y isihmo tiempo “prueba” y “denuncia” lo
gue la dictadura queria transmitir. Esta operas®mealizo principalmente a través de la
construccion de la imagen de Videla y de la instatade ciertos tépicos ligados al &mbito
castrense como el orden, la profesionalidad, lanabdad, la higiene y limpieza y sobre
todo, la normalidad. En el primer caso, la opera@é prensa construyé una imagen de
Videla como un militar sobrio, honesto y moraliskates del golpe, esta imagen se monto
a través de dos facetas diferenciadas, por un dadmencionaba su profesionalismo, su
“foja intachable”, su entrega a Dios y, por el pge lo comparaba con la Pantera Rosa, un
dibujo animado muy popular de entonces. En setierdbr1975, la revist@entearma su
tapa dividida en dos partes iguales, anunciandodtzs centrales: la Pantera Rosa por un
lado y Videla por el otro. La imagen los ubica eargtelo. Las dos notas no estan
conectadas y en el interior de la revista no secimea ninguna relacion, pero la sola
construccion de la tapa instala el tema. El objetirka mostrarlo de manera desacartonada
y “querible”, apoyandose en la simpatia que gerzelalPantera Rosa. La comparacién con
el dibujo animado contribuy6 a la version de unélédblando, a “la paloma que se oponia
a los halcones” tan funcional a la dictadura, @pde que ya en 1975 habia declarado en la
XI Conferencia de Ejércitos Americanos realizaddviemtevideo que “si es preciso, en la
Argentina deberan morir todas las personas neesspara lograr la seguridad del pais”
(Clarin, La Naciony otros, 26 de octubre de 1975).

Las fotos que mejor representan la idea de prduliddd cultural que tuvo la
dictadura en la construccion de la imagen que deigha queria dar son justamente las
fotos que muestran la supuesta normalidad de éaesAl analizar esas imagenes (a mas
de treinta afios de los acontecimientos) se nogmesina tension critica extrema entre 1o
gue sucedia y lo que se mostraba: la normalidadjdda de la tranquilidad, la continuidad
de la vida cotidiana ahora en paz, etc., son lo8des que se intentan dar especialmente a
traves de las fotografias. Los bancos retomanwusdnes, los trenes andan normalmente,
los mercados vuelven a tener productos, la gemeneatranquila por la calle, los vecinos

limpian las veredas y las paredes.

12



Sin solucion de continuidad, en las mismas pagirasyviven en absoluto
contrasentido las fotos de la “normalidad” y lalfea’, con los titulares que anuncian
detenciones, “procedimientos”, hallazgos de armasersidades intervenidas. El ejemplo
maximo de este caso es el dia@tarin del 25-3-76 que en su pagina 8 anuncia “total
normalidad” y en la pagina 9 informa que fue diguel Parlamento y la actividad politica

y gremial fue suspendida.

La fotografia, herramienta de la resistencia

Asi como la fotografia se utilizé como un arma ficdi desde el poder, también fue
sostenida, a partir de la accién de algunos fofégraomo un arma de contrapoder. En
octubre de 1981, un grupo de reporteros se reurddggnizd lo que seria la primera
muestra de Periodismo Grafico Argentino, con eétp de exponer las fotos que habian
sacado durante esos afios y que no habian sidacgdddi 0 habian sido directamente
censuradas por los grandes metfios

Durante la dictadura no habia grandes acontecioseque fotografiar. En la
superficie politica parecia que no pasaba absokrntamada y la actividad central de los
reporteros graficos era cubrir actos militares tras otro?® La mayoria de los fotografos
sacaba entonces fotos deportivas, de figuras gelcesculo y de actos militares que se
reiteraban a si mismos. Esto hizo que se geneparaparte de un grupo de fotografos, de
manera inorganica en un comienzo, mas organizaskpsuds, dos estrategias para obtener
fotos interesantes, visualmente atractivas y palitiente opositoras: la primera consistia en

sacar, en esos mismos actos a los que eran enpaddas agencias y medios para los

19 para una descripcién y andlisis de este sucesa kistoria del fotoperiodismo argentino ver Garilgrn
Cora, Reconstruccion de la primera muestra de periodigméfico argentino durante la dictaduray
Jornadas de Jdvenes Investigadores, Instituto destigaciones Gino Germani, Facultad de Ciencias
Sociales, UBA. 4 al 6 de noviembre de 2009. ISBR8-950-29-1180-9

%0 Eduardo Blaustein, autor @eciamos ayer. La prensa argentina bajo el Progssfiala con ironia: “En el
90% de las fotos que uno puede ver, por lo mermsiendo rapidamente los diarios de entoncesfatos

de esas que cualquier fotégrafo en general lo mata editor fotogfco si lo obliga a publicar eso: foto
permanente de carnet del coronel Gutiérrez que glasabo Gonzalez, responsable de prensa permanente
foto de Videla hablando en un discurso televisWidtela hablando en una ceremonia religiosa; Videlain
dedile; milico con la mano sobre el regazo; milicoadd de un tanque...” (Mesa redonda: “A 25 afios del
golpe, la fotografia de prensa en la dictadurd’Jdinadas de Fotografia y Sociedad, 2001).
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cuales trabajaban, fotos de los militares, miemhkdesla Iglesia y civiles que los
acompafaban, con gestos, actitudes y poses qugdloslizaran o los mostraran en
actitudes sospechosas, equivocas. Fotos con dafildsa través de las cuéles se burlaban
(e invitaban a burlarse a los que las mirasenpdeéér militar. Eran imagenes que recogian
la experiencia “tippaparazzi’de los reporteros-

La exposicion publica de estas imagenes ayudd georoon el miedo y a
resquebrajar un poder represivo que parecia incaibieo Era posible reirse de los
militares y de sus complices civiles. La fotografi@straba otra cara de ese poder y
enfrentaba a través de la ironia y el doble sertitbobrutalidad represiva. A la politica de
imagen que la dictadura habia construido de si mjisws fotografos le respondieron con lo
gue sabian hacer, buscar el momento graciososelgrafalso, el error, la pose ridicula, el
angulo que permitia una lectura en clave comicéafidréca. En otras imagenes y apelando
a la lectura complice del observador, remarcabasestido hipdcrita de las jerarquias
militares, tratando de dejar al desnudo su verdadestro. Es una “fotografia irénica” de
gran valor simboalico.

En la historia de la fotografia ya habia antecestede este tipo de imagenes. Una
de las primeras experiencias de utilizacion deotagrafia para mostrar la trastienda del
mundo de la politica es la que protagoniza EridorBan (1886-1944), quien se convierte
en el fotografo de todas las personalidades paditicartisticas de fines de la década del
XX en Alemania y publica un album con 102 de sued en 1931 en un libro llamado
“Contemporaneos célebres fotografiados en momeméspérados™.

Salomon sacaba sus fotos en momentos y lugareende®s para sus
fotografiados. Este tipo de imagenes, que dierdgenra un género en Si mismo
denominaddotografia candidapermitieron desplegar un uso y un potencial destdo
hasta entonces. Sus fotdsiscaban espontaneidad, naturalidad y al mismoptem
sorprender al fotografiado. El fotégrafo logré mnade al gran publico lo que nunca habia

visto, la trastienda del poder, y se transformd@estigo privilegiado de un mundo hasta

21 Se les denomina paparazzi a aquellos fotégrafas bpscan tomar por sorpresa al fotografiado.
Especialmente trabajan de esa manera los fotdégmdosevistas sensacionalistas, que buscan “pescar
infraganti” a las figuras del espectaculo. La padabs de origen italiano y su nombre proviene de un
personaje llamado Paparazzo de la pelicula LaeDéita (1960), de Federico Fellini.

22 \/er Freund, Gisele, Op. Cit, p. 105.
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entonces no accesible al comdn de la gente. Poepivez la politica se veia no como los
actores politicos querian ser mostrados sino cdrios éomaba por sorpresa. Nunca antes
se habian publicado imagenes de politicos captsisidgrevio aviso. Desde las esculturas
romanas hasta la iconografia de la Revolucion Rasamagenes difundidas eran las que
el poder definia previamente en cuidadas estrategiero Salomon logra modificar eso,
diferenciando las imagenes que se construyen aggoteler de las que, de alguna manera,
se le roban al poder. Esto tuvo multiples consexiaenuna de ellas es que a partir de su
ejemplo -Salomon firmaba sus trabajos- los fotaggafejaron de ser andnimos. La prensa
alemana contemporanea competia y se disputabdliggmion de sus fotos “secretas” y él
mismo y terminé por convertirse en una estfélla

La otra estrategia que llevaron adelante algunosrteros durante la dictadura, fue
sacar de todos modos, fotografias que estabanbjakide ser tomadas o que iban a ser
directamente censuradas. Gracias a esas fotosstaras que no salieron en su momento
publicadas en ningun sitio, tenemos hoy registrdodeinicios de la busqueda de los
desaparecidos, de la lucha de las Madres de Péalgkago y otros familiares.

Estos mismos fotégrafos son los que ayudaron arcimi& imagen de las Madres
como el simbolo por excelencia de la lucha comtr@tima dictadura militar en Argentina.

Las Madres habian comprendido muy pronto, en lmgeoes de la busqueda de sus
seres queridos, que para que su reclamo sea edoughdrascendiera las fronteras
nacionales necesitaban darse una estrategia &rdosemedios de comunicacion. Se habian
dado cuenta, desde sus primeras reuniones, quedangia de periodistas y fotografos
extranjeros en la Plaza de Mayo las protegia, pereolo eso, esencialmente les daba la
visibilidad que la dictadura y los medios naciordles negaban. En cada ocasion que
podian intentaban llamar la atencién de los medisglograron las primeras fotos que se
publicarian en la prensa mundial, mucho antes gu& prensa argentina.

La caracteristica especial de la imagen de las édagha exactamente eso, su rol de
madres. Mujeres sencillas, amas de casa que andabararteras o bolsas de las compras,

gue caminaban sin descanso con sandalias o zagatdaquito bajo, que con gran

** La vida y obra de Erich Salomon, asi como la desofotégrafos y de la cultura alemana en geneeal, s
detiene (en el doble sentido del término) condgdba del partido nazi al poder. Por su ascendgritilos
nazis lo llevaron, junto a todos los miembros ddasuilia, al campo de concentracion de Auschwitmak
murié en 1944. Para mas datdsttp:/reportajegrafico.wordpress.com/el-periodeedéreguerras/erich-
salomon-y-la-candid-photography/er Gisele, Freund, op.cit.
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fragilidad e inocencia se las ve enfrentando acédmllos de la policia montada durante la
dictadura mas cruel que tuvo este pais. Mujergartto y consolandose, tomadas del
brazo, aguantando la lluvia, enfrentando a la flidlujeres resistiendo en el doble
sentido del término, a las inclemencias del tiengplms caballos y a los bastonazos de la
policia, en definitiva, a la dictadura como tal.ib@agen de las madres, que la mirada y el
trabajo profesional de esta camada de fotografes ejuerge a fines de la dictadura
permitié hacer circular, favorecia la empatia, paaba indignacion, generaba compasion y
llamaba a la solidaridad.

Estas imagenes también tienen varios antecedentés fetografia internacional.
Uno de ellos es el caso de las imagenes de la Faecurity Administration
(Administracion para la Seguridad Agraria, FSA).depresion de los afios 30 en EEUU
habia arruinado a los pequefios productores y ssitedzan desarrollar politicas publicas
para su sostenimiento. Al mismo tiempo, las residtsstradas comaife en EEUU yVu
en Francia, obtenian cada vez mayor éxito y trakmena en el mercado editorial. Entre
1935 y 1942, el gobierno a cargo de Franklin Roelsea través de la FSA, contratdé a un
grupo de reconocidos fotégrafos para que recorrietgpais, registrando la pobreza del
interior norteamericano con la intencion de que tsabBajos pudiesen impresionar a la
opinién publica y provocar movimientos de solidadd Asi fue como Dorotea Lange,
Walker Evans y Ben Shahn entre otros comenzaraostagriafiar la Norteamérica rural
profunda. La Farm Security Administration era ugamismo encargado de enviar ayuda a
los granjeros empobrecidos por la mecanizaciorcaelpo, la sequia y las consecuencias
del desastre econdmico del afio 1929. Con esta ¢@npaon las fotografias publicadas
en la prensa, se pretendia informar a los habgadi las ciudades industriales y
comerciales de las condiciones en que se deséadbavida en el campo y, en definitiva,
mantener entre los dos sectores la fragil alianza lgabia permitido gobernar a los
democratas. Asi surgioé el famoso retrato de Fl@adimmson, una viuda con sus tres hijos
llamado “Madre emigrante”, imagen sacada por Dardenge en California en 1936.

Aungue en un caso como contrapropaganda a un pgglesivo y en el otro como
campafa de prensa gubernamental, la fotografia steinen ambas situaciones ser eficaz
para expandir la solidaridad, favorecer la idecdidion de una franja mas amplia de la

poblacién con los reclamos y ampliar la visibilideztial de los fotografiados. En el caso
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de las imagenes de las Madres en Argentina, tandieid para expandir su denuncia
internacionalmente y desbaratar la politica detaouento implementada por el régimen
militar. Estas imagenes emotivas y de denunciagtor un impacto que fue rapidamente
percibido por la dictadura, lo que convirtié a fosografos en un grupo especialmente
buscado para ser reprimido en las manifestaciomiddicps. Era parte de la practica
habitual de su trabajo a fines de la dictadurairspérsecucion, golpizas, robo de rollos,

rotura de sus camaras o directamente ser detenidos.

A modo de cierre

Como pudimos observar los vinculos entre la fotitgra la politica son vastos,
fecundos y variados. Tanto en los casos analizddds historia argentina como en los
internacionales, la fotografia muestra una grariltlad y la posibilidad de ser usada en
instancias multiples: desde denunciar la pobrestateorprender infraganti a los duefios
del poder de turno, desde conmover y estimulaolidagidad hasta ocultar mostrando otra
cosa, desde develar el horror hasta ayudar engmeake concientizacion social. Desde el
simple elemento de registro a ocupar un rol predanmie dentro de un aparato de
propaganda. Observamos también como desde el padatorial se traté de censurar y
prohibir y al mismo tiempo como la relacion de itig®d que se genera a través de las
imagenes es resistente y duradera. Vimos como desdeopios fotégrafos de prensa se
uso la fotografia como un arma de contrapoder yletaincia, valiéndose incluso de la
ironia y del humor. En todos los casos, son los gsaciales los que determinan el sentido
cambiante e histérico que adquieren las imagenasa Erminar este breve recorrido
creemos que un estudio profundo de esta relacitye &tografia y politica (que abarque
estos y otros momentos de la historia argentinadp@avia un capitulo pendiente de la

historia de los medios en nuestro pais.
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