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PERIODO DE LA ENSENANZA DE JACQUES LACAN
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Resumen

En el presente trabajo desplegamos algunas de las perspectivas
que se desprenden de las formulaciones que Jacques Lacan pro-
duce sobre la interpretacion analitica en el ultimo periodo de su
ensefanza, especialmente a partir de los afios '70 y en relacion a
una nueva nocion proveniente de la teoria del caos y de la teoria
matematica de la catastrofe, que es la nocion de: “torbellino”. Pers-
pectivas que nos introduciran en la concepcion del fin de analisis
en su ultima ensefanza.
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Abstract

ANALYTICAL INTERPRETATION IN THE LAST PERIOD OF JACQUES
LACAN’S TEACHING

ABSTRACT In this work we deploy some of the perspectives that
emerge from Jacques Lacan formulations of analytic interpretation
occurs in the last period of his teaching, especially from the 70
and in relation to a new notion from the theory of chaos and the
mathematical theory of the disaster, which is the notion of “whirl-
wind”. Prospects who will introduce us to the conception of his last
teaching analysis.
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LINTRODUCCION

Podemos delimitar tres momentos en la obra de Jacques Lacan a
fin de situar las diferentes conceptualizaciones de la “experiencia
analitica” a lo largo de su ensefianza.

El primer momento, se inicia con el texto “Intervencion sobre la
transferencia’.! Alli define al psicoanalisis como una “experiencia
dialéctica”.

El segundo momento lo ubicamos en los afios 60 con el texto “Sub-
version del Sujeto y dialéctica del deseo en el inconsciente freudia-
no”? Critica el modelo dialéctico hegeliano. Introduce una concep-
cion de lo real como residual, que escapa a toda totalizacion.
Finalmente, delimitamos un tercer momento, situado en el afio
1975 donde se produce un cambio de paradigma. Es un Lacan que
pasa de pensar la experiencia como pura dialéctica a concebirla
utilizando una nueva nocion, que es: “forbellino”.® Término ligado
fundamentalmente a la teoria del caosy a la teoria matemadtica de
la catastrofe.

Il. LA NOCION DE TORBELLINO

La nocion de torbellino es un nuevo paradigma en la fisica. La idea
de Lucrecio es que lo primero no es el orden sino el caos. Por lo
tanto, el caos, el torbellino, va a ser considerado como un operador
de transformacion.

El término torbellino va a permitir pensar la experiencia como lo
real. Las teorias del caos se oponen a la idea del universo como
un todo, regido por leyes. En consecuencia plantea que no hay que
pensar al sujeto como algo estatico, ni idéntico, sino como algo que
tiene transformaciones abiertas a lo contingente, a la invencion.

En “Los seis paradigmas del goce™ Miller denomina a este para-
digma: “la no relacion”, poniendo el acento en los elementos en
disyuncion, las piezas sueltas, y no en la concatenacion significante.
El “no hay” es el real turbulento, caético, del cual puede surgir un
orden pero que no anula la potencialidad del torbellino. Las posibles
soluciones del sujeto es responder con la invencion.

A partir del seminario 20: “Aun’® Lacan comienza por el goce, mien-
tras el punto de partida de su ensefianza fue el lenguaje y la palabra
como comunicacion dirigida al Otro. Podemos decir, parafraseando
a Miller, que Lacan corta la rama sobre la cual toda su ensefianza
estaba apoyada.

En “Aun” cuestiona el concepto de lenguaje, que considera como
un concepto derivado y no originario con relacion a lo que inventa
llamar lalengua, que es la palabra antes de su ordenamiento gra-
matical y lexicografico. También cuestiona el término palabra, con-
cebido ahora no como comunicacion sino como goce. Lo que llama
lalengua es la palabra en disyuncion con la estructura del lenguaje.

Este paradigma esta esencialmente fundado en la no relacion, en
la disyuncion: la disyuncion del goce y del Otro, la disyuncion del
significante y significado y la disyuncion del hombre y la mujer, con
la formula: “No hay relacion sexual”.

Es asi como el sexto paradigma propuesto por Miller permite lo-
calizar el lugar que opera la rutina y la invencion. Es asi como el
imperio de la no relacion llega a poner en cuestion, en la Gltima
ensefanza de Lacan, la pertinencia de intentar operar sobre el goce
a partir de la palabra, a partir del sentido.

En el “Prefacio a la edicion Inglesa del seminario XI” Lacan sefala:
“el espacio de un lapsus ya no tiene alcance de sentido (o interpre-
tacion), tan solo entonces puede uno estar seguro de que esta en
el inconsciente. Uno lo sabe, uno mismo. Pero basta con que se le
preste atencion para que uno salga de él. No hay alli amistad alguna
que ese inconsciente soporte. Quedaria que diga una verdad, no es
el caso, la malogro. No hay verdad que al pasar por la atencion, no
mienta. Lo cual no impide que corra tras ella.”®

Podemos decir que el descubrimiento de Freud tuvo que ver con
prestarle atencion a los lapsus. Cuando tratamos de saber que es
esa emergencia, esa verdad, le damos un sentido, y lo que indica
Lacan es que en tanto le damos sentido a esa verdad la malogra-
mos, en tanto siempre es un sentido mentiroso. Proponiendo de
esta forma, que la verdad siempre es engafiosa.

Sefiala a su vez que el inconsciente desde que e-xiste, cambio: “in-
ventado por un solitario, tedrico indiscutible del inconsciente, se prac-
tica ahora en pareja. Seamos exactos, el solitario dio su ejemplo.””
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Freud inventa la pareja para poder tratar al inconsciente real, inven-
ta la transferencia.

Es en este sentido que Miller diferencia el inconsciente real del
inconsciente intérprete. Este Gltimo considerado como un artificio
que supone la oreja del analista. El inconsciente real es lo que po-
demos denominar enjambre significante, y la lectura supone un
tratamiento, una extraccion de un S1con el agregado de un S2. El
agregado de S2 es la interpretacion del inconsciente transferencial
que permite adormecernos de lo real sintomatico por el sentido.

I1I. LA INTERPRETACION ANALITICA Y LA POETICA CHINA.
Podemos preguntarnos: ¢;como define Lacan la operacion del ana-
lista en esta Ultima parte de su ensefianza? Dira en el seminario 24
que el analista viene a “perturbar la defensa”.

Como concibe la interpretacion analitica? En este seminario nos
aporta una pista. Se pregunta si la verdad despierta o duerme y dira
que depende del tono en que es dicha: “la poesia dicha adormece
y aprovecho para mostrar el truco que ha cogido Francois Cheng.

Aparecié en Seul y me gustaria que ustedes recogieran la semilla,
recogieran la semilla si son psicoanalistas, el cual no es el caso del
todo el mundo aqui. Si son psicoanalistas veran que esos forzages
por donde un psicoanalista puede hacer sonar otra cosa, otra cosa
que el sentido. Pues el sentido es lo que resuena con ayuda del
significante. Pero lo que resuena, eso no llega lejos, es mas bien
fofo. El sentido es algo que tapona. Pero con ayuda de lo que se
llama escritura poética, pueden ustedes tener la dimension de lo
que podria ser la interpretacion analitica.”®

Podemos decir que este forzar es en el sentido inverso al incons-
ciente transferencial, y en este otro sentido se logra perturbar la
defensa. Es asi que mas alla de las resonancias de sentido, lo fun-
damental es el punto donde la poesia impacta el cuerpo.

Aparece entonces la importancia de la poética. Lacan trabaja la
poética china tratando de destacar que es una poética que excluye
el sentido. Ubica a la poesia que hace una violencia al uso del len-
guaje y le permite introducir la funcién del agujero.

En su libro “La escritura poética china”, Cheng establece un vinculo
estrecho entre caligrafia y escritura poética china y entre poesia
y pintura. Menciona que en la tradicion china la pintura se llama
wu-sheng-shi, “poesia silenciosa”, y ambas artes pertenecen a un
mismo orden, muchos poetas se dedicaban a pintar pero todo pin-
tor se debia a la poesia. Lo que une precisamente pintura y poesia
es la caligrafia. La manifestacion mas significativa de esta relacion
ternaria, que constituye la base de un arte completo, es la tradicion
que consiste en caligrafiar un poema en el espacio en blanco de
una pintura.

Asi lo expresa Cheng: “el ritmo continuo de sus pinceladas le per-
mite al artista seguir el movimiento inaugurado por el trazo inicial.
El mundo real mana de su pincel, sin que nunca se interrumpa el
aliento vital. A los ojos del pintor chino, las pinceladas expresan a
la vez, las formas de las cosas y las pulsiones del suefio. No son
simples contornos: por el contraste entre lo grueso y lo fino, lo suel-
to o lo afincado de los trazos, por el espacio vacio que encierran
o el espacio que sugieren, las pinceladas entrafian por si mismas
volumen y luz. El pintor crea sus obras valiéndose sélo de trazos
que se atraen o rechazan, el pintor no copia ni describe el mundo:
genera de manera instantanea y directa, sin agregados ni retoques,
las figuras de lo real, a la manera del Dao (Tao)”.°

A su vez sefala que la modulacién ritmica de los versos, constituye
un desmentido al nombre de “poesia silenciosa” con que se califica

a la pintura. Convierten el espacio en un espacio abierto, abierto a
un tiempo vivido y que siempre se reanuda.

Destaca dos nociones primordiales: la de “aliento ritmico”y la opo-
sicion entre “vacio y plenitud”. La expresion aliento ritmico figura
en los textos de critica literaria y los tratados de pintura. Segun la
tradicion, una obra auténtica debe sumir al hombre en la corriente
vital universal. Para ello la corriente vital ha de recorrer toda la obra
y animarla integramente. De alli la importancia que se le concede
al ritmo.

En cuanto a la oposicion vacio-plenitud, se trata de una nocion fun-
damental de la filosofia china. En pintura, sefiala la oposicion en
una obra, no solo entre las partes habitadas y deshabitadas, entre
los espacios pintados y los espacios en blanco, sino de manera ge-
neral entre los distintos elementos pictoricos, y en particular, entre
los trazos plenos y los trazos sueltos o quebrados.

IV. CONCEPCION DEL FIN DE ANALISIS

Avanza Lacan en sus formulaciones y nos deja su concepcion en
torno al fin de analisis diciendo: “¢Entonces qué quiere decir co-
nocer? Conocer quiere decir savoir faire con este sintoma, saber
desenmaraiarlo, saber manipularlo, saber, eso tiene algo que co-
rresponde a lo que el hombre hace con su imagen, es imaginar la
manera en que uno se desenvuelve con este sintoma. ... Savoir faire
ahi con el propio sintoma, jése es el fin de andlisis!, hay que reco-
nocer que es corto! Eso no llega realmente muy lejos..."°

En esta frase el saber que es puesto en cuestion es el saber en
tanto elucubracion de saber, ficcion mentirosa. El saber hacer no es
un saber teérico. Plantea que es un modo de arreglarselas con lo
real. Es algo a reinventar.

Podemos decir que si lo real escapa al sentido, no habria posibili-
dad de defenderse contra lo real sino la posibilidad de hacer una y
otra vez, cada vez que me encuentre con ello. Es por lo tanto, una
respuesta que escapa al sentido.

De esta forma la interpretacion analitica apunta mas vale a desanu-
dar el destino de toda articulacion significante, adormecedora por
cierto, poniendo al descubierto la cara defensiva del inconsciente.
Interpretacion que apunta mas vale, a un savoir faire ahi con, a un
saber hacer ahi con la emergencia siempre contingente de lo real.
El modo en que cada uno se las arregla con lo real en juego tiene
algo poético porque implica la posibilidad de la invencion, de la
creacion. Es en este sentido que “savoir faire ahi con” nos plantea la
posibilidad de inventar en cada caso, crear, y por lo tanto, nos lleva
a abandonar la idea de dominio de lo real o de simple padecimiento.
Es por lo tanto, una perspectiva ética.
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