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RESUMEN

La psicologia del transito es un area de vacancia profesional que
tiene sin embargo una enorme importancia en la prevencion de
accidentes vehiculares y en la promocion de la seguridad vial. El
disefio de estrategias de capacitacion e intervencion supone en
consecuencia una inversion estratégica que debe ser promovida
desde los ambitos publicos, incluida especialmente la universidad.
Este trabajo presenta un modelo de trabajo para la capacitacion
de conductores de transporte de carga, basado en recursos audio-
visuales, con especial acento en el cine en tanto herramienta de
sensibilizacion y pensamiento. Se propone una puesta al dia de la
bibliografia en materia de conduccion profesional y se analiza una
de las peliculas que integran el médulo de capacitacion. La arti-
culacion entre las cuestiones técnicas y el pathos situacional que
emerge del film configuran un modelo original de enorme potencia
conceptual, creatividad y transferencia social.
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ABSTRACT

CINEMA AND PSYCHOLOGY: ITS APPLICATION IN THE FIELD OF
PROFESSIONAL DRIVING

Traffic psychology is a professional vacancy area that is, however,
extremely important in the prevention of vehicular accidents and in
the promotion of road safety. The design of strategies for training
and intervention therefore entails a strategic investment that must
be promoted from the public spaces, especially the universities.
This paper presents a work model for the training of drivers of car-
go transportation, based on audiovisual resources, with a special
emphasis on cinema as a tool for sensitization and thought. It is
proposed to update the bibliography on professional driving and
analyze one of the films that make up the training module. The arti-
culation between the technical questions and the situational pathos
that emerges from the film configure an original model of enormous
conceptual power, creativity and social transference.
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Introduccion

Entre las condiciones para la obtencion de la Licencia Nacional de
conduccion profesional para el transporte terrestre de cargas, los
aspirantes deben realizar todos los afios un curso de capacitacion.
En la Argentina, este curso esta a cargo del Estado, y se abordan
en él distintas problematicas propias de una tarea verdaderamente
compleja. El objetivo principal de dicho curso es profesionalizar al
conductor en su tarea, tomando como principio ordenador la bus-
queda de un conductor que preserve la vida en la via publica.

La nocion de profesional hoy demanda situar la actividad en su
horizonte contextual y en el compromiso ético de cada agente en
el desarrollo de la actividad de conduccion. Podemos encontrar
diferentes caracterizaciones al respecto: como la propuesta por
Alexis de Tocqueville (1859), quien la situé como “corporaciones
intermediarias” que tenian la capacidad de instaurar un nuevo or-
den social, al tiempo que el soci6logo Max Weber (1901) relacion6
lo profesional con el acto de profesar lo religioso cristiano. Carr
Saunders y Willson (1933) modifican el enfoque de la caracteriza-
cion weberiana sefialando que una ocupacion alcanzaba el estatus
de profesion cuando un tipo de actividad se ejerce mediante la
adquisicion de una formacion controlada, la sumision a reglas de
conducta y la adhesion a un codigo de servicio social. En razon de
ello, promediando el siglo XX, las profesiones asumian un compro-
miso ético en cada accion, recuperando de algin modo el altruis-
mo que Max Weber le atribuia a la funcion social del profesional
en su desarrollo. Otros autores, como Harold Wilensky (1964) o Mi-
llerson (1964), establecieron que la profesion es una organizacion
ocupacional adquirida a través de distintas etapas de profesionali-
zacion, en la cual siempre se incluye la adopcion de un cddigo de
ética. En el sentido de Edgard Schein (1970), las profesiones son
agrupamientos que desarrollaron un sistema de normas y valores
derivados del rol social en el cual participan.

El ser profesional requiere entonces de conocimientos especiali-
zados, capacitacion educativa, control sobre el contenido del tra-
bajo, organizacion propia, autorregulacion, altruismo, espiritu de
servicio a la comunidad, pero sobre todo, elevadas normas éticas
(Cleaves; 1985). Todo ello implica que las profesiones cuenten con
un espacio organizacional homogéneo, de intereses comunes y de
conocimientos formales sujetos a normas y valores que permiten
reconocerse entre sus “colegas”. Las profesiones, en suma, segun
el prestigio alcanzado, construyen modelos de exclusion que per-
miten accesos. Con lo cual, la profesion de los agentes adjetivada,
como accion derivada de su propia tarea, resulta la calificacion
de la funcion politica del agente/profesional, convirtiéndose en un
agente portador de saberes aceptados y reconocidos socialmente,
que tamiza -positiva 0 negativamente- los procesos de socializa-

192



cion y la dimension sensible del sujeto, pensado inmerso en un
contexto social y laboral.

Desafios educativos: la profesionalizaciony la transmision del
deber-ser

Dentro de los cursos de capacitacion dictados por la Comision
Nacional de Regulacion del Transporte a conductores profesiona-
les, surge no obstante una llamativa dificultad para colaborar en
el proceso de formacion: el espacio educativo muestra contradic-
ciones entre lo que se quiere ensefar y lo que las personas espe-
ran. En este sentido, existia un sefialamiento generalizado sobre
la existencia de una distancia entre la realidad contenida en las
normas, leyes, codigos, etc, y la realidad vivida por los conductores
en su trabajo. Esta sefialada distancia afectaba las posibilidades
de transmision, ya que convertia en pretexto de imposibilidad todo
nuevo intento.

Por lo general, en este contexto, la norma en sino resolvia el dilema
existente para si, en la coyuntura en la que el conductor se inserta.
Es decir, el sujeto no iba a la norma, porque para él, alli no esta-
ban las respuestas a las preguntas y conflictos de su vida laboral
cotidiana.

En este sentido, lo que dicha circunstancia puso de relieve es la
compleja operacion que implica la transmision de una ética, en
principio, en tanto un deber-hacer en relacion a una actividad pro-
fesional. Para que ello pudiera ser llevado a cabo, se debia en prin-
cipio dar cuenta de aquello que los conductores referian en el aula
de capacitacion. Es decir, mas alla del juicio del educador/formador,
se debian considerar las distintas demandas puestas de manifiesto
como los hechos sociales implicados en las tematicas desarrolla-
das. Era necesario comprender que el conductor no estaba solo en
su “juicio profesional”, sino que, en el ejercicio de su actividad, de-
bia integrar distintas visiones, privadas y publicas, que orientaban
el sentido de su trabajo.

Por lo tanto, el espacio educativo estaba obligado a abrir el interro-
gante sobre qué es ser un conductor profesional a los diferentes
actores presentes e intervinientes en la vida laboral del conductor,
donde se incluyen a los empresarios, familiares, peatones, clientes,
autoridades, etc. Estas distintas miradas que ejercen presiones en
el conductor en sus multiples sentidos e intereses, daban cuenta de
algo que se hacia presente mas alla de lo consistido en la normati-
va y los imaginario que se construyen sobre él, donde el conductor
debia elegir no sélo en relacion al deber-ser profesional, como se
pretendia, sino también, al ser en la sociedad contemporanea y las
distintas exigencias de sus grupos de pertenencia.

Para dar entrada a ello, es necesario entonces pensar en un doble
movimiento de la ética contemporanea, fundado en la dialéctica de
lo particular y lo singular: un primer movimiento indica el transito de
los juicios morales, al universo de conocimiento disponibles en ma-
teria de ética profesional: “Se trata de una transformacion reflexiva
del cuerpo, ya que supone poner entre paréntesis las concepciones
del bien y de mal, para situar en problema en una suerte de estado
del Arte que da cuenta de los avances alcanzados por la disciplina”
(Michel Farifia; 2006). Ello es lo que permite deducir el accionar de-
seable del profesional ante situaciones dilematicas de su practica,
despojado de otros valores o intereses inmediatos. Sin embargo,

esto en si mismo no basta para responder la dificultad planteada
inicialmente, ya que alli es donde mas se evidenciaba que la abs-
traccion generalizada de la norma no representaba ni encarnaba la
dimension del dilema que los sujetos manifestaban. Es un segundo
movimiento, suplementario al anterior, lo que permite dar cuenta de
las singularidades en situacion, “aquellos escenarios dilematicos
para los cuales no existen en sentido estricto un conocimiento dis-
ponible, sino que es la situacion misma la que funda conocimiento
al sustraerse de la logica precedente. Este movimiento interroga
la norma mds alla de todo campo reflexivo, suplementando el uni-
verso al decretar su incompletud. Da cuenta no del “que deberia
hacer...” sino del “qué hacer” alli donde la situacion se revela a
posteriori como desbordando el conocimiento que la antecede”.

El desafio consistié entonces en revelar herramientas que, mas
alla de mejorar didacticamente la comprension, alcancen un lugar
de reflexién y sensibilizacion, que puedan ubicar algo de la singu-
laridad de la situacion laboral y vital. Esto requiere entonces, por
un lado, una apertura metodologica a otros recursos, y asimismo
implica una apuesta a otro tipo de abordaje en el tratamiento de
la problematicas existentes, considerando dichos espacios educa-
tivos como una oportunidad de situar la responsabilidad social e
individual, que posibilite dejar de pensar en respuestas cerradas
y ubicar otras variables en juego a la hora de la trasmision de un
deber-hacery un deber-ser necesario para desarrollar la profesio-
nalidad. El cine fue el recurso que permitio la evocacion de otras
realidades que dieran cuenta de la compleja trama en la que se
desarrolla la profesion de los conductores de cargas.

La trasmision a través del cine

Alain Badiou (2004) piensa al cine como una situacion ?los6?ca,
donde se inventan nuevas formas de relacion entre el arti?cio y la
realidad, imagen-movimiento, imagen-tiempo, una nueva manera
de hacer existir lo otro, amplidndose y potenciandose sus posibi-
lidades. En palabras de Badiou:: “Si la ?losofia es realmente el in-
vento de nuevas sintesis, sintesis dentro de la ruptura, el cine es
muy importante, porque modi?ca las posibilidades de la sintesis”
(Badiou:2004;38). Su cualidad ontologica, es decir, la posibilidad
de re?exionar sobre cuestiones basicas del ser, permite que, en
este poder de sintesis, se acceda a “una transformacién del pen-
samiento del ser, y por lo tanto una transformacion de la ?losofia
fundamental” (Badiou:2004;63). Esa nocion indica entonces, anti-
cipadamente, un efecto de transformacion mutuo en una dialéctica:
producto cinematogra?co-realidad.

Actualmente existen multiples programas, dentro y fuera del ambito
académico, que se valen de filmes para investigar temas complejos
de la practica psicoldgica. Ya sea cuando el cine se propone de
manera explicita llevar a la pantalla el debate moral contempora-
neo, o cuando espectadores y analistas recortan en la obra de arte
la ocasion para la reflexion ético-psicoldgica, el resultado es una
extraordinaria experiencia de pensamiento y accion (Michel Farifia,
Tomas Maier:2016). En este sentido, la llamada “magia” del cine
consiste en “ser un arte que plasma una realidad en el campo de la
imagen de modo directo e inmediato, sin que al mismo tiempo se
confunda con la realidad del espectador. Ofrece una realidad alter-
nativa y semejante a la del espectador, pero puesta a distancia. El
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espectador puede asi identificarse con los personajes y situaciones
que le ofrece la escena filmica, sin perder la distancia con aquello
que se le muestra” (Michel Farifia, Laso;)

Interesa detenernos en la capacidad que tiene el cine y el material
cinematografico de interpelar al espectador frente a distintos dile-
mas éticos. El proceso de identificacion con personajes de la ficcion
favorece una involucracion afectiva e intelectual del espectador. De
ese modo el cine logra instalarlo en determinadas situaciones que
al mismo tiempo son reconocibles en la vida y que le hacen ex-
perimentar, a través de otro, conflictos, aventuras, pasiones o en-
cuentros siniestros. Esta metodologia, que parte de este parentesco
estructural entre el cine y los suefios, propone entregarse a la ex-
periencia de un film y extraer de él la ensefianza sobre la existencia
humana. Sin embargo, en lugar de aplicar los conocimientos psi-
coldgicos al cine, permitir que la pelicula haga acontecimiento en
nosotros, delineando asi la filigrana de nuestra concepcion ético-
psicoldgica (Michel Farifia, Tomas Maier;2016).

La pelicula Las Acacias (Pablo Giorgelli, 2011). comenzd a proyec-
tarse en los cursos de capacitacion, como parte del material obli-
gatorio. La inclusion del film logré ubicar el tratamiento de ciertas
tematicas especificas desde un enfoque que permitid incluir los sa-
beres y recursos propios de los conductores, al ponerse en escena
aquello que surge propiamente del encuentro entre el espectador
y los personajes del film. La pelicula ha servido como disparador
del debate existente entre lo privado y lo publico, el derecho y su
supresion, permitiendo poner lo normativo en cuestion y evitando
reducir al conductor a un lugar de cuerpo-maquina o de mente-
calculo. Es decir, despegandolo de un lugar del mero operador y
ubicandose en cambio en un lugar de decision.

Las acacias y la cuestion del padre

;Cual es el origen del término moderno “conduccién” y cual su
sentido para una construccion subjetiva de la responsabilidad? La
palabra antigua dux, “guia”, se aplicé en el Bajo Imperio romano a
dignatarios de las provincias que ocupaban un alto cargo civico-
militar. De alli deriva el titulo nobiliario “Duque”. A su vez otro titulo,
“Conde”, deriva del latin comes, “compafiero”, que también en el
Bajo Imperio se aplicaba a los nobles que acompafaban al sobe-
rano en sus expediciones. De alli derivan a su vez los términos
modernos “conduccion”, “conducta”, “conductor”.

Resulta interesante al respecto que el diccionario etimoldgico de
Joan Corominas rastree también otro término “condumio”, que re-
fiere a un alimento, un manjar que se come con pan, y que contiene
la raiz domos, que significa “casa”, originado a su vez en conduc-
tum, que es el participio de “conducere”, en el sentido de “acom-
pafar un alimento a otro”. En sintesis, la etimologia de “conductor”
podria ser doble: por un lado remite a un “guia” que conduce; por
otro a un “compafiero”, alguien que hace compaiiia en una expedi-
cion, permitiendo disfrutar, a la manera de como se disfruta de un
manjar compartido.

Esta breve introduccion resulta de interés para leer la historia que
relata el film “Las Acacias”, utilizado como se dijo en la capaci-
tacion de conductores profesionales.La pelicula tiene, entre otras
originalidades, la de estar filmada en su mayor parte dentro de la
cabina de un camion Scania. El personaje central, Rubén, maneja

ese camion que transporta madera desde la selva paraguaya has-
ta Buenos Aires. Tiene ya treinta afios de rutas y ha modelado su
personalidad a partir de esa dureza. Es metddico, paciente, silen-
cioso, casi hurafo. A punto de iniciar un recorrido desde Asuncion
a Buenos Aires, su patron le pide que lleve a una mujer paraguaya,
la cual se aparece con una beba de cuatro meses. Rubén no oculta
su disgusto: es un viajante solitario. Sélo lo acompafian el mate, el
cigarrillo, y los troncos de las acacias que duermen pesados y Si-
lenciosos en el chasis de su camidn. De pronto tiene dos pasajeras
y no sabe como manejarse con ello.

Pero poco a poco se va dejando “acompafar” por esta mujer y su
pequefia beba, que lo terminan interpelando frente a su soledad.
Rubén se va dejando afectar por la situacion y a pesar de haber
dicho que no tenia familia, termina presentando a una hermana y
hablando de un hijo, a quien hace afios que no ve. La mujer por su
parte tiene su familia en Aragud y una prima que la espera en Bue-
nos Aires, pero cuando le preguntan por su pequefa hija responde
cortante “no tiene padre”. Asi, las historias de un hombre que ha
extraviado la ruta de su hijo y la de una mujer que ha decidido
separar al padre de su hija, se van enlazando a lo largo de los mil
quinientos kilometros que dura la travesia.

El film esta pleno de pequefios hallazgos. Ante todo, como dijimos
la pelicula esta filmada dentro de la cabina o a través de ella: la ca-
mara solo baja del camidn cuando lo hacen sus ocupantes. Rubén,
Jacinta y la pequefia Anahi -los nombres de ellas aparecen recién
promediando la historia- van configurando un semblante de familia.
Una ficcidn necesaria para sostener el viaje, pero que poco a poco
desliza puntos de verdad de los personajes.

En un rapto de confesion intima, Rubén cuenta que conoci6 a su
hijo recién cuando tenia cuatro afios... y que hacia ya ocho que no
lo veia... Lo cual no le impide emocionarse con la evocacion del
regalo de una bicicleta que alguna vez le hizo, y sostener esa (nica
memoria en una fotografia en su guantera. Y para Jacinta, que aca-
ba de expulsar a un padre de la vida de su hija, la tristeza de este
hombre no sera sin consecuencias.

Para Rubén, a su vez, la oportunidad de tener en brazos a un bebé
lo remite a una experiencia de la que se vio privado. Jacinta y Anahi
lo confrontan inesperadamente con una escena de la que alguna
vez se sustrajo, pero que ahora se dibuja como verosimil.

En esa repentina especularidad, el tercero de los celos -un ocasio-
nal personaje que irrumpe festejando a Jacinta- termina de preci-
pitar las cosas. Al llegar a Buenos Aires y dejar a Jacinta en casa de
sus primos, Rubén improvisa una invitacion para ella. Malamente,
de manera culposa y todavia hurafia, pero a la vez entrafiable. Por-
que se trata de un nuevo viaje en el camion, pero esta vez hacia
Catamarca. A esa altura sabemos que su hijo vive en Mendoza, que
queda en la misma direccion. Rubén parece estar encontrando el
rumbo y Jacinta se permite hacer lugar a su deseo.

La experiencia audiovisual: el deseo mas alla del factum moral
A través del recorrido del film, se permite vislumbrar en la dimen-
sion legal un mas alla del cumplimiento o no de las normas, que se
enlaza con un lugar singular para habitarla. No obstante, la tension
que suscita permite problematizar sin reducir el fendémeno, donde
“la funcion del pensamiento puede cobrar algtn sentido para intro-
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ducir la nocion de libertad” (Lacan:1968-69;44).

En este sentido, el material permitio reflexionar sobre la posibilidad
de encontrar una mayor libertad en el devenir de su profesion, al
habilitar, desde el respeto de los derechos y obligaciones que defi-
nen su practica, un lugar de encuentro consigo mismo y con el otro.
El espacio educativo, a partir de la puesta en marcha de esta expe-
riencia, se transformd en un facilitador para exponer reflexivamente
aquello que atraviesa al sujeto, mas alla del factum moral que en-
cuentran en otros circulos de la vida social. En este sentido, el film
permitio, entre otras cosas, la aparicion de un interrogante sobre el
abordaje pedagogico y sobre cierto modo de saber-conocer-hacer,
desde el cual pueda situarse en otro lugar al sujeto en relacion a su
actividad laboral.

Desde el punto de vista de la subjetividad, cabe un observacion
final que no es menor. Segun la tradicion, para los antiguos el fruto
de la acacia tiene poderes magicos. Seguramente por eso se lo
utiliza actualmente para fines medicinales, En el rico folklore abori-
gen, las semillas de la acacia contribuyen a la procreacion. La pro-
pia planta se reproduce facilmente por acodo aéreo, y los troncos,
recién talados al inicio del film, todavia mantienen su savia. ;Habra
sido ese cuarto pasajero el que oper6 el milagro de una incipiente
paternidad? Si seguimos esa ficcion, “Las Acacias” no resulta ya
un titulo ingenuo: los arboles alcanzan la dureza de sus persona-
jes, pero para fecundarlos y hacerlos responsables por aquello no
sabido de su deseo.
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