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“Nunca Mas...un Cromafon”. Las representaciones soclas del pasado dictatorial en la

configuracion discursiva del “acontecimiento” Cromdion.

Maria Luisa Diz

La presente investigacion propone el analisis geesentaciones, en las fotografias de
la prensa escrita masiva, en torno del incendiGr@manon para observar cOmo se construye
en tanto acontecimiento, el cual se ve proporcionaa “el hecho nuevo, las cifras y las
primeras declaraciones” y se produce “en el purdoedcuentro de la actualidad, su
actualizacion y una memoria discursiva” (Péche®971 3-6), que implica condiciones de
produccion discursivas (que incluyen formacionesgmarias, formaciones discursivas,
referente) (Pécheux, 1978: 59), la produccion dectes de sentido” como representaciones
de orden imaginario, es decir, de caracter incensej no racional, que aparecen traducidas
en el orden simbdlico de la superficie discursigae producen y reproducen, a su vez,
“efectos de sujeto” en la denominacién de los aggerbciales involucrados, producto de la
“operacion de interpelacion” (Althusser, 1970: 68§l proceso de produccion discursivo que
consiste en la actualizacién (reproduccion/ tramséeion) de las condiciones de produccion
(Pécheux, 1978: 55-58) y de las representacioneplgntea la idea de “memoria discursiva”
(Maingueneau, 1999: 71), conceptos que seran relmsnan relacion con el analisis de
titulares, epigrafes y fotografias. En primer ludas fotografias se analizaran en relacion al
tipo de plano, enfoque, encuadre y angulacién garecuenta de los efectos de sentido que
producen.

En este sentido, hay una nota titulada: “Declaté EnJusticiaChaban dijo que lo de
Cromagnon fue umtentadd". Afirmé que tres jovenes fueron los que tirarompil@tecnia”

(La Nacién On Line, 9/12/2005), que permite contrastar el efecto déidemle la imagen
como “genocidio del terrorismo de Estado” con laaeinacion de atentado por parte del
titular. La nota esta acompafada por una fotog(afitco N° 1) en plano de semiconjunto, que
hace foco en la imagen de los efectivos policietescascos y escudos. El plano presenta una
reduccion del paisaje circundante, en este casfremfe del Palacio de Tribunales, cuya
entrada esta vallada y fuertemente custodiada qmefectivos. Delante de ellos hay una
bandera blanca que, en letras de color negro y pojede leerse:Céarcel a los asesinosde
Cromafon”. Si bien esta bandera aparece como figloa efectivos policiales como fondo,

el plano de la imagen y el &ngulo de toma levementeontrapicado, en este caso, cumplen

! Las negritas son mias.



con el aspecto pragmatico “de hacernos descubtriavés de la visidn de un personaje, algo
situado mas arriba” (Magny, 2005: 27), es decir,ifeagen de los agentes, quienes
constituyen los personajes que se quieren desyagarlos cuales hace hincapié el epigrafe
que, con una funcion de relevo, fija el sentiddadi®tografia en ellos por lo cual “pasa de ser

el guia de la identificacion a serlo el de la iptetacion” (Barthes, 1986: 36).

(Foto N° 1) Se monté un fuerte operativo policiahte a los Tribunales en prevencion de
posibles incidentes mientras Chaban declaraba actei

El titular mencionado da cuenta de la configura@éhacontecimiento, por parte de
Chaban, como “atentado”, el cual significa “agrasiéntra la vida o integridad fisica o moral
de alguien” (Diccionario de la Lengua Espafiola, 80P podria equipararse con el sentido
que tiene “masacre”, en tanto existen ejecutorayifftacion del hecho. Segun Chaban, los
ejecutores fueron tres jovenes que asistieroncitiatepor lo cual, de alguna manera, él se
reconoce a si mismo como “victima” de un “atentagiog, a modo de cadena significante, se
trataria de una persona que padecio una agresibrasu vida o integridad fisica.

El “punctum” de esta fotografi@s decir, “ese azar que en ella me despunta (jpero g
también me lastima, me punza)” (Barthes, 2003: pfgjyiene de la imagen de la policia,
acompafiada de los escudos que portan su siglaifickntia “PFA” (Policia Federal
Argentina), en una actitud de estar preparados negramir, la imagen del vallado en tanto
“cerco que se levanta para defender un sitio e dinpa entrada en él” (Diccionario de la
Enciclopedia Espafiola, 2009), junto con la refaeercla carcel. Delante del vallado, se
observan algunos transeuntes, quienes represenganctitud indiferente frente al Aparato
Represivo estatal y a “lo institucional”.



En este sentido, la fotografia parece significan umpugnacién al Palacio de
Tribunales, como una de las instituciones que sgmtan a “la politica”, es decir, “aquel
conjunto de acontecimientos, relaciones, institytpsocesos que suelen ser reconocidos en
esa especificidad por el lenguaje ordinario” (GaleD01: 21) y el enunciado inscripto en la
bandera reproduce/ transforma una consigna pergeea@ los reclamos de Justicia por el
“genocidio del terrorismo de Estado”.

El término *“genocidio” puede ser concebido como afpica social con sus
caracteristicas, con sus instrumentos teoricosagtipos, con sus formas de adiestramiento,
con su tecnologia particular y sus técnicas edpasjfy que un gran nimero de los miembros
de nuestras sociedades fueron conformados core gtencialidad genocida, que sélo
requiere de ciertos mecanismos para salir de sndat’ (Feierstein, 2000: 17) y también “ha
guedado establecido como el término que designadesinatos masivos del terrorismo de
Estado” (Vezzetti; 2002: 160).

La leyenda de la bandera omite nombrar a los stgeiesesinos, es decir que se
produce un “borramiento” de los agentes, que implina huella en el orden del discurso
entre lo dicho y lo no dicho (Pécheux: 1978: 249)2pero el término parece estar en lugar
de ellos, a modo de “metonimia”, en tanto “la rélaajue hay entre los objetos es de tal clase
gue el objeto cuyo nombre es tomado subsiste imdiigretemente de aquel del que extrae la
idea, y no forma en absoluto un conjunto con élfu@® p, 1987: 191). De este modo, el
término “asesinos” constituye un significante capacidad de vacuidad y flotacion (Laclau,
2002: 26-33), en tanto no esta atado a un Unicetgriahinado significado, en este caso se
aplica a los supuestos asesinos de Cromafon, pengpre supone la existencia de
“victimas”. El binomio “victimas/ asesinos”, en tan formaciones discursivas
interrelacionadas, que determinan lo que pueddg der dicho a partir de una posicion dada
en una coyuntura dada” (Pécheux, 1978: 234), datawkel lugar de pasividad, la imagen de
indefensién y de inocencia que los familiares tieme los fallecidos frente a quienes
denominan como los supuestos ejecutores de sugesusi no fuera por la presencia del
término “Cromafiodn” que da cuenta que se ha comledn un significante que designa todo
un proceso (como “LAPA”, “Holocausto”, “la dictadiir entre otros) — y que el paso de los
transelntes tapa las letras “C” y “N” que permitientificarlo -, la fotografia produce como
efecto de sentido, el reclamo por las “victimas”wte acontecimiento ligado a la ultima
dictadura militar argentina, en la cual la cadeigmiicante resultante podria atribuir “la
condicion de ‘victima del terrorismo de Estado’waeges murieron o fueron desaparecidos

como resultado del accionar del Aparato Represiw@arde el pasado politico reciente”



(Vecchioli, 2001: 89). Es decir que esta “interp&la particular” (Althusser, 1970: 48) de

“victima”, como constitucidon subijetiva, da cuenta‘“th situacién de indefensiéon en que se
encontraban los ciudadanos bajo el dominio de uadBsrepresor” (Idem) que, de nuevo,
parece ser la “fantasia ideologica” que estrudan@alidad socialmente compartida (Zizek,
1992: 61), por parte de los familiares de los €dles en Cromafién, con respecto a la
concepcion del Estado y de la ciudadania.

La representacion de la imagen y del lugar deldgéstancebido como “terrorista” y
de la ciudadania como “indefensa” aparece en otmgifafia, incluida en una nota titulada:
“El juicio politico contra el suspendido jefe debgrno. La ciudad, empapelada con
polémicos afichesUnos carteles que contraponen fotosllshrra y su abogad&trassera
con las deMacri y el ex presidente de facto Joigielela aparecieron esta mafiana en varios
puntos del microcentro'L@ Nacién On Line, 6/02/2006)La nota esta acompafada por una
fotografia (Foto N° 2), en plano medio que “cortana persona por la cintura” (Russo, 2003:
200), enfoque frontal y altura del hombre que ‘fs¢atde un angulo de toma sin efecto: la
camara se coloca a la altura de la mirada de sopaje que supuestamente se encararia a los
actores, al paisaje” (Magny, 2005: 9). En este ,césa@amara se coloca a la altura del
transelunte que aparece de perfil, pero el focoademhgen esta puesto en los afiches
descriptos por el periédico. Si bien el epigrafsgeouna funcion de anclaje, ya que no realiza
una interpretacion de la imagen, el término “invatiene el sentido de “irrumpir, entrar por
la fuerza” u “ocupar anormal o irregularmente ugalti (Diccionario de la Lengua Espariola,
2009), como si los carteles hubieran irrumpido ladiuerza o hubieran ocupado de manera
anormal o irregular las paredes y en este casonge nombrar a los autores de los afiches,
es decir que, se produce un borramiento de lostegydPor su parte, un fragmento de la nota
comenta: “Los carteles, de fondo blanco, muestriram@a y Strassera por un lado y a Macri
y Videla por otro, separados por signo “igual" tachado, y con una frase al pi&;Vos de
qué lado estas?. Esta fotografia constituye la imagen que represeiméaimagen, es decir,
una “metaimagen”, “a través de la cual, la imadgeabla’ sobre la imagen; la imagen se

significa a si misma” (Alessandria, 1996: 13-14).
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(Foto N° 2) Los cartelagavadieron las paredes portefias

-

De manera similar a la fotografia anterior, aparkcecalle con la presencia de
transeuntes como escenario de lo publico. La imagewe iluminada por la luz solar que
constituye un “indicio” - en tanto “signo que seceentra en contiglidad con el objeto
denotado” (Todorov, 1987: 105) - de la calle y tmdotografia ha sido tomada de dia. La
pregunta que aparece en los afiches, dirigidaualaciano que se observa en la imagen, con
una actitud indiferente frente al afiche, paregeresentar la actitud de la ciudadania en
general frente a “la politica” en el sentido “itstional” y parece remitir a la vereda, en
cuanto al posicionamiento politico que se tiene respecto a la concepcion del Estado y de
la ciudadania. En este sentido, el escenario deuldico que aparece en la imagen se
constituye, de manera similar a la superficie disga, como “la instancia de relaciones de la
vida social en la que las significaciones se estalnl, circulan, se modifican, se desplazan”
(Caletti, 2001: 110). Es decir que en el escendeido publico, al igual que en el orden
simbdlico, aparecen traducidas las representacieoeertadas en el orden imaginario,
constitutivo de los sujetos, de caracter inconsejees decir, no racional, en torno de “lo
politico”, que surge “cuando el orden natural dedtminacion es interrumpido por la
institucion de una parte de los que no tienen péRanciere, 1996: 25). “Lo politico”, en
tanto actividad distintivamente humana, necesadia jia existencia de la ciudadania, para
que ésta disienta sobre los asuntos comunes, posae principio el “desacuerdo”, por el
cual “un argumento remite al litigio sobre el objete la discusion y sobre la calidad de
quienes hacen de él un objeto” (Op. Cit.: 10-11p imagen del afiche muestra
representaciones del desacuerdo propio de “loigalicon respecto a la representacion del
Estado (como justo, ético, benefactor o terrorigtale la ciudadania (como benefactora o

indefensa). Es decir que, “Estado” y “ciudadaniadracen como significantes con capacidad



de vacuidad y de flotacion, al no estar atados anicp y determinado significado, sino que
van adquiriendo significados de acuerdo a las alsignificantes en las que se incluyan.

La imagen presenta una produccion de efectos dedgey efectos de sujeto, que
estaria dada por las diferentes y hasta opuestasds, que produce la fotografia del afiche,
por medio del signo igual tachado y cuya intermiéta queda abierta para el transeunte-
receptor que se ve interpelado por el interrogante.

En la fotografia aparecen representaciones provesiele la Ultima dictadura militar
argentina, que se “desplazan” y se “condensan’u(krd976: 285-310; 3111-315) para
producir, en tanto efecto de sentido, la impugmaci@poyo, segun la lectura, a la accién de
un movimiento politico de destitucion. Dicho movemio se conformé por partidos politicos
heterogéneos, tanto de derecha como de izquierdaal constituiria un elemento nuevo en
la realizacion de un “golpe”, que fue configuradscdrsivamente por Anibal Ibarra como
“institucional” y que remite al primer gobierno deonatico. Estos partidos politicos se
unieron a partir de opositores (Mauricio Macri,sgliCarrig, Patricia Walsh, entre otros) que
encarnaron figuras “antagonicas” dentro del camglitigop, como “elementos”, es decir,
“cualquier diferencia que no es articulada dissmansiente”, por medio de una “practica
articulatoria”, que “establece una relacion enttementos tal que su identidad resulta
modificada; discurso es la totalidad estructurade cesulta de la practica articulatoria”
(Laclau y Mouffe, 1987: 105); es decir que se damgtron como “momentos”, esto es,
“posiciones diferenciales, en tanto que aparectoukdas dentro de un discurso” (ldem)
“equivalentes” frente a una misma “demanda” queesSpnta reclamos a un determinado
orden establecido, ella esta en un relacion peatia ese orden, que la ubica a la vez dentro
y fuera de él” (Laclau, 2005: 9), en este casdektitucion de Anibal Ibarra.

Las fotografias (Foto N° 2), en blanco y negro,laerostros de Strassera, Ibarra,
Macri y Videla que aparecen contrapuestas porgelosiparecen representar una ecuacion
pasado-presente. Una lectura “hegemonica” que gepte la fotografia podria ser la
siguiente: Strassera, fue el fiscal del Juiciosallantas Militares, responsables de los actos del
terrorismo de Estado entre 1976 y 1983, y fue egatio defensor de Anibal Ibarra en el
juicio politico para su destitucion. En este semtipareceria efectuarse una especie de
practica articulatoria entre el pasado y el presepbr medio de las cadenas significantes
“fiscal” “juicio a las Juntas Militares” “responsials del terrorismo de Estado” y “abogado”

juicio politico” “destitucion

“Anibal Ibarra gope institucional”. En este sentido, Anibal
Ibarra aceptaria la analogia propuesta y se poside a si mismo en el lugar de “victima”.

Por su parte, Mauricio Macri, equiparado con Videdgusado de “genocida’, aparece



representado como el referente del movimiento @siofn politica a favor de la destitucion.
Pero, por otro lado, también la fotografia podffiecteiar una lectura “oposicional” donde
Strassera e Ibarra aparecerian representados ¢maiuofes” y Videla y Macri, por su parte,
serian figuras sinecdoquicas representativas deééhd, en tanto efectos de sujeto, ya que “el
vinculo que se encuentra entre estos objetos supen®s mismos forman un conjunto como
el todo y la parte” (Grupg, 1987: 191).

De la misma manera, estas lecturas que ofrecé&cbegiodrian ser consideradas como
practicas articulatorias, por medio de las cuastgs figuras sinecddquicas representativas de
“la politica” entendida como “lo institucional”, pden ser definidas como elementos que se
constituyen en momentos, que apuntan a expresdéselcuerdo en torno de “lo politico”
concebido como el orden de lo ético y de lo juddie un Estado que no sea corrupto y que
cumpla con sus funciones y de la construccion depdlitica” con parametros del pasado,
donde lbarra aparece como figura sinecdéquicaasto trepresentante del Estado que no
cumple con las normas éticas e institucionalesigtas: Estas practicas articulatorias se
constituirian en “practicas hegemonicas” que “poesiuuna sutura en la medida en que su
campo de operacion es determinado por la aperwia docial, por el caracter en ultima
instancia no fijado de cada significante. Estaafaliginal es precisamente lo que la practica
hegemonica trata de llenar” (Laclau y Mouffe, 1988). Es decir que, de este modo, el
desacuerdo propio de “lo politico” trata de anakaediante practicas articulatorias y practicas
hegemonicas precaria y provisoriamente, ciertoscs®Enen las lecturas a las que da lugar la
fotografia del afiche.

Finalmente, esta fotografia constituye, de nuevoma efecto de sentido la
configuracion de Cromafion como “genocidio del tesroo de Estado” y (re)configura la
interpelacion de los agentes sociales (Ibarras§tra, Macri) por medio de la confrontacion
con la imagen del rostro de Videla, que constielyeunctum de la fotografia, en tanto figura
sinecdbquica que da cuenta, en funcién del studasmdecir “una extensién que yo percibo
bastante familiarmente en funcion de mi saber, deuftura (...) que remite siempre a una
informacion clasica” (Barthes, 2003: 10), de sucuia con el pasado dictatorial, como un
elemento que representa al todo, del cual formie peomo representante de un Estado que
jugbé preponderantemente el rol de Aparato RepreSiue comprende: el gobierno, la
administracion, el ejército, la policia, los trilales, las prisiones, etc.” (Althusser, 1970: 27).

La configuracion de Cromafidn como un acontecimi@mtoripto en la polarizacion
“tragedia”, en el epigrafe y “genocidio del tersono de Estado” en la imagen, aparece

nuevamente en una nota titulada: “Recordaron aviletimas del incendio en Republica



Cromagnon...” La Nacion On Line, 31/03/2005).La interpelacion de los fallecidos como
victimas de un acontecimiento denominado como iticese pondra en vinculacion con el
efecto de sentido de la imagen.

La nota esta acompafiada por una fotografia (Fot®) h plano corto, con enfoque
frontal, que muestra en foco una bandera argenqtiealeva adheridas las fotografias de los
fallecidos y es llevada por una multitud de mandetes, tanto hombres como mujeres,
encuadrados por la cintura, que marchan con pascque también tienen las fotografias y
los nombres de los fallecidos, acompafiados de raigma “Justicia”. La fotografia posee
cierta “profundidad de campo” que es “la porciéredpacio que aparece enfocada en imagen
(...) permite mostrar simultdneamente en un miskanegovarios planos mas o menos alejados
dentro de la imagen” (Op. Cit.: 75-76), en esteocasuestra la superposicion de carteles, la
extension de la bandera y la cantidad de manifestaBn contracampo se alcanza a ver parte
del edificio del Congreso Nacional iluminado y alga focos de luz amarillenta que parece
tefiir la imagen y que contrasta con la oscuridad,|@ cual se observa que la fotografia ha
sido tomada de noche. El epigrafe cumple una fand® relevo al anclar la cadena de
significantes flotantes de la imagen en la repres&n del objeto en el que hace foco la

camara.

(Foto N° 3) La enorme bandera encabeza la marclos teemiliares de las 19%ictimas al

cumplirse ayer tres meses dérkgedia

Esta fotografia constituye, en tanto efecto deidgenbtra imagen representativa de
marcha politica que legitima el reclamo en la peegscrita masiva y remite, en funcién del
studium, el encuadre y plano tipicos, a las marenasonmemoracion del 24 de marzo de los

Organismos de Derechos Humanos. En este sentid@bserva en la imagen que se



reproducen representaciones de practicas y simi@ldas marchas de estos Organismos,
como la bandera argentina con las fotografias sledstros y los nombres de las victimas,

portadas en pancartas o en carteles colgados sblgpecho, predominantemente en las

mujeres, denotando una “hexis corporal” (Da Sihadet@, 2001: 138) que da cuenta del lazo
primordial madre-hijo. Aunque, curiosamente, el @siagen se transforma la representacion
de esta préactica ya que se observa, sobre el mdegeoho, la presencia de hombres con las
fotografias colgadas que pareciera estableceistercaso, el vinculo padre-hijo. Los hombres

aparecen representados con una actitud corporlexpresion en el rostro pasiva, portando
la bandera argentina, de manera similar a las ssipare aparecen en la imagen.

De este modo, la imagen de la bandera con lasrfdtag de las victimas y éstas
colgadas sobre el pecho de los manifestantes @paceeno significantes con capacidad de
vacuidad y de flotacidén, en tanto no estan atadas @nico y determinado significado, sino
gue se unen a diferentes cadenas significantapjg/aus representaciones se reproducen del
reclamo por el “genocidio del terrorismo de Estagg® transforman para la configuraciéon de
una marcha en reclamo por un “acontecimiento cafasi” que no podria considerarse
dentro de esa clasificacion. La bandera argentndas fotografias adheridas en las marchas
conmemorativas del 24 de marzo tenia el sentidestéuir y dar continuidad a un proyecto
politico, que se construye como unificado, de “gagemurieron por sus ideales de militancia
por el cambio revolucionario”. En el caso de Croémgfia representacion de la bandera
argentina con las fotografias de los fallecidoge@arconstituir un desplazamiento de sentido
en cuanto las victimas habrian “muerto por el ro€x”"mas bien, lo que existiria seria un
vacio de sentido en cuanto la imagen de la bans@emente vendria a representar a
“victimas del Estado”.

Es decir que la imagen de la bandera con las fafiegrde las victimas en foco y el
anclaje del epigrafe fijan el sentido entre losidicantes flotantes que presenta la imagen,
produciendo como efecto de sentido la represemtat@buna marcha de caracter politico, a
partir de la puesta en escena de practicas legitipravenientes de las formaciones
discursivas del reclamo de Organismos de Derechmsados que dan cuenta, nuevamente,
de la interpelacion de los agentes sociales eroldupcion y reproduccion de modalidades de
practicas politicas.

No obstante, el efecto de sentido de la imagenadendrcha parece construir a
Cromafion como un acontecimiento donde el Estadee@aterpelado particularmente en el
rol preponderante de “Aparato Represivo” (Althus4éi70: 27), lo cual resignifica la cadena

significante “victimas” de un incendio, en el tduly/ o de una “tragedia” en el epigrafe, en



“victimas” del “terrorismo de Estado” que reproducemo efecto de sujeto, la imagen de
“quienes murieron o fueron desaparecidos comoteskudel accionar del Aparato Represivo
durante el pasado politico reciente” (VecchioliQ2089).

Por otro lado, hay una nota sobre una sesion dredgslatura portefia, titulada:
“Familiares dolidos y sin respuesta (La Nacion On Line, 29/01/2005)La fotografia que
acompafa a la nota (Foto N° 4) muestra, en “plameriaano” que “encuadra por encima de
las rodillas” (Magny, 2005: 39), a un grupo de megey, predominantemente, de hombres
ubicados en una especie de grada. La imagen pliseee del hombre o del ojo, de manera
que la camara se sitla a la altura de las persumasparecen en campo. Los hombres y
mujeres se encuentran de pie, con enfoque cagsafr@osteniendo en alto carteles con las
fotografias de los rostros y los nombres de latimés, que se alcanzan a ver enteras y
nitidas, en una actitud de mostrarlas como pruebaxistencia simbdlica, supuestamente,
hacia otras personas que se encuentran fuera dec&epigrafe cumple una funcion de
relevo al poner énfasis en la disposicion de lasgfafias y en la supuesta actitud de los

familiares.

(Foto N° 4) Con lafotos en altq los 40familiares de las victimassemantuvieron

en silenciola mayor parte de la sesion

La imagen reproduce, en tanto efecto de sentidmjdata en escena de las fotografias
de los desaparecidos, por parte de familiares meientes a los Organismos de Derechos
Humanos, en el Juicio a las Juntas Militares, aulal remite el studium de la imagen, en
funcion de otras fotografias representativas dpréssa escrita masiva. El punctum de la
imagen parece constituirlo la pared de madera g@wmsuentra en contracampo o fondo de la
fotografia, junto con la grada donde se encuentsifiamiliares, que producen como efecto

de sentido la escenificacion de un tribunal deidastSi bien la imagen no representa la
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practica del escrache tipico de la agrupacién I.ISl, reproduce el sentido de exponer a la
verglenza publica a quienes los familiares de dliedidos en Cromafidbn apuntan con sus
fotografias, de manera no-violenta y sorpresiva gugien no aparecen en la imagen, podrian
llegar a ser personas pertenecientes a una ingtitgqae representa a “la politica”, como las
dos personas que aparecen, en el sector inferilar ideagen, sentadas de espalda y con una
actitud indiferente hacia los familiares. El epfgrancla el sentido de la imagen en la actitud,
supuestamente, pacifica de los familiares y el (helehmostrar las fotografias de los rostros
de los fallecidos en las que hace foco la cAmanaudstra que la fotografia constituye una
“metaimagen” (Alessandria, 1996: 13-14), en taat® representa como valor de prueba de
existencia simbolica.

La fotografia parece construir al acontecimienton@fion, en tanto efecto de sentido,
como “genocidio del terrorismo de Estado” ya quieniagen da cuenta de la interpelacion, es
decir la constitucion subjetiva de los familiares s fallecidos en Cromafién por las
practicas del reclamo, pertenecientes a los Ongensisde Derechos Humanos quienes
parecen haber modificado las modalidades de “I@ipwl. El epigrafe los denomina como
“familiares” de las “victimas”, que en relacion ceh efecto de sentido que provoca la
imagen, la cadena significante resultante produceocefecto de sujeto una imagen y un
lugar que dan cuenta de “una situacion de indejansn que se encontraban los ciudadanos
bajo el dominio de un Estado represor” (Vecchi@)01l: 89), en tanto formaciones
imaginarias, es decir la imagen y el lugar queeseetde si mismo y de los otros y que soporta
la representacion fotografica.

Otra representacion fotografica de la prensa esgué da cuenta de esta interpelacion
del movimiento de Derechos Humanos y de la cordigggn del acontecimiento como
“sacrificio” o “masacre”, aparece en una nota &itle: “Tenso climaNegaron el planteo de
nulidad pedido por Anibal Ibarra” (La Naciéon On Line, 17/01/2006). La nota esta
acompafiada por una fotografia (Foto N° 5), en plmcemiconjunto que, en este caso,
muestra en foco imagenes de zapatillas con loonesldesatados colgadas de un cable, en
las que predominan los colores negro y blancomagen posee altura normal, de este modo,
la cAmara se sitla a la altura de ellas y con eefalg perfil, lo cual produce un efecto de
sentido de hilera. Esto hace que una imagen ddilimpa primera de la fila, aparezca como
figura y el resto como fondo. En contracampo semasparte del frente de un edificio, sobre
el cual aparecen pegados carteles con las fotagrdg los fallecidos y otras imagenes de

zapatillas colgadas en un cable que estan, practitz, fuera de foco. El epigrafe cumple
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una funcién de relevo con respecto a quienes soraltores de esta puesta en escena, la
representacion para la prensa escrita y el lugadalfue tomada la imagen.

(Foto N° 5) Lodamiliares de lasvictimas expresan su dolor fuera dellegislatura

En esta fotografia, el foco esta puesto en la @sm@mion de las imagenes de las
zapatillas y su disposicion en hilera que proddcenéoque de perfil, colgadas de manera
similar a la imagen de las zapatillas en el “samude Cromafidn”. Pero a diferencia de éstas
gue se encuentran atadas en pares, las que apareesta fotografia, parecen ser réplicas
confeccionadas y dispuestas de manera muy protijalgnada, de manera individual, con los
cordones desatados, que parece representar dléasdfzs como “descalzos” o “dejados”, y
en las que el predominio de los colores negro gdalgparece connotar el sentido de copia,
pero también el tiempo pasado, de manera similas fotografias de los desaparecidos. No
obstante, el hecho de que las imagenes de zapaiilrezcan colgadas como si fueran ropas,
produce de nuevo, como efecto de sujeto, la idegueelos fallecidos fueron “colgados” o
“sacrificados”. Esta representacion de las zapatilolgadas parece constituir, ademas una
resignificaciéon de la creencia popular en la cuainotan la idea de una “zona liberaga”
donde no existe “ley” ni “autoridad”, que tambiéar@ce ser la representacion que sostienen
los familiares sobre el acontecimiento Cromafon.

Las imagenes estan en lugar no solo de las zaga#h tanto iconos, sino también de

los fallecidos, a modo de sinécdoques, quienesirgerpelados como “victimas” pasivas,

% La representacion de la practica de las zapatitidgadas como “zona liberada” también parece imlacse
con los enfrentamientos de violencia urbana, erblorsios marginales de paises como los Estadosobnid
también en el conurbano bonaerense, donde sondosidas pares de zapatillas de quienes muerenan es
luchas callejeras, lo cual parece dar cuenta deogieado de intencionalidad por parte de quietigere colgar

el par de zapatillas y no una de ellas en cuate@eetension de querer representar al muerto.
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indefensas e inocentes, cuyas fotografias apaerteontracampo, aunque fuera de foco. Es
decir que esta fotografia constituye una represgmtale las imagenes que representan, a su
vez, a las zapatillas.

Esta fotografia de las imagenes de zapatillas dakgaen forma de hilera, parece
evocar, de alguna manera, la imagen de la pradékcésiluetazo”, realizada por las Madres
de Plaza de Mayo durante la década del ‘80, qusisitan en la “puesta en escena” de
“contornos de siluetas disefladas sobre papel bl@ngonscribian en su interior el nombre
del desaparecido y la fecha del secuestro” (DaaStatela, 2001: 133-134). Estas siluetas
representaban una figura humana vacia, en tamaiiwaih@ara generar mayor impacto
publico y para dar cuenta del “hueco simbdlico” (Opit.: 18) que producia el
desconocimiento del destino de los cuerpos.

De manera similar, esta fotografia produce el efa# sentido de siluetas que
representan a las zapatillas colgadas de los cablesias que parecen connotar el lugar vacio
de los fallecidos, pero con cierta vitalidad podisiefio juvenil, moderno y dinamico de las
imagenes y la “visibilidad” que provoca esta espeld practica que interviene en el espacio
publico. No obstante, esta escenificacion parece ad@nta de un “hueco simbdlico”
momentaneo sobre el desconocimiento del destindoslecuerpos de los fallecidos en
Cromafién, por parte de los supuestos autores Hia gizesta en escena que se encuentran
fuera de campo, interpelados de manera particaroc“familiares”, quienes parecieran
reproducir, nuevamente, a nivel imaginario, incarge, es decir, no racional, de formas de
representacion de la figura de ausentes por desiépaforzada, como si los familiares no
hubieran tenido los cuerpos, cuando en realidadu®no hubo fue acceso directo a ellos,
pero existen en el orden simbodlico y la prensatasoontribuyd a representar.

A modo de cierre, podria decirse que en las fof@gale la prensa escrita masiva se
produce, de alguna manera, la representacion da fileva noche fria” -en alusién a una
cancion del grupo Callejeros- que podria simboletancendio de Cromafion ocurrido por la
noche, como aquella “larga noche de horror”, modeelecual, en 1991 los Organismos de
Derechos Humanos calificaron al 24 de marzo de 1R@&nz, 2002: 82) y que significo el

altimo acontecimiento dictatorial que padecio nigeptis en la década del '70.
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