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Introduccion

Consideramos que en tanto no hay una unica foreaepmtesentarse la realidad, los
noticiarios cinematograficos construyen una o tentas posibles. Desde aduhos
proponemos comprender la construccién de la repi@sén social sobre los trabajadores
elaborada por los mismos entre 1966 y 1969 enrAirge

A partir de concebir que la vida social presenta dmension simbdlica y que la
misma es una construccion, nos interesa pendasamniterios de seleccion de los elementos
gue conforman una representaciéon. Dado que la didersimboélica esta entrecruzada con
una dimension material pensaremos esa represamtagidelacion a la realidad compleja a
partir de la cual se elabora. Asi nos proponenavsitla cabo una empresa de deconstruccion
que nos permita poner en evidencia la contingedeiadicha representacion. Para ello,
analizaremos las herramientas propias del lenguegeal que utilizan los noticiarios
cinematogréaficos para organizar y producir las iem&g de las notas y el contexto histérico
particular, en lo que atafie al proyecto de gobigrta actuacion de los trabajadores desde el
cual se elaboran.

En tanto los noticiarios cinematograficos consgtuyin medio de comunicacion de
masas analizaremos las caracteristicas de los migara pensar su capacidad de significar la
vida social. También nos preguntaremos acerca dsible caracter ideoldgico de las

representaciones y discursos elaborados por lasarads.

! El presente trabajo se inscribe en el marco dslgmto UBACYT S444, dirigido por Irene Marrone y
Mercedes Moyano, especificamente en la seccioradglia la producciéon de un archivo audiovisual.



La vida social: dimension simbdlica y dimension matial

La vida social se nos presenta como un entramadasigieficaciones que son
construidas socialmente y que configuran “la caltuAsi, decimos que la vida social esta
entrecruzada por la cultura y que, en consecuepmsenta una dimensién material y una
dimensién simbdlica, ambas interrelacionadasdsi@mposible pensarlas por separado.

Entonces, los hombres y mujeres insertos en lasodel, interactuamos, producimos
y reconocemos simbolos, es decir, atribuimos sggubs a las objetivaciones de nuestro
entorno, que no son naturales ni esenciales de exga¥ades, sino el producto de una
construccion conjunta dentro de un contexto. EBobalos constituyen nuestro lenguaje que
es, decimos, un sistema simboalico.

La realidad con la que nos topamos es un obgteedcepcion al cual le otorgamos
significado. Ahora bien, esa realidad existe, p&io forma”, inasible, hasta que no la
describimos. Y aun mas, es inagotable, multidinmadiy se nos escapa. En consecuencia,
nuestras descripciorfes lenguajes, solo articulan “algo” de aquello ajl@ nos referimos,
son siempre descripciones parciales de aquelladagdatompleja. Por lo tanto, todas ellas
estdn a la misma distancia de la realidad y ningemantrinsecamente mejor que otra,
coexisten y juntas nos ofrecen una vision mas cetan la medida que permiten conocer
mejor el caracter multidimensional de la misma.

Ahora bien, en la medida en que esa realidad nuosible de ser aprehendida por
fuera del lenguaje y de las descripciones quelddatemos, consideramos que ese relato de
la realidad es mas bien una construccion de la ajismma produccién que tiene las
caracteristicas de cualquier otra: implica un psogaroductivo y una materia prima. En este
caso, la materia prima esta constituida por esollgopegmos realidad inasible, compleja y
multidimensional. La realidad entonces es tant@sgpacio social de diferencias (Bourdieu,

1999) como el producto de las descripciones quetladdacemos.

2 Vale remarcar que nuestras descripciones de lidadaon siempre asignaciones de significadonaisaa.
Toda descripcion implica una significacion de atpusbbre lo que se la hace.



Por tratarse de simbolos, por hacer referenciaaadimension material, definimos a
esas descripciones de la realidad como represen&sciy, en tanto se construyen en la
interaccion de unos con otros y a través del lgegagae es social, decimos que son
representaciones sociales, no son producto debajdr privado y solitario.

Entonces, no utilizamos el concepto de represéntam un sentido de reflejo, copia o
transparencia respecto de otra cosa. En términbalii€1997: 25): “Las cosas no significan,
somos nosotros los que construimos significadosdasaistemas representacionales, esto es,
conceptos y signos. Desde esta perspectiva cotigista; no hay relacion de reflejo,
imitacién o correspondencia uno a uno entre pragtignificantes y mundo real.”

A esta perspectiva afladimos las ideas de Bourdieungs permiten pensar las
representaciones operando sobre una materia dbenacuerdo al autor, los actores ocupan
posiciones en el espacio social y desde alli pencié realidad y construyen representaciones
sobre la misma que a su vez la modifican. Ensestédo, la representacion es estructurada y
estructurante. Por otro lado, el espacio sociashan lugar pacifico, alli tienen lugar luchas

por la imposicién de una significacion Unica y tega sobre el mismo.

Marco histérico: el proyecto de gobierno y los sinidatos (1966-1969)

En principio diremos que el régimen militar se oja llevar a cabo un plan de
racionalizacion de la esfera econdmica para lo sei@lanteaba como necesaria una represion
a nivel social y politico (Rapoport, 2003). Asi,gelbierno tomaba diferentes medidas hacia
los trabajadores generando diversas reaccionearte ¢e  los mismos, constituyéndose en
actores politicos agrupados en diferentes fracsiope no eran completamente homogéneas
al interior, ya que las tensiones existentes ediigentes y bases eran otro factor muy
importante a tener en cuenta en el analisis decestplejo entramado de relaciones.

James (2005) y San Roman (2000) coinciden al seldafeterogeneidad existente en
el movimiento obrero en el que podian vislumbramse grupos: en primer lugar encontramos
a los participacionistas, quienes declaraban apmemte una alianza con el gobierno y
estaban dispuestos a negociar bajo las condicigneseste impusiera; en segundo lugar

encontramos al grupo guiado por Vandor, quien qu@p la estrategia de golpear para



negociar; en tercer lugar, identificamos a un gro@s radicalizado que no estaba dispuesto
a negociar con el gobierno y que ademas criticalsarrupcién de la burocracia sindical.
Finalmente, al interrogarnos sobre la capacidachaigon directa de estos grupos
reconocemos que el periodo en cuestion fue un momam el que se produjeron una
seguidilla de huelgas que expresaron la particdmapblitica de los trabajadoré#\l margen
de las mismas, la mayoria de los autores coincéteafirmar que en 1969 las luchas que
tuvieron lugar en torno al Cordobazo significarora umnueva reaparicion de las bases en el
centro de la escena. En este sentido, el Cordameatendido como un momento de ruptura,
ya que ocasiond la salida del Ministro Krieger &f@sdel gobierno, manifestando claramente
al trabajador como sujeto con capacidad de ac@bitiga.

Noticiario cinematografico: nociones basicas

Los noticiarios cinematograficos se definen comogénero (Marrone y Walker,
2006) mediatico y masivo con funciones tanto infatimas como artisticas y politicas.
Siguiendo a Thompson (Wolf, 2004) consideramossantedios de comunicacion de masas
como instituciones que producen y difunden mensajes1 publico plural y de grandes
dimensiones

En el periodo que nos concierne y, tal como loidena Verdn (1997), los noticiarios
estaban organizados en bloques de notas autonaredsatpban distintos temas: actualidad,
deportes, noticias internacionales, entre otrog. mEsntaje de imagenes iba generalmente
comentado por una especie de presentador que alréeid mirada del espectador. Este
comentador adquiria la forma de una voz en offnarrador invisible (Katz, 2000) que

enunciaba un relato sin aparecer corporalmenke @antalla.

Caja de herramientas: analizando el lenguaje audiasual

3 Asimismo podemos expresar esa heterogeneidad éedhithos a la fragmentacion en 1968 de la
CGT: la CGT Azopardo ( En adelante CGT) y la C&Tlak Argentinos ( En adelante CGTA). La primeia er
la que mantenia el control del 6rgano oficial beljtiderazgo de Vandor que no encontraba una pesiicion
del gobierno a negociar sino solo una respuest@sip; en esta misma linea, aunque con una actifl
pasiva, podemos ubicar a los participacionistas. ségunda, dirigida por Ongaro, se oponia en faraa
abierta al gobierno, no concebia la posibilidachégociacion y criticaba fuertemente la burocratéracle los
dirigentes.

* En enero de 1968 una huelga comandada por Ongdaceeiitorial Haynes logra revertir el despidc906
trabajadores (Licht,2004), en octubre de 1968 lwsros petroleros de Ensenada desatan una hueigeage!
mayo de 1969 las dos CGT se unen y logran conaratahuelga general con bastante éxito; el priderulio
la CGTA intenta programar un paro general que tpw repercusion.



Hemos decidido enfocarnos particularmente en mdligss de las imagenes
presentadas por los noticiarios y en el modo ddym@on y organizacion de las mismas. Del
archivo audiovisual en construcctéenmarcado en el proyecto UBACYT S 444 hemos
tomado el grupo de notas referidas al periodo wst®n y luego hemos seleccionado
aguellas en las cuales aparecian hombres y mujeresjando. Asi hemos obtenido un
conjunto de 16 notas desde donde hemos analizadprissentacion de los trabajadofes.

Especificamente, analizaremos la dimension visealad nota, unidad minima del
noticiario cinematografico. Elegimos concentrarandas imagenes porque consideramos que
el analisis del disefio visual logra poner en ewdenle un modo preciso las decisiones y
elecciones que entran en juego a la hora de omyawnizproducir imagenes. También
consideramos que la imagen es un elemento cerdral Ipgar el efecto de verosimilitud
propio de los medios de comunicacion que explicasemas adelante.

Por otra parte, pensamos que los noticiarios ctegnaficos a través de la imagen
del trabajador que presentan, unifican las diverspsesentaciones visuales que pueden
existir en la sociedad sobre los trabajadores. dfamplo, cuando se publica un libro de
ficcion los diferentes lectores a través de su inagyon ilustran en forma heterogénea el
relato escrito, pero, cuando ese relato se coneretena pelicula, esas imagenes pueden llegar
a ser homogeneizadas por la imagen Unica que inpaonsual.

¢,Como se produce esa nota? Y en consecuencia, ¢sém@roduce esa
representacion? ¢Qué herramientas se utilizan Estguntas son las que buscamos
responder para lograr nuestro cometido: la dessagacion de la representacion de los
trabajadores ofrecida por los noticiarios. Paraemar podemos decir que detras de la nota
hay una organizacion, una planificacion, un stiaffpersonal; “por fiel que sea una imagen
cuando transmite informacion visual, el proceso skdeccion revelara siempre la
interpretacion del realizador sobre lo que considmportante.” (Ward, 2004:4)

Analizar el proceso productivo del que hablamosaeslizar los elementos que
constituyen el lenguaje visual del que se valeéakgo cinematogréafico para construir relatos,

y particularmente, significa analizar la produccidonrganizacion de la imagen. Siguiendo a

® El archivo estar4 compuesto por documentalesigieais cinematogréaficos argentinos, inventariados
siguiendo las normas NAPA (Norma Argentina paraiéuduales) y utilizando el paquete informatico

WINISIS, el mismo funcionara en el lIGG.

®Hemos procedido de este modo ya que el accesotatial@xistente en el Archivo General de la Nagjcel
Museo del Cine, estd muy limitado, dado que la magte del mismo no se encuentra disponible para s
visualizado por el publico general. Por lo tantonsideramos que el presente trabajo es una primera
aproximacion a la tematica.



Katz (2000) diremos que dichos elementos son: iflaaca, el encuadre, el montaje y los
distintos tipos de planos.

La camara es el instrumento esencial para inicislquier tipo de empresa
cinematografica; su visor es en si mismo selegbhwves jamas puede abarcar el campo de
vision optico en su totalidad. Una vez colocadedmara se genera una limitacion fisica del
espacio. Pensar en la camara, implica ademasapensus movimientos, en sus puntos de
vista y en los tamafios relativos que cobran lostobjy sujetos de acuerdo a la distancia de la
misma en relacion a ellos. Vale recordar que gulnde la camara es el punto de vista
elegido por el equipo realizador para fotografianaujeto.

Por encuadre se entiende el marco delimitado poartaara. Su composicidn, refiere a
la distribucién y la relacién de los elementosn&tiior de dicho marco, por lo general este se
organiza segln la regla de los tercibsAsimismo, dentro del encuadre es interesante
reconocer mas alla de lo visible, lo invisible ppemsar asi el juego de fuerzas y tensiones
gue hay entre los elementos presentes y los agsente

El montaje se define como la manera de disponepléo®os; es decir, refiere al orden
temporal de los mismos, las diferentes combinasigneden crear significados diversos v,
en este sentido, diferentes representaciones.

Finalmente, el plano constituye la unidad basiddatguaje audiovisual, un bloque
espacio de tiempo ficticio construido por el ffiEntre los diferentes tipos de planos
encontramos el primer plano, el plano detallegrah plano general, el plano general, el

plano medio y el plano de conjunto.

Andlisis de la representacion:

Céamara:

En primer lugar diremos que, si la ubicacién dedmara en relacion a los objetos
permite crear los tamafios de los mismos, entoeteéamano del trabajador es producto de
una decision previa a la filmacion, y la relaci@nda maquinaria puede poner en evidencia
las caracteristicas de la representacion: la maqparece como protagonista y el trabajador

como su complemento. En Sucesos Argentinos N° ld)6eptiembre de 1969, en la nota de

" La regla de los tercios propone: “ (..) situaolgieto de interés principal en cualquiera de larou
intersecciones producidas por las dos lineas et/ las dos horizontales situadas a igual digtate los
lados vertical y horizontal del cuadro” ( Ward, 20017)

8 El patron y unidad de medida del plano es el airpnano y su andlisis implica considerar los fiss tipos
de plano pues los mismos tienen diferentes funtitades: dramaticas, narrativas e informativas.



titulo inferido® “Construccion de fabrica de papel de diario en Aigeh se puede apreciar

al trabajador con un tamafio muy reducido en corofiaraa los rollos de papel y las
maquinarias. Asi también, en de Sucesos Argentitios571, de enero de 1969, en la nota
titulo inferido “ Dique El Chocon, Rio Negtose puede apreciar la imagen de una planta en
primer plano y al trabajador con un tamafio redugide rodillas al lado de ésta.

En segundo lugar, recurrimos al analisis del angeléa camara’ Hemos observado
pocas notas que han recurrido a la utilizacién &gulo picado, como por ejemplo, en
“Creadores de la moda: casa Mufioz una fabrica matiemitida en Noticiario Argentina al
dia EPA N° 721/ 491, en el afio 1969. Alli se magsel interior de una fabrica, que parece
ser un depdésito, en el que se observan trabajadareglos alrededor de una mesa de trabajo.

En contraposicion, a partir de la eleccion del &mgrontrapicado se percibe un
trabajador que suele aparecer como una parte ddbfaeforzando la idea de trabajador
como elemento de la periferia. En la nota de Swcasgentinos N° 1561, de octubre de 1968,
de titulo inferido “Inauguracién de una nueva made FRIC ROT S.A.LC” se puede
apreciar este tipo de angulo. Se muestra a unain@aghicada en el centro de la pantallay a
un par de trabajadores detras de la misma, estgsedebido al efecto visual que produce el
angulo contrapicado, la maquina se mantiene “dellatel espacio éptico y los trabajadores
aparecen al “fondo” del mismo. En la nota de tituli@rido “ Dique ElI Chocdn, Rio Negfo
emitida en Sucesos Argentinos N° 1571, en enerd98®, este angulo es utilizado para
mostrar unas torres de electricidad. Asi tamteén\oticiero de América S/N, del afio 1969,
en la nota de nombre inferido “Promocion de la g@i@” se informa sobre el progreso
industrial de la regiébn mostrando maquinarias yewdesde este angulo, dejando de lado a
los trabajadores.

En tercer lugar, diremos que a través de la casenstruye una relacion entre la
figura y el fondo que puede generar distintos ggade importancia sobre los elementos
presentados en el encuadre. Es posible lograraatoefle “aire” entendido como un espacio
vacio que permite traer adelante una figura, deim delimitado su contorno y por ende,

hacerla aparecer con mas fuerza, distinguiéndotaadamente del fondo. Esa figura tiene

° En tanto en el periodo analizado las notas, enastor parte, no solian presentarse con titulosyrebinferir
los mismos, para localizarlas en el archivo.

g angulo de la camara es entendido como la peigpatesde donde se filma un plano. Existen dasstige
angulos de camara: el picado y el contrapicadgpriBhero ubica la linea de horizonte en el inferder la
pantalla, dandole énfasis a lo que queda por endén@la; mientras que el angulo contrapicado ubitz@ea de
horizonte en la parte superior de la pantalla,dndo mas profundidad en la imagen, dejando poaslefgunos
elementos y aumentando el tamafio de los que estaiadelante. (Katz,2000)



entonces mas peso visual (Ward:1997) y hace gsiedémnas elementos del cuadro se
reorganicen en funcién de la misma. Por lo taaltmo aparecer la figura del trabajador con
un contorno bien delimitado, este pasa a diluirseek fondo, constituido por la gran

maquinaria, generando la sensacion de que el addrage encuentra “atrapado” entre la

tecnologia.

Encuadre:

Siguiendo la regla de los tercios, podemos afirquee la maquina aparece como el
elemento de interés principal, de lo que se dedpee el trabajador aparece como un
elemento secundario. En consecuencia, al analeactomposicion del encuadre en su
totalidad, podemos ver que sus caracteristicasrgeruna sensacion del trabajador como
complemento. Esto se refuerza al considerar gymse énfasis en las partes de su cuerpo,
como las manos, que son necesarias en el procedactivo. Por el contrario, cuando el
cuerpo aparece como unidad se encuentra en loeneérge la pantalla, o cortado a la altura
de la cintura. En este Ultimo caso se lo muesinanpafiando a la maquina, la misma parece
ser la que hace el trabajo funcionando por si salkentras el trabajador colabora con ella. En
este mismo sentido, agregamos que no encontram@snia toma que muestre el momento
en el cual el trabajador pone a la maquina enidnamiento, haciendo parecer de esta forma

gque se mueve autbnomamente.

En Noticiario de América N° 693, del afio 1969, annbta de titulo inferido “La
Patagonia y su crecimiento” y en Sucesos ArgeniNfo$612, de octubre de 1969, en la nota
de titulo inferido “Produccion de Yerba Mate en Miges” se ilustran productos o momentos
del proceso productivo en planos detalles, queeaparen el centro del encuadre, captando
solamente una parte del cuerpo de los trabajadéemismo, es posible apreciar planos
generales del interior de la fabrica donde el {mtta aparece en el cuadrante inferior
izquierdo en un tamafo relativo menor a la imagsal tcomo por ejemplo, en Sucesos
ArgentinosN° 1571, de enero de 1969, en la nota de titulo iderDique EI Chocdn, Rio
Negrd . En Sucesos Argentinos N° 1610, de octubre de,18&69a nota de titulo inferido
“Festival de Musica y Empresa Alpargatas” vemosplamo general frontal de una béveda
con productos que esta en el centro del encuadigando casi toda la pantalla y al
trabajador abriendo la puerta de esa béveda, ndoge del centro, hasta llegar al limite del
encuadre del lado izquierdo. En la nota de Sucasgentinos N° 1612, de octubre de 1969,

de titulo inferido “Produccién de Yerba Mate en Miswes” también hemos observado una



imagen en donde aparece una planta de yerba maiecentro del plano y un trabajador de
rodillas al costado de la misma ubicado en el @argdrderecho inferior. Al igual que en la
imagen anterior, en Sucesos Argentinos N° 1561gctigbre de 1968, en la nota de titulo
inferido “Inauguracion de una nueva planta de FRI@T S.A.l.C” se muestra a través de un

plano general una maquina rodeada trabajadoresapeaiendo en el centro.

Montaje:

Consideramos que la secuencia en que se predestpfanos es intencional, como
asi también lo es la duracion de los mismos. Eérorde aparicion en la secuencia y la
duracién de un plano implican una decision delipm realizador que asociamos con la
importancia que dicho plano tiene para él; adereésel caso de los planos en los que
aparecen los trabajadores, orden de aparicionacofur crean un significado particular sobre
los mismos. Dado que en las notas vistas por rasstds tomas de los trabajadores son de
corta duracion y que estan rodeadas de tomas @eidnrmas prolongada de maquinas,
tecnologia y paisajes, nos remitimos nuevamenta @lda de que el trabajador aparece
representado como un elemento periférico del poopesductivo, en el cual la maquina es la

protagonista.

Planos:

Como idea central, debemos destacar que no encwdrarimeros planos de los
trabajadores, sino solo planos detalle de cigdaies de su cuerpo, por el contrario pudimos
apreciar abundantes planos detalle de las madsnar

Las notas mencionadas a continuacion muestran mEguvarias, tecnologia,
productos y partes del cuerpo de los trabajadarasPcimeros Planos y Planos Detalle. En
Noticiario de Ameérica N° 693, del aflo 1969, de Ititunferido “La Patagonia y su
crecimiento” y en Noticiario Argentina al dia EPAR R21 / 491, en el afio 1969, en la nota de
titulo inferido “Creadores de la moda: casa Mufioa €abrica moderna” se ilustran detalles
de la maquinaria ocupando toda la pantalla, pudiemgreciar a estos elementos en su
especificidad.

En la tercera nota de Noticiario Argentina al di@l, afio 1969, N° 693/463 de titulo inferido
“Lideres de la industria Argentina” que refiere ka produccién de gaseosa Crush y en
Sucesos Argentinos N° 1528, de marzo de 1968, eotka de titulo inferido “Industria del

Calzado: Gatic S.A” se muestran momentos del gmpeoductivo como el embotellamiento

de gaseosas Yy la produccion de suelas de zapdtaséa del plano detalle. En la quinta nota



de Sucesos Argentinos N° 1612, de octubre de I868tulo inferido "Produccién de Yerba
Mate en Misiones” se muestran las hojas de yerlta n@n una gran cercania en una cinta
transportadora. En esta misma linea, en el caSudesos Argentinos N° 1610, de octubre de
1969, nota de titulo inferido “Festival de MusicaEynpresa Alpargatas” se muestran con
detalle maquinas de coser, y en Sucesos Argentifos, de enero de 1969, en la nota de
titulo inferido “Dique El Chocén, Rio Negtose aprecian tomas de luz y contadores de
electricidad.

Asi también en Sucesos Argentinos N° 1610, de oetdé 1969, en la nota de titulo inferido
“Festival de Musica y Empresa Alpargatas”; en blatio Argentina al dia de 1969, N°
693/463, en la nota titulada “Lideres de la indasfirgentina”,;y en Noticiario de América
N° 693, del afio 1969, en la nota de titulo inferida Patagonia y su crecimiento” se ilustran
productos como alpargatas, pantalones de jeantili@gagaseosas y materias como la yerba
mate con este mismo tipo de plano.

Hemos visto en Sucesos Argentinos N° 1612, de @=ttB69, en la nota titulada
“Produccion de Yerba Mate en Misiones” la utilizatide este plano para tomar las manos de
los trabajadores, como asi también en Noticiaridmérica N° 693, del afio 1969, en la nota
de titulo inferido “La Patagonia y su crecimientabdstrando al trabajador actuando sobre la
materia prima, por ejemplo yerba mate, o utilizaaldmna herramienta.

Consideramos que la utilizacion recurrente delnglaletalle para filmar la
maquinaria, nos habla de la relevancia de esteeglenpara el realizador, pues este plano se
utiliza justamente para destacar las particulagdade un elemento y hacer énfasis en él.
Ademas, si bien el plano detalle de los trabapsl@s utilizado solo se enfoca sobre sus
manos. Esto nos permite pensar que lo que apaaodzado son aquellas partes de su
cuerpo funcionales al proceso productivo. AsimisemJa medida que no aparece la figura
del trabajador completa, esas manos no se idemtifoon un sujeto y aparecen como un
elemento méas en la cadena de montaje.

Ahora nos concentraremos en otro tipo de planGrah plano general es aquel que
ofrece una vision de todos los elementos del pgis#jica al espectador en un lugar y
muestra las caracteristicas generales del misnpmgressto un plano de caracter informativo.
El cuerpo humano aparece aqui como una siluetaseufa) diluida en el paisaje. Este plano
se aprecia en el caso de Noticiario de América 8B, @lel afio 1969, en la nota de titulo
inferido “La Patagonia y su crecimiento” donde @lran protagonismo el paisaje natural.
Este formato se repite en Sucesos Argentinos N1,1d& enero de 1969, en la nota de titulo

inferido “Dique ElI Chocoén, Rio Negtoy en Noticiario Argentina al dia, del afio 1969, N°



693/463, en la nota de titulo inferido “Lideresldeindustria Argentina”, para mostrar los
naranjales. La reiterada utilizacion de estos @apara filmar paisajes nos indica la
importancia que se le esta otorgando a la nat@aéépaisaje y los recursos naturales que en

él se presentan.

El plano general toma la figura humana desde ssshasta la punta de su cabeza, la
diferencia con el anterior reside en que en adueke esta puesto en el paisaje y en este, en
la figura humana. Estos planos, en su mayoriargati el modo de utilizacion de la regla de
los tercios que explicamos anteriormente. Estedpplanos se ha podido apreciar en varias
notas como en Noticiario de América N°693, del 4869, en la nota de titulo inferido
“Misiones, la produccion de yerba mate” y en Natim Argentina al dia, del afio 1969, N°
693/463, nota titulada “Lideres de la industria &agna” en donde aparecen trabajadores de
cuerpo entero en un escenario natural o en un tegaro de la fabrica.

En la nota Sucesos Argentinos N° 1571, del afio ,186%itulo inferido® Dique El
Chocodn, Rio Negrose muestra a un conjunto de trabajadores rodetdasboles, algunos
se encuentran subidos a sus copas y otros al paes aeismos. Asi también en Noticiario de
América N°693, del afio 1969, en la nota de titnferido “Misiones, la produccién de yerba
mate” se muestra dos trabajadores de cuerpo altiEdo de una maquina cosechadora.

En Sucesos Argentinos N° 1606, de septiembre d®,166 la nota de titulo inferido
“Creacion de fabrica de papel de diario en Argelitse observa a un trabajador rodeado de
maquinas en funcionamiento y ubicado al costadia gi@antalla. Esto se repite en Noticiario
de América N° 693, del afio 1969, en la nota ddotiinferido “La Patagonia y su
crecimiento” donde se muestra a varios trabajaderesu puesto de trabajo dentro del
espacio fabril al lado o en frente de una maquina.

Por otra parte, el plano medio toma al sujeto d@riura hasta la punta de su cabeza.
Los planos medios son los mas utilizados parardust reproducir discursos o charlas entre
las personas. La utilizacion de este plano en &tiado puede ayudar a dar cuenta de como
se muestra la relacion entre los trabajadoresaeéetrespacio fabril.

Este tipo de plano lo hemos visto en NoticiaricAseérica N° 693, del afio 1969, en
la nota titulada “La Patagonia y su crecimiento’hd® se realizan tomas de trabajadores
ubicados al costado de cintas transportadoras,adgiimarias o trabajando con herramientas.
Asimismo, en Sucesos Argentinos N° 1610, de octdbr&969, en la nota de titulo inferido
“Festival de Musica y Empresa Alpargatas” se maeatlos trabajadores dentro del proceso

de produccién de alpargatas, al costado de cirmasgortadoras sin entablar didlogo. Este
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plano también se hace evidente en Noticiario derfsad® 693, del afio 1969, en la nota de
titulo inferido “La Patagonia y su crecimiento” dinse aprecia a tres trabajadores al costado
de cintas transportadoras, apaciguados y condesten su tarea.

Los planos de conjunto son aquellos planos quert@nan grupo de personas de pies
a cabeza dentro de un mismo encuadre. Es imporafigdar que si bien se muestra a los
trabajadores en conjunto no se percibe entre eif@gina relacion ni comunicacion sino que
se los ve juntos pero sin interactuar. Si bienplesios de conjunto en general buscan hacer
hincapié en el grupo, en este caso no podemosridbklo sino de individuos aislados que
tienen algo en comun: ser herramientas del prodegwoduccion.
En Sucesos Argentinos N° 1610, de octubre de 68 nota de titulo inferido “Festival de
Musica y Empresa Alpargatas”, se utilizd este tij@oplano para mostrar a un grupo de
personas en la entrada de la fabrica caminandaryzando hacia la camara.

Asimismo, en Noticiero de América S/N de 1969, &ndta titulada “Promocion de la
Patagonia”, observamos un conjunto de trabajadteatro de un vagon esquilando ovejas,

distanciados unos de otros.

Luz, cAmara, accion: la representacion sobre el ttzjador

A partir de un andlisis integral del modo en ell@oa empleadas las herramientas del
lenguaje visual, hemos notado que cada una de @labora en la configuracion de la
representacion siguiendo la misma linea, no hayreerdllas contradiccion sino
complementacion.

Nos preguntamos cdmo estéa constituida finalmentepaesentacion que realizaron
los noticiarios cinematograficos sobre los trabajad durante el periodo 1966-1969, en el
conjunto de notas analizadas por nosotras. Caaside las nociones de fuerza de trabajo y
trabajador, entendiendo al primero como una heswatai del proceso productivo, y al
segundo como un sujeto capaz de llevar a caboraite caracter politico, concebimos que
los noticiarios construyen una representacion dddajador que solo incluye la dimension
econdémico productiva, es decir, que solo lo recenoomo fuerza de trabajo. Esto se
manifiesta principalmente a partir de una limid&cen el espacio de aparicion del trabajador:
el mismo se muestra Unicamente en el ambito labemdh fabrica o en el medio rural.

Podemos decir que el trabajador aparece comoharramienta mas del proceso
productivo e incluso subordinada a la herramieatdral sobre la cual gira todo ese proceso:
la maquina. En tanto herramienta, lo que se restata figura del trabajador son aquellas

partes de su cuerpo que colaboran en la fabrical@am producto: sus manos y brazos. Asi,
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el obrero aparece representado como un elemernitérjper en la fabrica, en contraposicién a
una magquina que parece funcionar “por si misma”.

Por otra parte, si los trabajadores aparecen pjurto, éste se muestra como uno
desarticulado en el que no hay relacion entredd&iduos que lo componen, reforzandose
asi la imagen del trabajador como objeto del pmpesductivo.

Ahora bien, asi como analizamos lo visible, tambéhalizaremos lo no visible
porque, siguiendo a Wolf consideramos que: “El ragnsculto, en efecto, puede ser mas
importante que el evidente, ya que este mensajeoascapa a los controles de la conciencia
(...)" (Wolf, 2004:100). Analizar este aspecto nomite al proceso de produccion de las
representaciones sociales que, segun la perspelgiva psicologia social, consiste en dos
partes: una seleccion y retirada de su contextoia&a informacion y la concretizacion de
dicha informacion en imagenes. Este proceso $adest pone a la luz al momento de pensar
aquellos elementos que quedan por fuera, indicahdaracter de recorte que implica toda
representacion social. Asi, el trabajador no aganéen momentos de ocio, ni en su hogar, ni
en actividades recreativas, ni estableciendo viisocibn sus pares; ni llevando a cabo ninguna
accion de tipo politico. Para reconocer lo ausantdizamos el contexto historico en el cual
se elaboré la representacion que es objeto derawmsdlisis. Un recorrido por el mismo nos
mostré acontecimientos en los cuales los trabagadtievaron a cabo acciones de tipo
politico no pudiendo lograrse totalmente el disoghiento buscado por el gobierno militar
,lo cual nos incita a preguntarnos ¢como es popiatsar en un trabajador pasivo como el
gue muestran las notas analizadas cuando en 1988diece la division de la CGT, huelgas a
lo largo de todo el periodo y, particularmenteCetdobazo en 1969?

En primer lugar aclaramos que si bien el mayod@de accion directa se da durante
el Cordobazo y en el interior del pais; desde 1¢fia esa fecha no podemos hablar de un
movimiento obrero totalmente disciplinado o paeflo como el que muestran los noticiarios
cinematograficos. Nos apoyamos en Licht (2004) rgsiestiene que todo el afio 1968 es un
periodo de tension entre el gobierno central ysioslicatos. Al mismo tiempo, la autora
sostiene que exceptuando a los participacionigtas,quedan marginados de esta situacion,
las dos centrales lucharon por conseguir la hegent®sh movimiento sindical nacional.

En segundo lugar, si bien no fue posible accedéas notas de los noticiarios
cinematograficos referidos puntualmente a los mdsanayo y junio de 1969, contamos con
ciertos elementos que nos permiten mantener nedadias. Por un lado, nuestro corpus de
notas contiene episodios anteriores y posteridr&oedobazo, al comparar ambos grupos,

no encontramos diferencias sustanciales que nastpardistinguir entre un momento y otro:
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no hay ruptura sino continuidad. Por otro ladembs tenido la posibilidad de realizar una
entrevista a la responsable del Archivo FilmicoNdeicieros en el Museo del Cine, quien
nos informd que no existen registros del Cordol&rtns noticiarios, y que asimismo dadas
las caracteristicas de estos medios la probabildi que el trabajador apareciera en
situaciones de conflicto era minima. Ya Marrone valkr han planteado que
“Efectivamente, el noticiario restringe en gran mdaed y en ciertos casos omite, la
informacion relacionada con disturbios sociales an @eterminadas crisis politicas o
econdmicas, o las expone sin una contextualizdc{®arrone y Walker, 2006:23) .Todo
esto nos permite pensar, que hasta el momentonmuedmantener nuestro andlisis acerca de
la representacion de los trabajadores elaborad@$ooticiarios cinematograficos.

Por consiguiente, consideramos que la represéntacista en el corpus de notas
elegido, deja de lado la heterogeneidad de losajmebres, sus diferentes acciones y
respuestas, homogeneizando las diferencias y sudsdolas en un trabajador pasivo y
disciplinado. En tanto aparece un empobrecimietdadsignificacion de los trabajadores,
consideramos que es posible concebir al discursosdeoticiarios cinematograficos como un

discurso ideologizado.

Discursos ideologizados

Considerando los lineamientos de Veron (1996),tpanos que los noticiarios no
reflejan la realidad en forma transparente o imdaytsino que producen representaciones de
la misma. En este sentido, el discurso de los msetitocomunicacion es una forma de ver la
realidad, una representacion sobre la misma qe g®ducto de una construccion. Hemos
visto que la representacion que construyen logiaots deja por fuera otros aspectos de los
trabajadores que si aparecen en el recorrido itgtdra representacion entonces no es mera
inversion, sino un recorte de ese objeto que nemod pensarlo inocente y neutral sino que
nos remite a la nocién de ideologia.

Definimos este concepto siguiendo a Veron: “lo idgimo no es el nombre de un tipo
de discurso sino el nombre de una dimension presentodos los discursos producidos en el
interior de una formacién social, en la medida ee gl hecho de ser producidos en esta
formacion social ha dejado sus huellas en el dis¢uMargulis,1993:73). Ahora bien, estos
discursos o representaciones se producen desdmopesi ocupadas en el espacio social que
en tanto diferentes pueden dar lugar a luchas gspujonflictos y enfrentamientos por la
imposicion de una significacion, de una represedaes decir, “luchas simbdlicas por el

poder de producir y de imponer la vision del mutelgitima” (Bourdieu,1988:136). Asi,
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coincidimos con la idea que agrega Margulis (2@9yjue esas huellas que deja la formacién
social son secuelas de las luchas ganadas pogémioaia en los codigos de la cultura, es
decir, las improntas que han dejado quienes logramponerse en las luchas por la
significacion.

Tal como lo plantea Margulis, estos discursos umlgighdos empobrecen la
significacion, apelan a la naturaleza, se enunc@amo absolutos, presentan uno de los
mensajes posibles como si fuera exhaustivo, conagaara el universo de los significados
posibles. Considerando la descripcion de las imggyate los noticiarios analizados por
nosotras, y relacionandola al recorrido histgripopdemos notar que los noticiarios no
estarian invirtiendo la realidad sino haciendo enorte de la misma y seleccionando
solamente una dimensién de los trabajadores, carrarhienta del proceso productivo. De
esta manera, representan la realidad social radilasu  heterogeneidad 'y
multidimensionalidad, tornando simple lo que es glefo, natural lo que es resultado de un
proceso histérico y de una seleccion.

Asimismo, esta lucha por la significacion no es lutdha entre iguales, se da desde
distintas posiciones ocupadas en el espacio shamalmedios de comunicaciéon ademas de
ocupar una determinada posicién, cuyo analisisdextms limites de este trabajo, cuentan con
ciertas herramientas y caracteristicas que lesifarmgenerar un “efecto de verosimilitud”,
constituido en primer lugar por una importanciatiren la imagen. Al logro de este efecto
también contribuye la identificacion de la duracael tiempo en que transcurre un suceso
realmente y el tiempo de su representacion entaliango. Si bien esté fuera del alcance de
este trabajo el anadlisis de las consecuencias gue la difusibn de este discurso,
consideramos que la posibilidad de generar es¢oefetorga mayor fuerza a los medios de
comunicacion en la lucha por la significacion.rAsimo dentro del lenguaje cinematografico
el punto de vista de la camara puede también calalem este efecto. El mismo determina
con quién se identifica el espectador y, en el caamoticiero cinematografico, el punto de
vista es el omnisciente, el espectador es un wéiner que ve todo lo que sucéde.

Por otro lado, siguiendo a Marrone y Walker debertener en cuenta que los
noticiarios no contaban con una determinacion soroun efecto deavoir faireque estaba
acorde a las lineas propuestas por el gobiernongar®a. Asi, las autoras plantean “ (...) el

noticiario cinematografico, esta condicionado porlie supuestamente se estima de interés

A este lineamiento también contribuye el anguloagé al generar una visién “desde arriba” ,

omnisciente de los acontecimientos, provocandsefgacion de que se posee un conocimiento obgiva
situacion.
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general a partir de una construccion efectuadalggomedios, segun los intereses de una
época. Precisamente, por expresar o hacerse carlgoateptable en un momento histérico
determinado, el noticiario esta limitado por lasuma implicita o explicita impuesta por esos
intereses dominantes” (Marrone y Walker, 2006:26).

Entonces, el discurso de los medios de comunicaesdnn discurso ideologizado y
como tal contribuye a legitimar las formas de d@uién que corren paralelas a luchas por la
imposicion de la significacion. Recordando el patgede racionalizacion economica de
Ongania podriamos pensar en la existencia de lexcEdme de afinidad entre el proyecto de
gobierno y la representacion existente en las netdsccionadas: ambos coinciden en
concebir al obrero como fuerza de trabajo y no ctatmajador.

Conclusioén:

Pensar sociologicamente la imagen presentadasenoliciarios cinematograficos es
como hemos visto, mostrar el proceso de constrnabgdla misma. Asi, hemos rastreado el
modo de utilizacion de las herramientas cinemafams que han sido empleadas para
construir la representacién social sobre los teatmpes durante el periodo estudiado; teniendo
en cuenta que no hay una unica forma de representarealidad y las objetivaciones del
entorno y que toda representacion social esta dawa una posicion ocupada en el espacio
social.

De esta manera hemos encontrado, en el conjuntmtds analizadas por nosotras,
elementos que nos permiten reconstruir la reprasiémt sobre los trabajadores durante el
periodo analizado en términos de fuerza de trapamde trabajador.

Como hemos dicho, el trabajador se muestra camachaerramienta mas del proceso
productivo e incluso subordinada a la herramieatdral sobre la cual gira todo ese proceso:
la maquina. En tanto herramienta, lo que se restmata figura del trabajador son aquellas
partes de su cuerpo que colaboran en la fabricatgénn producto, solo importa en tanto
fuerza de trabajo, constituyéndose asi como unegitarperiférico frente a una maquina que
parece funcionar “por si misma”. Asi también aparedesvinculados los unos de los otros,
circunscriptos al espacio fabril o rural sin apareen momentos de ocio, en su hogar, en
actividades recreativas, o llevando a cabo algeongm de tipo politico. Esta representacion
asi constituida privilegia ciertos elementos e rgnotros tales como, las huelgas que

tuvieron lugar en el periodo y los conflictos deCIaT , que manifiestan la existencia de un
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movimiento obrero heterogéneo y capaz de llevabacaciones de tipo politico que
demuestran que la pacificacion de los trabajadwodae lograda en forma absoluta.

En la medida en que el trabajador aparece unidenoemo fuerza de trabajo, como
una unidad homogénea, y en tanto todo el procesorghmnizacion y construccion de la
imagen aparece oculto, consideramos que es pakbleque el discurso a través del cual se
construye la representacién es un discurso idexddgi es decir, que posee las huellas de la
formacion social en la que fue producido, que noeadral ni inocente, y del que incluso es
posible establecer una relacién de afinidad cenrtereses dominantes representados por el
gobierno de Ongania. De este modo, las represené&ciconstruidas por los noticiarios
empobrecen la figura de los trabajadores reduciésada mera fuerza de trabajo y
presentando ese recorte elegido como exhaustivohayoinversion ni falseamiento de la
realidad, sino empobrecimiento y en ese sentidoym@cion de la misma.

Como ya mencionamos, estas conclusiones solo pusele provisorias, ya que
lamentablemente el acervo de material filmico naalioy en nuestro caso el referido a
noticiarios cinematograficos, aun no logré constitun archivo de facil acceso a los
investigadores, a pesar de la continua colaborat@dmuchos de ellos. Es un limite de este
trabajo el no haber podido acceder a la totalidadlas capitulos de los noticiarios
cinematogréaficos emitidos en el periodo analizalo. este sentido a través del mismo, se
pone a la luz la necesidad de seguir trabajanddaetonservacion y organizacion del

patrimonio cultural cinematografico que permitichtinuar estas lineas de investigacion.
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