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Eje 7: Politicas del cuerpo

En tu andar, veo mi andar. Indagaciones en totas gepresentaciones corporales en
audiovisuales.

1. Introduccion

En esta presentacion intentaremos focalizar ea#lple la dimension corporal de las
practicas y representaciones socioculturales desa@erspectiva que incorpore elementos de
diversas disciplinas. Con el fin de analizar eld®llas corporalidades en torno al rock, nos
proponemos indagar sobre las diversas represenégcite los musicos en los conciertos de
rock barrial, a través del analisis de registros en formatoosiglial. Las bandas observadas
fueron aquellas mas representativas del subgénaro tos Ratones Paranoicos, Los Piojos,
Bersuit Vergarabat, Patricio Rey y sus RedonditoRitota, Viejas Locas, Callejeros y La
Renga.

Nos ocuparemos de las construcciones de los cusrpksros, de los mecanismos de
legitimacion erigidos en torno a las practicas Yyadeonformacion y afirmacién de valores
propios del campo a través de las gramaticas dkipcan de los videos.

De esta manera, indagaremos acerca de las re@esees de practicas, valores y
atributos que son construidos y afirmados en l&aigge discursiva tomando en cuenta que
los cuerpos analizados portan dimensiones signiisaque son producto de una determinada
historia y con distintas consecuencias en la pisogsal.

2. Rock y cuerpo: la corporalidad de los cantantes

En este apartado, analizaremos las diferentes m@igedes que se construyen en
nuestro corpus. Al hacerlo tendremos en cuentashgeaspectos sin desatender aquellos que
refieren al universo social de referencia.

Intentaremos dar cuenta de las representaciongsosieiones espacio-temporales,
gestos, movimientos y desplazamientos corporalesgwonfiguran en el corpus asi como en
aquellos atributos morales y cualidades que impligaa construccién acerca del universo

rockero. A continuacion analizaremos brevementeirmigde estos cuerpos enunciatarios



tratando de dar cuenta de estos entrecruzamieotwe el cuerpo (rockero) se convierte en
signo social, en enunciado encarnado.

Los usos, practicas y representaciones del cuesfablecen la pertenencia social,
permitiendo identificar y distinguir a los igualkes “los otros” asignando ubicaciones en un
espacio determinado del mapa social. Para Bourdi®87), los grupos sociales practican
usos y consumos diferenciados del cuerpo y cadarssicial posee una concepciéon corporal
lo que permite establecer diversos modelos copg®iddnde podremos hallar dimensiones de
los diferentes habitus de clase. El cuerpo es tideesimbdlicamente como herramienta de
distincién (hombre/mujer, rockero/no rockero, eyc)esta concepcion permite ver en la
significacién distinciones que van, por ejemplosdiela histeria corporal hastaaguante
segun los grupos sociales que le conceden sigridicgAlabarces, 2004).

El aguantees un concepto dinamico cuyos significados vadi@racuerdo al campo
social en el que se ubica; en nuestro trabajo Et@mos las dimensiones sociales del
aguanteen el campo del rockarrial, entendiéndolo como una ética, una estética y una
retérica’ Es considerado como una ética, “porque el aguestante todo una categoria
moral, una forma de entender el mundo, de dividdrioamigos y enemigos cuya diferencia
puede saldarse con la mueftéAlabarces, 2004: 64), implica una estética poiqaevalores
0 atributos que se hacen visibles en ciertas fodeaorporalidad y de gestos son diferente a
los modelos hegemonicos que, por ejemplo, se odsern los medios masivos de
comunicacion y es “una retorica porque se estractomo un lenguaje, como una serie de
metaforas” (2004: 64) ya que posee un repertoriod€eociertas palabras como “careta”,
“cheto”, “yuta”, “delpal0’; es decir, términos cotidianos con significadepegificos.

Si bien Alabarces (2004) realiza su andlisis sebfatbol, estos conceptos pueden ser
trabajados desde el roddarrial ya que en este campo &fjuantetambién se encuentra
relacionado al cuerpo, la resistencia y la masil#oh siendo una nocion fundamental en la
construccion de la autenticidad en el campo rockeana Seman y Vila, “el rock chabon es
una practica musical que ayuda a la construccionndeidentidad, anclada en el cuerpo, de
joven marginado de sectores populares” (1999: 2334y y es esta la razon por la que este

subgénero es uno de sus soportes privilegiados.

! Ver Alabarces, 2004; Garriga Zucal, 2005; Gar#igaal y Moreira, 2003.

2 Es muy importante sefialar que no aparece en kllaoviolencia extrema de enfrentamiento que sidpue
observarse en el fatbol. La distincion entre lositgos” y los “enemigos” si operan a partir dguantecomo
categoria moral, pero no llevan a la eliminacidni¢a del Otro, no llevan el conflicto a muerte.



Poraguante gntonces, se entiende resistir, sopdgtalude a un conjunto de préacticas
y representaciones basadas en la resistenciaivaléente al “otro”. Elaguante,a su vez,
esta anclado en cuerpos populares, alternativoe hegemaonicos, implica ciertas reglas
propias y aparece como un simbolo que se pone ego jirente a un “otro” otorgando
prestigio y poder a quien lo detenta.

En relacién al futbol, esta es una categoria ligada corporal ya que aguantar es
poner el cuerpo, resistiendo también al dolor,déencia y la desilusion. Lo fundamental de
este concepto es que el cuerpo aparece siempregrotagonista ya que “no se aguanta si no
aparece el cuerpo soportando un dafio” (Alabarc¥#}:2%63), tanto en el caso de agresiones
fisicas (golpes 6 heridas) como condiciones adsdi&evia, frio, calor).

Lo corporal en ehguanterockero aparece como una actitud que se vive enezpo
de manera directa, como una celebracion de la wigad que necesita estar ahi sin
intermediarios. Es por esta misma razén por lalgyearticipacién del publico se transforma
en parte fundamental de los encuentros de estarsdatl ya que implica una actitud activa,
participativa, mas alld de los obstaculos, residtie las adversidades (climaticas,
organizativas).

¢, Se puede hablar en el caso de los cuerpos roctterosrporalidades alternativas
planteadas como modelo contrahegemaénico frente @anporalidad trabajada? Es decir, en
la cultura de masas argentina los cuerpos repee@son los cuerpos delgados, trabajados
en gimnasios, sin excesbEn cambio, los cuerpos rockeros no se ajustan mmeyte a estos
canones y cuando hablamos de ellos como cuerpamativos frente a una corporalidad
histérica podemos pensarlos no como contrahegem@imo entensiéncon lo hegemonico
ya que no esta por fuera de las relaciones de @doiim

Lo que aparece, entonces, es una corporalidachtdistjue exhibe el aguante, el
exceso: el éstoy re locb (como veremos en los casos del cantante de LdsnBs
Paranoicos y también en el de Viejas Locas) erotantinciado corporal asi como ciertas
inscripciones (ya sean tatuajes, aros), marcascEsos, uso y abuso de drogas y alcohol que
permiten distinguir a estas corporalidades leg#imekeras de las detro (del careta y del
cheto). Estos cuerpos, en algunos casos, aguaesaddternativos y resistentes de musicos y
publico son una expresion de las culturas populaeagie los sentidos en ellos encarnados se
encuentran en conflicto con los valores hegemordoosinantes (Hall, 1984).

% Ver Garriga (2005)
“Véase Centocchi, Claudio: “Tonos de la publicidadmoderna” (2004).
® Para una primera aproximacion ver Garriga - Salé2006).



Desde sus inicios en Estados Unidos en la décad@5{eel rock puso en escena una
corporalidad con una fuerte carga sexual ligada aehnsualidad, a la provocaciéon y al
escandalo. Estos aspectos formaran parte del rosisediferentes estilos siendo, en parte, un
requisito en la formacion de sus vanguardias (8a/e2008). De esta manera, el rock exhibe
una corporalidad diferente al canon “clasico”, ialicdi hegemodnico del cuerpo que lo
entiende como una unidad perfecta, homogénea ynmasin genitales ni orificios, como una
entidad aislada del cuerpo popular que lo prodBajtin, 1987). Esta corporalidad propuesta
desde el rock, se acerca mas a aquella que Bajieride al hablar del “realismo grotesco”
donde el canon es heterogéneo, diferente, conatgs)icon marcas de la vida.

Por otra parte, méas alla de la ubicacion “concrdtalos musicos en el mapa social lo
gue atafie a este trabajo son los valores queegizanan en tanto rockeros - que el corpus se
encarga de afirmar- y por esto sostenemos quetsede una manifestacion de la cultura
popular ya que las significaciones encarnadas ptasecorporalidades se encuentran en
tensién con los sentidos hegemdnicos dominantels (H984). Como podremos ver, se trata
de cuerpos con parametros distintos: con sobrepabellos largos 6 sin él y vistiendo un
tipo de indumentaria, entre otros atributos, qu@alse significados y practicas distintas y
distintivas que abonan a la construccion de undmos” y “otros”. La identidad rockera
marca entonces una diferencia y una otredad deegajode representaciones.

Lo que se desprende del analisis de los videosnaiiies es que si bien, todos los
casos pertenecen al mismo subcampo -en tanto eocialb lo que aparecen son diferentes
corporalidades que implican distintas “rockeritddeistendidas como modos de anclajes de
valores y practicas diversos en estos cuerpos mek&stas distinciones remiten a otras
dimensiones sociales pero, en la mayoria de lascds una U otra manera remite a cuerpos
resistentes, alternativos y no hegemonicos queidaplal mismo tiempo fracturas y

resistencias en el campo de las masculinidades.

3. Cuerpos aguantadores

Por cuerposiguantadoregentendemos principalmente aquellos que son codesa
partir de la ostentacion dafuante los excesos, el uso y abuso de drogas y al@htdnto
enunciado corporal asi como ciertas inscripciotesigjes, aros) que permiten distinguir a
estas corporalidades legitimas rockeras de lastd®(del careta y del cheto). En este caso,
por cuerposaguantadoresharemos referencia principalmente a los cantasesa Renga,

Los Ratones Paranoicos y de Viejas Locas e Intdria



En el caso del cantante de La Renga, lo que seatelpdel analisis de los videos es
gue construye en su rockeritud un cuerpo con datbtaguantadores” como pueden ser
pensados los excesos (de comida, bebida y drogagjomo con posturas fisicas que lo
acercan a los musicos ligados al heavy metal. Estasteristicas son reforzadas ademas por
el vestuario.

Este cantante es fornido, de mediana edad, alemg tabellos castafios. En cuanto al
vestuario, en los diversos videos se lo observasie con ropas oscuras y algo ajustadas:
musculosas rojas 6 negras (que permiten ver sugj¢a), pantalones angostos de color
negro y zapatillas del mismo color. Su aproximacbestilo “metalero” y “motoquer8”se
ve también en algunos detalles: en el vidasoportablemente vivbse lo puede ver usando
unas zapatillas de cafa alta tipo botitas con bmjaique asemeja a llamas color rojo, negro y
amarillo mientras que en su cabeza tiene una viaobha roja con el mismo disefio que el de
las zapatillas.

En este caso, los tres integrantes de la bandeempassracteristicas morfotipicas
similares entre si: superan los cuarenta afios a@, @desentan corporalidades similares ya
que el cantante y el bajista son fornidos mientpas el baterista es mas gordo. Tanto el
bajista como el baterista tienen el cabello largosguro mientras que el cantante tiene el
cabello castafio y corto aunque, de acuerdo conbsereado en los videos donde hay
imagenes con testimonios de los musicos Yy recitiatiferentes afos, durante mucho tiempo
lo us6 largo. Todos usan un estilo de ropa paregid® puede observar en todos ellos
diferentes tatuajes en sus brazos y pantorrillas.

El baterista en todos los videos usa ropa de o@gro: remera, gorra, bermudas, buzo
y zapatillas. El bajista, por su parte, usa emddds videos observados un enterito de jean
color celeste, zapatillas oscuras y una remera a@egas cortas 0 musculosa color negro.
Como hemos sefalado, el bajista suele correr tarsia mayor parte del tiempo por el
escenario e interactuar con sus compafneros aceotiesta aproximacion estilistica a los
musicos de heavy metal 6 a las vertientes méas diglasocK a la vez que su particular
vestimenta esta relacionada a la mixtura de estilosicales de la banda.

Estos estilos (rock pesado y rock clasico) pue@ernesdos en algunos significantes

corporales y estilisticos: cabellos largos y sseljotatuajes en partes visibles del cuerpo

® Se entiende por motoquero a los aficionados mtaecicletas. Es comdn que los motoqueros se asocie
agrupen en motoclubes y en esas reuniones, qealgan por todo el pais, incluso suele presentatsebanda
de manera espontanea.

"Véase Led Zeppelitha cancién sigue siendo la misn2005), AC/DC:Mothership (2007), Plug me in (2007)
y Metallica: Metallica(2001).



refuerzan esta identidad cercana al heavy metattrage que el enterito (overol) de jean y
zapatillas de lona estan relacionadas a ciertanvesta propia de los seguidores del rock
barrial llamados por los medios de comunicacion y porsosectores de la escena rockera
como ‘rolingas’. Estas marcas estéticas legitiman la identidda yertenencia dentro de la
comunidad de sentido que constituye parte de lotgdes los presentes tienen en comun.
Incluso, en los testimonios que aparecefi@soportablemente vivoel bajista explicita esta
pertenencia a unosotrosal decir “creo que somos como ellos (publico) sapele la edad;
les interesa lo que proponemos y para nosotros egdstra”. Los procesos de identificacion
entre ambos actores que son reforzados en la mipeliscursiva del video implican que el
musico pueda demostrar su pertenencia a este saigsanbdlico tanto en lo que refiere a la
musica como a cierta ética e ideologia compartida.

En cuanto a los movimientos que realiza el cantabservamos que suele gesticular
mientras canta como reforzando el sentido de lai@anen “Insoportablemente vivo”, en el
segundo tema*“Notoralmaisangre”) el cantante dice‘hierve la sangre” y gesticula
moviendo los dedos de su mano. Luego toca largaitaientras sacude la cabeza y mueve su
pierna derecha al ritmo de la masica remarcang@itenencia estilistica con estos gestos al
heavy metal. Estas practicas son compartidasoganlisicos de las bandas analizadas donde
a través de gestos suelen remarcar el sentidoatmuliciado, gestos que pueden tener incluso
una alta carga simboliéa.

Como hemos visto, a traves del uso de la palaleraedtos y de otras practicas los
musicos refuerzan esta aparente relacion de sarain el publico. Para Salerno (2005) esta
forma enunciativa implica que el artista estimaesacio reforzar la intencionalidad de un
tema, asi como las razones de su inclusion ereegal o también para darles a las canciones
un marco ideologico y/o estético. A su vez, laizddion de frases cortas y mesuradas darian
cuenta de ciertos rasgos éticos ligados a la hdadsinientras que el discurso prolongado y
verborragico seria mentiroso, deshonesto ya quergacion metonimica esta vinculado al
mundo de la corrupcién y la politica partidaria0(3:16).

Otros movimientos también se reiteran a lo largtbderideos de la banda y refieren a
esta supuesta simetria. En el tef@aando vendran”se puede ver al bajista arengando al
publico a aplaudir; al sonar los primeros acor@earma un gran pogo en el campo mientras
el publico comienza a cantar la cancién y reciémaesegunda estrofa el cantante empieza a

cantar el tema permitiendo al publico ser el saliEll bajista corre por el escenario, luego se

8 Por ejemplo cuando el cantante de Los Redondobadra en el tema “Queso ruso” a los soldados Marine
hacia el gesto de “fuck you” con su mano derecha.



para cerca del borde y canta mirando hacia losuragres. Mientras tanto el cantante toca la
guitarra y abre bastante sus piernas en una péseacentre los guitarristas ligados, mas que
nada, a los estilos mas pesados de rock formantlga@una estética global.

Otro de los movimientos reiterativos en este cdetaguitarrista es el adelantarse
durante los solos. Como hemos visto (0 veremos) Betes privativo de este caso en
particular ni de este subgénero pero refuerza obledugar en la banda como guitarrista y
como cantante. En este caso, el guitarrista no seladelanta en el escenario sino que
también, y especialmente cuando el escenario ended suele no permanecer en el mismo
lugar durante todo el recital como si sucede conrosot musicos.
Por ejemplo, en el temi& quien he sangrado” se ve al cantante que camina desde uno de
los micréfono hasta otro y alli se queda tocandsok de guitarra exhibiéndose frente al
publico.

En el caso de esta banda, la construccion queadiea en la superficie discursiva
pareceria referir que el capital hacia el intederla banda parece ser mas equitativo que en
otros grupos e incluso en relacion al puablico ye, gilbien el cantante es quien en aparece en
una mayor cantidad de planos dirigiendo la pal@btas concurrentes, el bajista es quien
aparece frecuentemente interactuando con el pualiaoercarse a ellos, arengarlos para que
aplaudan, etc.

Otro de los cantantes que distinguimos como unlosleuerpos “aguantadores” es el
del cantante de Viejas Locas y ex cantante de icadrs (Pity Alvarez). Este caso, posee
caracteristicas similares al ejemplo anterior erotas un cuerpo que exhibe los excesos
como enunciado corporal pero la diferencia entrdanradica en que este cuerpo hace
ostensible, fundamentalmente, el exceso en el comsie drogas y alcohol.

Morfotipicamente, este cantante se diferencia dé&treor en relacion al peso (es
delgado) y a la edad ya que es significativamerds joven (unos diez afios menor) pero
también en marcas que hacen a su corporalidad dondstra el &stoy re locb tanto en
gestos y movimientos como posturas corporales. &Enarsalisis de las concepciones
corporales segun las diferentes clases socialemr3&i (1975) menciona que un cuerpo
delgado es considerado positivo por los estratos aftds mientras que, para los sectores
populares, no es un atributo tan positivo ya qumsen que disminuye la resistencia fisica.
Desde la perspectiva que venimos explorando enidelal rock (y a diferencia del fatbol),
un cuerpo “aguantador” también incluye un cuerpdégate ya que por “aguantador”
entendemos no solo aquel resistente a la violsiw@también aquel que detenta el exceso,

por ejemplo, en el consumo de alcohol y drogasrekistencia a sus efectos y los



comportamientos consecuentes: esgarloca olvidar parte de las letras de las canciones,
saltar y bailar en el escenario 6 debajo de él.

Estas diferencias corporales que nombrabamos @mbemte entre los cantantes de
ambas bandas se corresponden, en cierta manerdjifeoencias estilisticas, estéticas y
musicales. En este caso, el estilo de este cantanésta relacionado con las vertientes mas
pesadas del rock sino a aquellas mas “rolingagjuiAcoincidimos con Alabarces quien, si
bien reconoce en el término rock barrial como “aparacion estigmatizadora producida por
periodistas de clases medias que buscaron clasdigaiblicos preferentemente de clases
populares” (2008: 07), acuerda en el recorte deccicampo que conlleva una serie de
caracteristicas formales, morales y donde lo giaece subordinar a lo estético. Dentro de
estas caracteristicas estarian un cierto consersaou musical, preeminencia de una
iconografia stone el “no transar” como norma ética fundamental § publico
predominantemente de clases populares o0 mediaseacmas.

En la primera observacion que hicimos de los viddmsde aparece el cantante de
Viejas Locas, una de las anotaciones fue “pareaectuza de Mick Jagger y Joey Ramonhe”.
Del cantante de Los Rolling Stones parece copemtas gestos al cantar como ladear la
cabeza, cierta flexibilidad corporal al inclinadsacia los costados asi como el flequillo a
pesar de usar el cabello bastante corto. Cuandtaldzabos de cierta iconograf&one
haciamos referencia a marcas estéticas en relacimvestimenta y el cuerpo que portan
tanto parte del publico como también algunos mgséroel sub-génerock barrial.

Entre estas marcas se encuentran el flequillo dorém forma recta, usado tanto por
hombres como mujeres, que refiere al corte de piinado afios atras por miembros de la
banda The Rolling Ston¥s las zapatillas de lona marca “Topper” blancasiuptos
anudados al cuello, ropa de estilo hindu en laserasgjy/o de estilo deportivo para ambos
géneros, entre otras marcas. Del cantante de Lo®ies parece retomar principalmente la
vestimenta mas propia de la musica punk que dé&l dedos afos setenta y ochenta ya que
este cantante sostenia que no habia que vestiraderalujosa 0 extravagante para tocar
musica rock.

Al cantante de Viejas Locas se lo puede observsiiemdo pantalones angostos
oscuros, remeras cefiidas al cuerpo y las zapatkalona pero tipo botitas “All Star”.
Incluso suele utilizar accesorios como gorritasutabdas alrededor de su cuello como si la

® Cantante del grupo de rock britanico The Rollingn®s y del grupo norteamericano de punk rock The
Ramones.
19 y/éaseRock and Roll Circus (2004) y Let's Spend the Nigigether (1982).



vestimenta utilizada no hubiese sido selecciona@l@ pin episodio tan particular como
presentarse ante miles de espectadores y comdaspessta en acto formase parte de su
cotidianeidad. A su vez, este estilo de ropa pstentosa podriamos pensarlo mas parecido
a la del propio publico insistiendo entonces endia de cierta identificacion y aparente
simetria entre masicos y publico.

Estos procesos de identificacion en relacion aéa idel barrio y la cotidianeidad asi
como en las representaciones y tematicas de fas [d las canciones son reforzados también
desde la construccion del video asi como desde esfpectos mas relacionados a rasgos
estilisticos. Coincidimos entonces con Cragnoli?006) cuando sostiene que “los
significantes sonoros cobran sentido en tanto smidnales a los deseos, demandas e
interrogantes propios del ambito de la vida cotidiale esos sujetos y esos grupos, en
retroalimentacion con representaciones que circglan el tejido social. EI camulo de
significantes conforma entonces propuestas estétitapales, las que funcionan como
articuladoras de identidad." (2006: 02).

Otro de los casos que hemos caracterizado comaenpa “aguantador” es el del
cantante de Los Ratones Paranoico (Juanse Gujiguin encarna una rockeritud ligada a
lo que llamaremos economia politica deVviente Si por economia politica entendemos la
transmutacion de todos los valores en valor de wamtondémico (Baudrillard, 1999: 258-
259), aqui lo que aparece fuertemente marcado esol@omia politica delsignd (cuerpo
rockero) para mostrar como la légica de los sigaiftes se organiza dentro de la logica del
sistema de valor de cambio y a la vez como la #di significado se le subordina al valor
de uso (reviente, droga, alcohol, vida al limite).

Los miembros de esta banda estan ligados a urtecagijage pone dentro del régimen
de lo decible como en las letras de los terfesdcado por el rocanrol”)! ciertos tépicos
expresados como propios en relacion con la mardawlel enfrentamiento con la autoridad,
la referencia al consumo de alcohol y algunas drdggales: es decir que el ideal al que se
refieren y encarnan esta mas ligado a lo que llamsdaneconomia politica del reviente.

Incluso, los movimientos corporales de sus musicdas interacciones entre ellos
hacen referencia a esta l0gica ya que casi ho @raceemostraciones afectivas y/6 amistosas
entre ellos sino una postura exacerbada, especitdrea el caso del cantante, donde muestra
el “estoy re locd tanto en gestos y movimientos como posturas cates, corriendo,

haciendo la “media luna” en el escenario, olvidapdde de las letras mientras canta 6, como

! Del tema “Descerebratiale Los Ratones Paranoicos incluido en su diatones Paranoicod 995).



suele hacer en los conciertos, subiéndose a lastde sonido por lo cual se ha accidentado
en mas de una ocasion.

Desde los aspectos morfotipicos, este cantante artenpon el de Viejas Locas la
delgadez pero es mayor que el anterior superarglcuarenta afios y suele verse algo
demacrado. Tiene el cabello oscuro y corto corufleg similar el corte al del cantante de
Viejas Locas aunque desde el aspecto estéticooek™lesta mas ligado a un estilo
“cuidadosamente” descuidado. En este caso en ularticla iconografiastone aparece
exacerbada en comparacion al caso anterior pooqgad se manifiesta es una cierta puesta
en escena, por ejemplo, en relacion con la vestanaonque no soélo del cantante sino
también de otros miembros de la banda como elrgsitay del bajista.

En cuanto a la vestimenta del cantante, éste atikkar camisas y/ 6 remeras oscuras
estrechas con logos de bandas como The RollingeStoria lengua que identifica a dicha
banda y siempre con un pafuelito enrollado al edélTambién utiliza viseras 6 gorritas
dando un aspecto mas moderno a su indumentarialg gestir jeans oscuros y ajustados y
zapatillas al tono. En relacion con los gestos styras, este cantante suele bailar en algunos
segmentos de los recitales como Mick Jafjgexforzando esta iconografia a la que nos
referiamos. Al igual que en el caso del cantaete/idjas Locas, esta forma de bailar da
cuenta de ciertos saberes y disponibilidades calg®(Merleau Ponty, 1993) que reaparecen
en estas practicas por la intencionalidad operatdgk propio cuerpo asi como en
disposiciones actualizadas en tanto habitus -emiriés de Bourdieu- que aportan legitimidad
dentro del campo rockero.

En cuanto a los otros miembros de la banda, esthajambién es delgado y suele
utilizar remeras y jeans dentro de esta estétisalidi@da pero sumamente cuidada respecto a
lo observado en las otras bandas analizadas. &Jtliterentes accesorios como lentes de
colores oscuros, pafiuelos, vinchas e incluso stmtEcar pafiuelos en el micréfono que
utiliza para hacer los coros al igual que Steveler™y Suele también utilizar vestimentas que
hemos caracterizado como marcas estilisticas yicastéde este subgénero como el uso de
camperas deportivas. En cuanto a los movimientobagjesta es el mas movedizo de los
musicos ya que salta sobre el escenario, muevslodros mientras toca, siguet@npode

las canciones moviendo su cabeza, etc.

2 Esta es otra de las marcas que enumerabamosaeidnedl rockoarrial.
13 Cantante de los Rolling Stones.
14 cantante de la banda de rock norteamericana Aéfosm



En cuanto al guitarrista, morfotipicamente es diiég de los otros dos musicos ya que
no es delgado sino fornido, con una panza algaatalaunque no hace de ella un signo de
distincidn sino que suela tratar de ocultarla. Wsaorte de cabello muy similar al que usaba
el guitarrista de Los Rolling Stones en los afideentd’ con el flequillo algo desmechado y
el cabello mas largo en la parte posterior de lleza. Suele moverse bastante poco por el
escenario y acostumbra mover el pie siguiendangbéede la cancién mientras toca siguiendo
la estética global del guitarrista de rock. En ¢oiaa la vestimenta es, de casi todos los
musicos del subgénero, aquel mas ligado al estikero internacional de los afios 1970. En
uno de los videos observados usa un saco de crgm hasta la cadera de color oscuro, en
otro aparece con pantalones con bordados en lasnhngas anchas y un saco largo con
detalle en los pufios, similar al utilizado por eitgrrista de The Rolling Stones en la tapa del
documental “Rock and Roll Circus” (1996). Hay aoass en las que usa botitas de lona y en
otras botas de cuero tipo texanas como de cocodrilo

Lo que nos interesa fundamentalmente en estasvaloganes es dar cuenta de las
diversas formas en que un cuerpo rockero “aguaritaoconstruido ya que no todos los
cuerpos de musicos de bandas de tmakial encarnan estos atributos y tampoco todos los

cuerpos “aguantadores” lo son por las mismas @ifatitas.

4. Un cuerpo otro

En este caso haremos referencia al cantante deb dratricio Rey y sus Redonditos
de Ricota (6 Redondos). Una de las primeras natassqrgié en las observaciones de los
videos fue precisamente: “el manual del rockerofumaciona con este cantante” y, sin
embargo, hacia el interior del campo rockero y eispreente del roclkarrial Carlos “Indio”
Solari es una de las figuras mas importantes.

Pensamos, entonces, que justamente este cantasuastrlyd simbolicamente desde
este cuerpo otro, desde una corporalidad distimtiatintiva logrando autonomia respecto del
lugar que ya era ocupado por otros musicos demfreaainpo rockero. Durante la dictadura
militar se conformo un imaginario de unidad o dltoe homogéneo” (Alabarces, 1993: 80)
en el campo rockero para enfrentar a ese “otrolitares) por lo cual las diferencias hacia el
interior del campo se vieron atenuadas. Tras ldacdél gobierno militar, ese nosotros/otros
deja de sostener un “enemigo” externo y los erdirargntos vuelven a ser entre las bandas

15 yéaseRock and Roll Circus (2004) y Let's Spend the Nigigether (1982).



rockeras, marcando la existencia de tensionescstd@tentro de un movimiento cuyas partes
comenzaran entonces a desprenderse de un col@obkanacional).

Es en este momento, donde ligada a la escenaaditer® under de la época, toman
relevancia Los Redondos con marcadas diferencide tficas como estéticas respecto de
otras bandas que transitaban por los escenari@srozcdel momento. Tomando este punto
pensamos en tres de los principales referentesamigbo rockero argentino de la década de
1980: Charly Garcia, Gustavo Ceratti (cantante delaSStéreo) y Roberto “Pappo”
Napolitano. Las corporalidades de estos musicasreif entre si pero, fundamentalmente,
encarnan 0 encarnaban distintas “rockeritudes’tidefe también a estilos musicales diversos
dentro del campo rockero y frente a los cualesnoosese erigié la del cantante de Los
Redondos.

Tanto Charly Garcia como Luis Alberto Spinetta stms muasicos con gran peso
dentro del campo del rock nacional tanto desdaslitico como desde lo estilistico. Dentro
de éste, forman parte de un estilo cercano a leequa década de 1970 se denominaba rock
“progresivo” ligada a la musica pop/rock y que wuyd cierta complejidad lirica e
instrumental. Desde su corporalidad, Garcia posdesico sumamente delgado y desgarbado
y en la década de 1980 usaba el cabello corto yr@scsu caracteristico bigote bicolor. Su
vestimenta estaba ligada a un estilo neo-goétiaulig sisar accesorios como lentes y pafiuelos
al cuello.

En el caso del cantante de Soda Stéreo, su grepoenia de los surgidos en la década
de 1980 ligado a lo que se denomind New W&veonian especial interés en cuestiones
estéticas relacionadas con la presentacion vigukl danda tanto en lo que hacia a peinados,
vestimenta, tapas de discos, presentacion en mEna&sos asi como en la produccidon de
videos musicales que era algo novedoso para laagpbeestilo del cantante -y del grupo-
diferia de sus predecesores en la escena rockeaylestas diferencias estilisticas se vieron
plasmadas en “enfrentamientos” simbdlicos como, ggemplo, la antinomia Soda Stéreo/
Redondos que perdurd durante afios.

Sumado a este panorama, otro de los referenteodigitcampo rockero de la época

era Roberto “Pappo” Napolitatb Durante los afios '80 éste fundé su banda, Riffdealejo

'8 Subgénero ligado al rock que mezclé varios estilosicales y se basé en el uso de los sintetizadore
Nacio a fines de los afios 70 como derivado dek pock y que evoluciond durante los afios 80, pri@atnse
como un movimiento musical y estético (tanto efotena de llevar el pelo y el vestir).

En Argentina sus principales exponentes fueronagupmo Soda Stereo, Virus,Los Abuelos de la Natiay
solistas como ZAS y Daniel Melero que revoluciomagbrock latinoamericano.

7 Guitarrista, cantante y compositor de blues, gooketal argentino, conocido artisticamente comqBap
apodado «E| Carpo». Fue integrante del grupo LdssGde Los Abuelos de la Nada a fines de losdé0,



mas de lado el estilo Blues y se acercé al HeavialM&n este caso, su rockeritud es
construida por un cuerpo con atributos “aguantaiofeomo hemos visto en el caso del
cantante de La Renga) como pueden ser pensadegdesos (de comida, bebida y drogas)
asi como con posturas fisicas y caracteristicatiast (vestuario, peinado) ligados al estilo
heavy metal.

Pensamos, entonces, que esa corporalidad difetehtantante de Los Redondos ha
sido construida como modo de diferenciacion y desmpon frente a otras corporalidades y
rockeritudes presentes en el campo rockero defilos 398032 En la historia del rock local y
también internacional no hay demasiados casos décosique lleven sus cabezas rapadas;
en la escena local, la figura de otro "pelado”jfisgamente la de Luca Prodan, lider de Sumo
que murié en 1987 y que encarnaba un estilo simlildel cantante de Los Redondos.

Estos puntos de contacto implican ciertos atrbytovalores encarnados por estos
cuerpos que no son casuales sino que implicannieacionalidad. Estas elecciones, sostiene
Bourdieu (1980), son puestas en practica a trdeéms interacciones sociales desde una
cierta posicion especifica en el espacio socio@lltien estos casos ligados al under 6 a la
escena alternativa de la época- y siempre desdeamséruccion necesariamente relacional.

Desde lo observado la superficie discursiva, damgmnta que la vestimenta del
cantante de Los Redondos parece no ser acordespévable para un “auténtico” rockero.
Dentro de su vestimenta aparecen camisas de cdiollagtes 6 pasteles, pantalones oscuros
0 jeans de corte clasico y zapatos. Otra de lasrehsiones respecto a este cantante era como
usaba las camisas: cerradas casi hasta arriba éesdgundo botéon. En una ocasion, la
camisa era celeste por lo cual con una tira blamcal cuello pensariamos que era un cura
parroco. Ademas siempre lleva la cabeza rapadarmnusimas ocasiones unos lentes chicos,
redondos y oscuros.

En cuanto a sus movimientos, en reiteradas ocasiseepuede observar un paso
caracteristico suyo donde baila con trancos helc@stado, luego flexiona las piernas, se
agacha un poco y después se para. Estos movimisatosu marca registrada dentro del
campo. También suele gesticular en relacion cdetta de las canciones — como ya hemos
Visto en casos anteriores- pero sus movimientogdie a ser parcos: no suele saltar, ni correr

por el escenario, ni sacar al micréfono de su pigener intercambios dialégicos con el

Manal, Conexién N° 5 y La Pesada del Rock and Rdlind6 Pappo's Blues en los '70 y Riff en los l8ihdas
con las que tocaba en forma simultanea.

'8 En una entrevista el musicalizador y locutor reBibby Flores decia que “el Indio era pelado coamd se
podia ser pelado en el rock”. Védkes Redondo’ especial canal CM emitido el 27 de mayo de 2009.



publico excepto en contadas ocasiones cuando émeelalo entre temas dirige algunas
palabras a los concurrentes.

Entonces, el interrogante que sigue sin respondetdedo es cOmo se constituye este
cantante, mas alld de esa corporalidad otra, comeode los de mayor capital, como el
rockero mas rockero de todos, como el mas autér@iooduda, aqui es donde la autenticidad
toma un papel central ya que lo que se construgéefmito Redondgy eso implica poder,
entendido no en términos politicos sino como urepdacalizado que se organiza y se pone
en juego dentro campo.

Cuando hablabamos de diferencias en la décati@8fedeciamos que eran estéticas,
como hemos visto, pero también éticas. La estmatdgimercadeo de Los Redondos se baso
en la idea de generar un espacio por fuera dedasigs empresas de la industria cultural y se
volvio eficaz como alternativa que constituy6 imsfas de poder. Para Alabarces (1993) en
esta banda se actualizaron como lineas de cordishwidlores propios del rock nacional: el
surgimiento desde el under, la oposicion con loaraial pero también las identificaciones
musicales como soporte de viejas oposiciones orladas a la resistencia de aquellos que
ocupan lugares subordinados en las luchas simbdlican las relaciones sociales en su
conjunto. Asi, Los Redondos encarnaron en el inaaiginjuvenil valores como la
independencia, la autenticidad y la coherencidortes, el capital de este cantante no esta
basado primordialmente en su corporalidad “otraiosque su rockeritud encarna estos

atributos y también estos valores (autenticidadgpendencia y coherencia).

5. El es un chico comun

En este apartado haremos referencia a aquelloantastque en sus formas de vestir y
en sus usos del cuerpo parecen no hacer una “peresgiscena” en el recital a diferencia de
otros ejemplos ya analizados. Relacionados cors esticeptos encontramos, con diferencias
entre ambos, a dos cantantes de las bandas cauaksidea el corpus de este trabajo: el de Los
Piojos y el de Callejeros.

En el caso del cantante de Los Piojos la pregunota aparecié en las primeras
observaciones fue: ¢Por qué “es” rock? ¢Qué absbutvalores permiten relacionar al
cantante de Los Piojos 6 sus musicos con aquafmectns que distinguen al rock barrial? La
respuesta que entrevemos es que lo que lo relacioesta banda con el subgénero es,
principalmente, su publico y ciertos significantgsizados por esta banda que son propios

del campo semantico del roblrrial.



En cuanto a la corporalidad del cantante, obsergsamee morfotipicamente no
podriamos tomarlo como un cuerpo “aguantador”:eemddiana contextura, cabello oscuro y
tez clara; no tiene tatuajes visibles ni parecarést- loco”. En relacion a su forma de vestir,
no pareceria haber una “puesta en escena” comacsdes en el caso del cantante de Los
Ratones Paranoicos 0 en el de la Bersuit. Estam@nsuele usar remeras pero no propias del
estilo “rockero” (de colores oscuros, con inscipes de otras bandas, dibujos alusivos) y
pantalones con zapatillas. En algunos videos lanpegl observar vistiendo camperas de
colores oscuros 0 tipo deportivas pero sin que ipogdadecir que aparecen atributos rockeros
en su vestimenta como en otros casos analizados.

Entonces la pregunta inicial reaparece: ¢ Qué gadaconvierte a este cantante en un
cantante legitimo dentro del Rock Barrial? Creeuos lo que acerca a esta banda a otras
bandas del subgénero es, fundamentalmente, cigoto de significante sonoro, la
composicién del publico que concurre a sus recited® tanto se pueden observar aquellas
caracteristicas que sefialdbamos como propias loigésero-, ciertas practicas propias de los
recitales como los intercambios dialégicos y laogpnacion a figuras propias del campo
semantico del subgénero como “Pappo” Napolitanoadalllona y cierto compromiso con lo
social en sus letrds.

En cuanto al cantante del grupo Callejeros, tashbién aparece relacionado a
la cotidianeidad pero desde un lugar diferente €jJueaso anterior. En este caso se puede
observar una aparente simetria entre el cantagtaryparte del publico: se viste como ellos,
canta y salta sobre el escenario de la misma mahgente las canciones y también en
algunos canticos del publico. Como dijimos, la titad rockera valora al que encarna
valores como la autenticidad y sanciona al queveade” 6 al que es “comercial”; en el
recital y fuera de €l estos valores son puestgsiegyo tanto para el publico como para los
musicos. De esta manera, es valorado positivansegigr siendo los mismos y no cambiar
debido a la fama y al dinero; seguir siendo “pildesbarrio”, seguir siendo unChico
comuni.?° Esto es construido en la superficie discursivaeés, por ejemplo, de la inclusion
de imagenes donde se puede ver al cantante deje@aleque en los intervalos entre
canciones se dirige al publico, no so6lo en un trloquial, sino como si fuesen amigos y/o
conocidos suyos dedicandoles canciones 6 dirigiéada palabra individualmente a algunos

supuestos concurrentes.

19 Como en las canciones “Los mocosos” (1993), “Atdecer” (1993) y “Maria y José” (2002) entre atras
° Nombre de una cancién de la banda de baokial La 25



6. Un cuerpo otraguantador

En cuanto al cantante de la Bersuit encontramogosagompartidos con otros
ejemplos analizados. Por un lado, podemos ver iaen ¢puesta en escena”, por ejemplo, a
través de las ropas que visten los musicos dendabga que todos visten el mismo tipo de
atuendos: remeras amplias de manga corta y paesloasta las pantorrillas aunque en
diferentes colores entre si. En el caso del camtsntropa es de color celeste con una franja
blanca vertical desde el escote hasta el ruedony wo circulo amarillo en el pecho;
suponemos que alusivo a la bandera nacional. Hsttgpen escena también se observa en las
vestimentas especiales que utilizan en un detedoin@omento del recital como durante la
presentacion del tema “Coger no es amor”, episgd@ya ha sido descrito oportunamente.

Por otra parte, consideramos que comparte coanghicte de Los Piojos el no estar
identificado con la iconografistonea la que haciamos referencia en otros casos aadiza
dentro del rockbarrial. Morfotipicamente, este cantante es robusto, @s goarenta afos,
tez blanca, tiene la cabeza rapada y usa una pedweba canosa tipo “chiva”. Si bien
comparte con el cantante de Los Redondos el usaableza rapada, vale aclarar que en el
caso del primero éste lo utiliza desde los afiosm@énhtras que el segundo comenzé a ser
conocido en la escena rockera local a mediados dédada de los '90.

Creemos que puede ser considerado un cuerpo “agleahtno sélo en cuanto al
exceso de peso sino también a la resistencia:fessta casi constantemente en movimiento y
uno de sus rasgos identificatorios es la exagaeragita “teatralidad” de sus movimientos:
baile tipo murga portefia, saltos sobre el esceneadieografias individuales 6 junto a los
coristas, dar vueltas sobre si mismo, rodar pesetnario, cantar acostado sobre el mismo,
distintas formas de bailar mientras canta, 6 erdatton gestos y movimientos en relacion
con las letras de las canciones son algunos desapge lo asemejan a otros cantantes
mientras que, al mismo tiempo, algunos rasgosdwinfualizan.

Una de las caracteristicas de este cantante cplejéode otras rockeritudes — algunas
fuertemente masculinas como en el caso del candmtéa Renga 6 de aquello que
denominamos comeevienteen el de Los Ratones Paranoicos- es la de la iyeapén del
cuerpo con claras connotaciones sexuales. En est&l® creemos que hay una cierta
trasgresion tanto respecto de las formas en queeepo es mostrado -al menos en relacién
con los otros ejemplos analizados- asi como emiéelaa cuestiones estéticas (vestimentas,
peinados).

En cuanto a la trasgresion respecto de los habitidianos del mundo adulto (Citro,

1997) hacemos referencia a esta exhibicion corpgqual se puede observar en aquellos



momentos del recital en las que se muestran encputiertas partes del cuerpo desnudo y
que han sido oportunamente descritas -como duldastdemas “Hociquito de ratén” y
“Comando Culomandril”- 6 cuando el cantante bajstdn@onde se ubica el publico y besa a
algunas mujeres y también cuando durante la pmeasént del tema “Coger no es amor”
cuando entre el cantante y los coristas juegan laorepresentacion de actos sexuales
reservados al dmbito privado. De esta manera, tur@as actuaciones de la banda la
trasgresion sexual es dramatizada y “puesta er’ facdos recitales como una oposicion

practica al mundoaretade los adultos y a su disciplinamiento corporatr(Ci1998).

7. Conclusiones

El objetivo de este trabajo fue indagar la repries®dn de los cuerpos de los musicos
de rock barrial en los textos audiovisuales a paté la hipdtesis que las diferentes
corporalidades encarnan diferentes “rockeritudestendidas como las maneras en que estos
cuerpos rockeros portan algunos atributos que pemndistinguir estilos y clivajes hacia el
interior del campo.

Para ello, analizamos las representaciones detiascciones entre los musicos y el
publico asistente a los conciertos, los mecanisde$egitimacion erigidos en torno a las
practicas y las construcciones de los cuerpos roslgue aparecen en el corpus.

De esta manera, indagamos acerca de las reprasaptacle practicas, valores y
atributos que son construidos y afirmados en l&igge discursiva tomando en cuenta que
los cuerpos analizados portan dimensiones signiisaque son producto de una determinada
historia y con distintas consecuencias en la prsadal. Asi, por ejemplo, destacamos que
ciertos movimientos corporales de los musicos pueder generados en torno a
representaciones sociales que permiten inducirgsbgepatrones representacionales.

Como hemos visto en nuestro trabajo, estas corgadals rockeras son diferentes
entre si aunque se pueden marcar algunas simgitéaterelacion a esta cuestion, hemos visto
cuerposaguantadorey cuerpos “otros” cuyas marcas no remiteagliantey, sin embargo,
todos ellos portan atributos, marcas y distincioges se centran en el desvio, en la
resistencia, la transgresion, en diferenciar Idirdis en aquello que es culturalmente
peyorativizado (como el género en si mismo).

A través de las graméticas de produccion de loeogidhemos analizado la
construccion y afirmacion de valores propios denpga. En este sentido, parte de la

intencionalidad en la superficie discursiva estaspaien acortar las distancias entre musicos y



publico a través de la enunciacién denasotros,cuya construccion es previa ya que forma
parte de la retdrica del subgénero, de los prapiasicos y del video.

Otro de los aspectos en torno al “nosotros” inelyses la idea de “fiesta” dentro del
recital como re-unién de la comunidad rockera. Bte eentido, el montaje refuerza esta
construccion a través de la creacion de una espedi@ercambio dialdgico entre los actores
donde, por ejemplo, aparecen locuciones del cantgud son respondidas por los asistentes
con aplausos 0 expresiones corporales de los nsugommo saltar, aplaudir) que serian
correspondidas efusivamente por el publico a tradegsracticas relacionadas al baile y al uso
de pirotecnia, como formas de festejo. De esta raae@ la superficie discursiva se realiza
una operacion que simula un estado de “liberacr@nsitoria” en donde los cuerpos
populare$’ son protagonistas de esta fiesta que implicacithte

A su vez, los videos también construyen ciertarie@n donde el componente de la
solidaridad y la defensa de algunos valores sacedtin presentes. Si el objetivo del video es
determinado por la légica comercial, esto es maltereon elementos que habilitan una
lectura construida en torno a valores supuestamlegiémos en el campo rockero (no
transar, no venderse).

La conformacién del video es un medio posible destaccion y legitimacion de
representaciones, valores y normas relacionadasr@écion de identidades colectivas. Estas
representaciones se constituyen histéricamente coaale las estrategias claves que permite
reafirmar y mantener los limites que marcan lardifeiacion con una otredad, delimitando
un nosotros/otros

Al mismo tiempo, a través de los videos, la Indasfultural permite la construccion
y el refuerzo de los arquetipos o clichés existerga torno a los sujetos populares,
transformando la experiencia de estos sujetos etoojunto de estereotipos que circulan a
través de los medios de comunicacion.

En conclusion, esta alternatividad corporal repriesia y reafirmada en la superficie
discursiva viene a formar parte de aquellas coositvnes del género y del subgénero que se
enmarcan dentro de la l6gica comercial de la Im@du€ultural. La propia representacion del
recital, las practicas relevadas en el corpus @siodos valores construidos como legitimos
en él se enmarcan en la cimentacion de un disgusdiabla sobre una identidad rockera en

tensién con los valores hegemdnicos dominantes.

%I Los entendemos como cuerpos populares ya quegcteristicas no corresponden a los valores
hegemadnicos dominantes.
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