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Eje 7. Politicas del cuerpo

EL TRAVESTISMO Y LOS MEDIOS

INTRODUCCION

Somos el producto social de una muy larga
y densa fabricacion histérica de las subjetidds,
inevitablemente envueltos en la intricada
produccion de significaciones identitarias.

July Chaneton

En este trabajo se pretende explorar la divisitireg‘cuerpos legitimos” y “cuerpos
ilegitimos”, para lo que se tomara la presencialaddravesti Florencia de la V en la
telecomediaLos Roldan(2004-2005, Telefé y Canal 9, respectivaments) intencion
principal es vincular dos aspectos importantesgmteslos como problematicas: por un lado,
el cuerpo considerado lugar de intervenciones yipa#&tiones, Y, por el otro, los discursos
sociales (y mediaticos) como constructores (y myectores) de identidad.

Con este ultimo concepto se entiende, junto colh Hdu Gay, que se construye
dentro del discurso, que se produce “en ambitdérigss e institucionales especificos en el
interior de formaciones y précticas discursivaseesijtas, mediante estrategias enunciativas
y especificas” (2003:18), sin soslayar la dimenslémpoder que se desprende de él, ya que
surge en las modalidades de poder, y por lo ta#ajn producto de la marcacion de una
diferencia y una exclusion, y no un signo de séurmaémente constituida.

Cabe aclarar que el corpus se circunscribe alr@nog televisivo mencionado porque,
en primer lugar, la television es el medio el mé#tuyente en la actualidad, pues “genera
conversacion social, mucha cotidianidad simbdlicauydos paralelos para gozar e imaginar”
(Rincon, 2001: 11), pero basicamente porque “ka el convirtid en la institucion social mas
importante de nuestras sociedades” (lbid.), y cémhdunciona cual espacio en el que se
cruzan discursos que importan y de los que se leabla cotidianidad argentina. En segundo
lugar, porque fue uno de los pocos programas quyid entre sus figuras protagonicas a una

travesti y que tuvo una gran repercusion, lo queslpwapreciarse en los indices de rating.



Objeto de la investigacién y metodologia

El objeto de investigacién construido se circuralda imagen qud.os Roldan
proporciona de la travesti. Su puesta en relacmm la realidad social y con lo que las
travestis “reales” perciben de esta representaméd fruto de futuros trabajos.

El estudio realizado estd enmarcado, principaleyedentro de una metodologia
cualitativa, pero que se apoyan en datos cuambtatitiles para la interpretacion. Este objeto
de estudio cuenta con poco material de consult@e@gcescasos datos estadisticos sobre su
crecimiento y expansion, por lo que la mayor paftela informacion fue recolectada
mediante la visualizacién de las dos temporadaspdmjrama en cuestion, asistencia a
conferencias y entrevistas con personas especiaiizen el tema. A partir de la recoleccion
de un corpus de trabajo, se realizé un analisesspnetativo.

La problemética planteada en torno a la irrupdéna travesti en la escena televisiva
es harto compleja y esta investigacion no pretatideidarla de manera totalizadora, sino

hacer un aporte de apertura de nuevos caminogytaras aproximaciones al tema.

Objetivos generales. La television y la travesti

El tema travestismo fue, al comienzo en la Argentiuna cuestion tabu. Tiempo
después fue ganando terreno, relativamente. Sidriestn comienzo “aquella mirada de los
medios centrada en el travestismo como objeto n@ato y disponible al consumo” (Berkins,
2003:129) era la que predominaba, llegd a la panthica la telecomediaos Roldaren la
que se puede ver a la travesti incluida en unalilamedia argentina. Mas adelante, se podra
ver si se trata en efecto de un cambio rotundoneési alla de esta inclusion persisten rasgos
gue hacen pensar en una convivencia entre aceptacgthazo.

Con el advenimiento de la democracia y la aperh&r@a voces disimiles en los
medios de comunicacion, durante las décadas dglrB@s especialmente en los 90, ademas
de la via publica, la television también fue elaesp para que las travestis pudieran ser vistas
y oidas. Quien abri6é el camino para que la trawspezara a vislumbrarse en los medios fue
Cris Mir6, pero si no fue incluida en el corpusdede a que su trayectoria como figura del
espectaculo estuvo asociada con el teatro de agyisb tanto con el medio televisivo. Hizo
sus apariciones en la television, pero si bieniesiom y abrieron el paso para que otras
travestis lograran notoriedad, no son tan prodastpara el analisis propuesto.

Los programas de ficcidn, que comenzaron utilivaada travesti como recurso para



acaparar rating y llamar la atencion, incluso cgastitutas en el caso @#sputas pasaron
luego a un tratamiento mas “amable”, pero con gestide este comienzo. Se destaca un
proceso en el que la travesti es aceptada pordeeraia, que se verifica con la exitosa
telecomedid.os RoldanLa primera temporada de este programa protagieizar la travesti
Florencia de la V y emitida por Telefé durantefed 2004 fue la més destacada y la de mayor
éxito en cuanto a niveles de rating. Sin embarigbies se hace explicita la presencia de la
travesti en la familia y eso podria parecer unaerade introducirla en un modelo familiar
emergente, por otro lado, habria que plantearsgusraparece en una telecomedia en la que
se sabe, por expectativas del géhayae predominara la ridiculizacion, el circo yslauacion
disparatada al borde de la inverosimilitud.

La travesti, al ser incluida en la telecomddig Roldanes despojada del peligro y de
la potencial amenaza, que constituye toda tratestia calle”, para ser transformada en un
personajeaif en relativa armonia con su entorno. Sin embargfa, relativa armonia con su
entorno también es posible por el desconocimieatsudcondicién.

En dicho programa se percibe claramente mglaso con la aparicion de Flor de la V,
la estructura de una familia tipica no corre rieatguno. Nada mas ejemplificador que el
omnibus que aparece en la telecomedia, el queamrdo bien grande: “Aguante la familia”.

Tampoco se debe olvidar como funcionan los génestss restringen la capacidad
hermenéutica del espectador, pero, ademas, y npggstante aun, construyen ideologia. Tal
como afirma Feuer citando a Altman, “el género t&mel campo de juego de la comunidad
interpretativa. Altman ve esto como un proyectmidgico, porque es un intento de controlar
la reaccion de la audiencia [...] Los géneros, asisan categorias neutrales sino, mas bien,
construcciones ideoldgicas que proveen y refuewparprelectura” (1987:65).

En este sentido, y en el caso especifick.ake Roldan la intencién es desandar los
procesos ideoldgicbsjue refuerzan los prejuicios que una travesti pyedvocar por el solo
hecho de ser tal. Para esto, se tendra en cuetgaria de la ideologia, en el sentido de Hall,
ya que permite analizar cdmo un conjunto de idepedficas llega a dominar el pensamiento
social de un bloque histérico, es decir, cOmo esguato se impone claramente sobre otros

de manera hegemonica, en términos gramscianos.

! Segln Nora Mazziotti, “los géneros pueden serretitios como conjuntos de convenciones compartidas,

solo con otros textos pertenecientes a un mismerggisino también entre textos y audiencias, textos
productores, productores y audiencias. Se tratandatercambio, de una mediacion [...] que cuentaadon
consenso cultural [...] Se los define como sistemasodentaciones, expectativas y convenciones que
circulan entre la industria, los sujetos especeslgrel texto” (2001: 182-183).

Entiéndase por ideologia, como afirma Hall (193:1os marcos mentales —los lenguajes, los cotose
imagenes de pensamiento y los sistemas de repmegent- que diferentes clases y grupos socialezaril
para dar sentido, definir, configurar y volver ligible el modo en que funciona la sociedad”.



CAPITULO |
CUESTION GENETICA: Cémo el cuerpo es sinénimo dedgar de intervenciones y
manipulaciones

Nuestra civilizacion se ha
particularizado en hacer del cuerpo
el fin, en vez del medio.

Roberto Arlt

1. Modernidad: sujeto e identidad

La Modernidad cre6 un nuevo sujeto. Al deer@escartes el sujeto es una cosa que
piensa, un espiritu, un entendimiento o una raydieja de ser ese conjunto de miembros
llamado cuerpo humano (cfr. Descartes, 2005). @liduo surgié y con él un nuevo cuerpo.
Un cuerpo que busca ser libre, y en ese afanaseatesclaviza, se sojuzga, se entrega. Un
cuerpo que puede pensarse, manipularse, intergetirs cuerpo epicentro de gravedad y
campo de experimentacién. Cuerpo mercancia, cualpoado, tasado, cotizable, con precio
(y no apreciado). Posesion de un cuerpo vendibleswmible, perfectible. Tal como afirma
Le Breton: “Desde fines de los afios sesenta, yuo@nextension cada vez mayor, surge un
nuevo imaginario de cuerpo que conquista practicdscursos hasta ese entonces inéditos
[...] el cuerpo se impone, hoy, como un tema prettildel discurso social”.

Gracias al avance tecnologico y a la desacrabmade los cuerpos que propuso la
Modernidad, se percibe una manipulacion corpora guatafio era impensada. De esta
manera, cada cuerpo puede elegir como quiere mexstii@nte a los demas. Basta mirar la
television argentina hoy dia para percibir queuglrbcuerpo es el mejor talento, que cada dia
es mas palpable la metonimia de contenido por ment&. En una sociedad en la que impera
el cuerpo como condiciésine qua norpara triunfar no resulta extrafio que haya aumentad
el nimero de intervenciones quirdrgicas que haeamd apariencia una preseficia

No es desdefiable, ademas, el rol protagénico guelen las divisiones dicotomicas

En notas publicadas en diversos medios electrénseo puede apreciar este aumento significativolen e
namero de intervenciones quirdrgicas que se llewazabo en la Argentina. Una de ellas, publicada en
http://www.hoymujer.com/reportajes/sorteos,cirugiateticas,discotecas,64483,10,2008.html, titulédas
sorteos de cirugias estéticas en Argentina desatpalémica”, de octubre de 2008, da cuenta de cgeno
utiliza el recurso de premiar con intervenciones(gigicas para acaparar mas publico en las disastesi
existe esta oferta, es porque existe una gran dian®e hecho, podemos apreciar una escala de émiimg

en el ranking de operaciones. En 2004, nuestrogeaigicaba en el quinto pais, seguin datos pubkcad
http://www.lanacion.com.ar/nota.asp?nota_id=64078% Argentina, quinta en el mundo en cirugias
estéticas”’ Sin embargo ya en 2005, llegé a posicionar emrekt puesto, detrds de los Estados Unidos y
Méjico, segun http://www.clarin.com/diario/2005/08/sociedad/s-04415.htm, puesto que se sigue
manteniendo hasta hoy.



en el seno de este periodo histérico, por el quedavia— estamos transitafddSin
embargo, existen también los puntos de fuga: éisead, esos caminos por los que se puede
transitar sin estar a merced de los binarismoshetentes que marcan, que fijan un destino
que parece irrefutable. ¢Y si en lugar de defina identidad por su contraria se piensa en
una identidad con mdltiples relaciones? Es deeniehdo en cuenta el advenimiento de la
Modernidad y sentadas las bases del pensamientesieao, “es cuando se produce la
dicotomizacion de los sexos, es cuando nace laddesexo correcto o sea la invencion del
sexo [...]" (Fischer Pfaeffle, 2003: 21).

Sin embargo, se puede pensar que entre etayémasculino y el género femenino,
existe otro género: el género travesti, que emrg $10 ser, existe el ser por eleccion. Elegir
el envase dentro del cual uno se siente comodoir gestra la naturaleza? Y, en cambio,
¢abolir ese éxtasis, “quebrar esa barrera del cuegplizar una separacion, una salida, una
suspension del tiempo y un olvido integral de landiciones de existencia” (Perlongher,
2004: 51), no es, también, ir contra la naturaleza?

La Modernidad parece avanzar, mientras la alidatl se resiste, se enquista, insiste
con quedarse en aquellos viejos tiempos en losuguaios justificaba la existencia de cada
uno, ordenaba las normativas para que todo fun@a@mo una maquina perfecta. Todo era
asimilado sin critica, con la ayuda de un sentioimin. En ese sentido, afirman Deleuze y
Guattari: “Lo propio de las sociedades modernasés .[p utilizacion de maquinas duales que
funcionan como tales, que proceden simultaneameute relaciones biunivocas, Yy
sucesivamente por opciones binarizadas. Las clésesexos, van de dos en dos, y los
fendmenos de triparticion derivan de su desplazamigde lo dual, mas bien que a la inversa
[...] Diriamos que las sociedades modernas han edelgasegmentaridad dual a nivel de una
organizacion suficiente” (Deleuze, y Guattari, 2@03).

La Modernidad, ademas, introdujo la cuesti@n la identidad. La irrupcion del
individuo se corresponde con una introspeccioncaceel lugar de pertenencia de si del
individuo concreto. Tal como afirma Bauman, “lariidad es una invencién moderna”, pero
esta invencion trajo aparejado un problema en taata identidad connota un adentro y un
afuera, un lugar de pertenencia o de exclusiomsie demarcado por el poder. De esta

manera, existen subordinados u oprimidos que east un lado, y del otro, individuos que

4 Sibien podriamos pensar que la etapa moderterminado y que en cambio estamos transitandonghca
de la posmodernidad, coincidimos con Casullo, EorgtKaufman (1997) cuando sefalan que justamente
una de las caracteristicas elementales de la Mioderres el espiritu critico, el mismo espiritu apre
trabajan las corrientes posmodernas; aunque mudhdas otras caracteristicas modernas, tales camo |
utopia, la creencia de que todo es posible y afidtdazhan perdido la fuerza con la que nacieropasemos
afirmar que la Modernidad haya terminado.



pertenecen a un sistema identitario determinadtridamente. Tal como opina Heller
(1992:4, cit. por Robins, 2003:108): “La modernidssl afirma y reafirma a través de la
negacion. Solo puede mantener su identidad sighigerosas cambian constantemente y por
los menos algunas son reemplazadas de manerauzopbn otras”.

Ahora bien, si como problematica central lantidlad es moderna, existen, segun
Grossberg, tres l6gicas que componen el terrendoade se constituye la identidad: “una
|6gica de la diferencia, una logica de la individtiled y una logica de la temporalidad”. La
propuesta, desde dicho autor, es repensar estasaiegorias, y para eso recomienda tres
alternativas que se corresponden con las tresdegimdernas antepuestas: “una légica de la
otredad, una légica de la productividad y una légie la especialidad” (Grossberg, 2003).

En el caso especifico de la travesti, constaiiidentidad desde la diferencia, en
términos modernos, implicaria inevitablemente wafule sojuzgamiento. En cambio, desde
la otredad, como propone Grossberg, el travestignaoia hacia un lugar de particularidad
del cual surgiria una identidad ajena a su otrodif@arencia es negatividad en si misma,
mientras que la otredad es positividad. La diféeees un efecto de poder, mientras que la
otredad, siempre que no sea esencialista, estsaéldan “las ideas de eficacia, pertenencia y
[...] «lo mismo cambiante»” (op.cit.: 165).

Respecto a la légica de la individualidad gua hace referencia Grossberg, al surgir
este nuevo sujeto de la Modernidad, el yo se vuéhretérminos deleuzianos, una maquina
diferenciadora” (op.cit.: 168), es decir que noehar@s que contribuir para que se imponga la
l6gica de la diferencia, ya que, “aunque todosnds/iduos existen dentro de los estratos de
la subjetividad, también estan situados en detetais posiciones, cada una de las cuales
permite y restringe las posibilidades de la experge de representar esas diferencias y de
legitimar esas representaciones” (op.cit.: 167).

De esta manera, ese surgimiento y ponderacionadsubjetividad produce un
nosotros/otros esencialista que provoca una siinate poder en la que existen disciplinados
y sojuzgadores, es decir que la identidad no psedsetra cosa que una cuestion de poder.

Ahora bien, queda por definir la I6gica dedmporalidad. EIl nlcleo del pensamiento
moderno supone que existe una ruptura del tiemghe pspacio, es decir, una separacion de
ambos, pero con la particularidad de que el tiemgsulta ser mas trascendental que el
espacio. Sin embargo, la identidad es un asunteldeiones espaciales de lugares y espacios
y de la distribucion de personas dentro de ellfis Grossberg, op.cit.: 172). Esta logica,
como la anterior de individualidad, no hace mas rgfi@rzar la construccion de la identidad

mediante la diferencia, que excluye y sojuzga.



2. Eleccion sexual: tecnologias al servicio delrpo

El avance tecnolégico dio lugar a una manipulaciteh propio cuerpo que no
solamente deriva de la existencia de la maniputagiérurgica sino, y mas importante aun,
de la existencia de la manipulacion corporal rele@ida con los cambios sociales. De esta
manera se asiste a un nuevo fendbmeno en el queergdoc puede ser manejado a gusto y
placer por el hombre, que ve a su cuerpo comoeitgrno, como posesion de algo fuera de
si, algo que le pertenece pero que puede modificar.

Es necesario descubrir que el discurso gqumgene como hegemaonico es el hetero-
sexual: aguel que reconoce como Unicas categagigértbro posibles las de hombre/mujer, y
a la vez es necesario repensar la cuestion sergua algo mas que un binarismo. Facchi
(2005) afirma que “ser hombre o ser mujer no senia determinacion natural o un dato
inapelable sino una construccion donde la anatporéde o no coincidir con la masculinidad
o feminidad, y, a su vez, estas variables puedenanincidir con itinerarios de deseos”.

Butler (2002: 38) ya habia planteado esta protica de una manera mas amplia y
considerado también la exclusion y la deslegitidraale aquellos cuerpos que no pueden
categorizarse en hombre/mujer. A riesgo de sereesdticos y reduccionistas, ya que la
escritura —y, por ende, la lectura comprensiva—sdeobra es mas compleja, se puede
sostener que “los limites del constructivismo qunedapuestos en aquellas fronteras de la
vida corporal donde los cuerpos abyectos deslegito® no llegan a ser considerados
«cuerpos». Si la materialidad del cuerpo estad deadaren el discurso, esta demarcaciéon
producird pues un ambito de «sexo» excluido y giiteado”.

Es decir que lo que se impone no es necesariarfedtaco existente. El hecho de
que el discurso imperante sea el heterosexual nealeo para negar que existan otros
cuerpos por fuera de la rastica categorizacion mefmujer. Hay otros cuerpos que buscan
ser nombrados, que buscan ser vistos, percibidos, fpera de la legitimacion
cultural/biologicista que solo toma la genitalidemimo parametro para decretar hombre o
mujer. Por eso no se trata solo de una cuestiotad®wio corporal sino también —y mas
importante ain— de un cambio mental.

Butler introduce la propuesta de pensar eegegomo performativo, que no es mas
gue “un mecanismo retorico-discursivo por el med@ cual los relatos regulatorios de
género [...] instituyen creencia acerca de lo queedsignificar «masculinidad» y
«feminidad» entendida como matriz binaria fundama&n{Chaneton, 2007: 86). Este

mecanismo histdrico-discursivo es un efecto deidemiroducido por las mismas practicas



significantes que son siempre histéricamente coilsts.

De esta manera se fija lo que es apropiad®m gara cada género, los cuerpos
responden a una ley invisible que los hace dogilebedientes, y esa ley “se apoya en la
biologia y sus determinaciones respectivas tanta pl«ser masculino» como para el «ser
femenino»” (op.cit.). Es decir que lo que el mesara retdrico-discursivo histéricamente
construido presupone “es la existencia de un obiteldgico previo a la cultura que presiona
como fundamento imaginario en la produccion de tidades de género asignadas como
resultantes inevitables” (op.cit.).

Reforzando lo dicho, Hessling (2006) afirma quellttoalismo y biologicismo
formaron un circulo de virtuosismo que delimitarnargenes del ser posible y puntos de
vista que enarbolaron valores morales totalitagies se plasmaron en el lenguaje y su uso.
Ambas visiones construyeron Yy solidificaron las niitttlades de género clasicas,
conservadoras, holisticas y totalitarias; establetn lugares y formas inquebrantables. El y
La travesti [sic] vienen a quebrar estas formaseenizadas de concebir lo masculino y lo
femenino [...] De hecho lo hace, aunque el/la travestes consciente de ello, y a pesar de
gue no siempre la transgenerizacién sea una paatloversiva’.

Esto explicaria que la figura de una travestita@areconocida, querida y respetada,
como es el caso de Flor de la V, en sus distintasifestaciones televisivas. Sin embargo,
esta situacion es ambivalente. La inclusion delad de la travesti en la escena televisiva de
la Argentina no siempre estuvo libre de escollosenidio de manera siempre igual. Hubo
muchas contradicciones o esbozos de aceptacioa tlavesti, pero también retrocesos o
reforzamientos de una imagen de la travesti ligaldarisa y al chiste facil. Para que pudieran
instalarse en la TV fueron necesarios afos de loch@a la censura, principalmente, y contra
la discriminacion y a favor del reconocimiento dedentidad en la escena social.

En ese sentido es que se pretende desandar mgsdis mediaticos para dar un
panorama y una respuesta tentativa al porquéMeastisocupa el lugar que ocupa tanto a nivel
politico como a nivel social, ya que “si se viokerdl conocimiento tal como esta dado y
respetado, si se genera temor y desequilibrio exordianza de lo concentrado, no es para
provocar. Es por repulsa a la anestesia y a laomble carrera descendente hacia el coma
tedrico” (Mari, 2001: 39).

En parte, en virtud de la negociacion ejeraddade la televisibn como instrumento
masivo de difusion y promotor de estereotipos y ehag] la interaccion entre la travesti y el
resto de la sociedad va a ser mediada de otra engnex a permitir un acercamiento menos

conflictivo.



CAPITULO II: LATRAVESTI Y SU REPRESENTACION
EN EL MEDIO TELEVISIVO

Teniendo en cuenta que en el siglo XX nacio levision y se convirtio rapidamente
en una de las instituciones sociales por anton@masial como afirma Omar Rincén (2002)
“es el gran espejo donde la sociedad se mira ynakza’—, se puede decir que la primera
aparicion de la travesti en la pantalla televisteincide con la aparicion organizada de las
travestis en la escena publica y en las callegpast De hecho, la lucha politica se inicia en
el aflo 1991 cuando un grupo de travestis se om@amao que dan en llamar Asociacion de
Travestis Argentinas (ATA). De manera simultdnessta organizacion, Keny de Michelli es
la primera travesti en participar de programasetivision abierta con el objeto de visibilizar
al travestismo, sin censura, puesto que, cabedacque en el afio 1986, José de Zer y el
Canal 9 en el que se destacaba como periodistatafon juicios por denunciar las muertes
de travestis en la Panamerican&s decir que formar parte de los medios masiws d
comunicacion para hacer publica la figura ignordelda travesti requirié la organizacion de
ellas a nivel social y civil.

Por otro lado, tampoco se puede soslayar que destldtural y lo social es desde
donde se construyen los discursos politicos. Ensestido es que fue —y todavia es—
necesario para estos sujetos abogar por un espadidtico capaz de producir y hacer decir
lo que la sociedad no se animaba a decir.

Aproximandonos aun mas a la relacion travestisiosedse puede afirmar, junto a
Stella Martini (2002) que “los medios masivos, enluwgar de privilegio para la construccion
de la opinién publica y los imaginarios socialesproducen desde su logica multi-
programatica, los sentidos primordiales de unatided basica’. De esta manera, lo que los
medios, 0 mas especificamente la television, ha&selonstruir imaginarios sociales que
tienden a fortalecer la hegemonia cultural.

Por su parte, Mabel Belluégiinvestigadora en estudios de la mujer e integrdet
area de Estudiagueef y multiculturalismo de la UBA, respecto de estadeda cuenta de la
diferencia que existe entre una travesti mediatioatada para el espectaculo, como puede

ser Florencia de la V drmos Roldany una travesti que intenta construir su identidasde la

5
6

Lohana Berkins (2003: 127) relata estos comiededa aparicion del travestismo en la pantallaahi
Charla “Lo social nos convoca”, primera feriaditsocial y politico, Buenos Aires, 2007.
La teoria queer afirma que la orientacién sexdaligentidad sexual o de género de las personas son
el resultado de una construccién social y quejgtanto, no existen roles biolégicamente inscspa la
naturaleza humana, sino formas socialmente vasadelesempefar uno o varios roles sexuales.



marginalidad. En el primero caso, no solo no esimega sino que hasta es aplaudida; en
cambio, en el segundo es irremisiblemente callada.

Por otro lado, también se tendra en cuenta comadoan los géneros televisivos,
sabiendo que ellos son “modos de comunicacion ralhente establecidos, reconocibles en
el seno de determinadas comunidades sociales gisiemas de reglas a las cuales se hace
referencia (implicita o explicita) para realizaoggsos comunicativos, ya sea desde el punto
de vista de la produccién o de la recepcion” (WoHiB4:189).

Sobre todo, los géneros son portadores de ideglpgi eso cabe la pregunta de por
gué Florencia de la V puede ser incluida como styeen una telecomedia en la que rige el
disparate como caracteristica genérica.

1. “Lo primero es la familia”

Cuando la telecomedinos Roldanllegd a la pantalla chica (2004-2005, Telefé y
Canal 9, respectivamente), se suscitaron una dertebates. La inclusion de una travesti en
la escena familiar parecia ser un elemento norsmtedoso, sino, por la exposicion que tuvo
dicho programa, también fue transgresor, algo queda los limites de lo visto hasta el
momento.

Sin embargo, el primer antecedente de integrad@énuna travesti en una serie
televisiva fue con el progranMargaritas (1999) de lunes a viernes a las 20 hs. por América
Lo que aportd.os Roldanes la inclusién de una travesti en la escena i@niilteractuando
sin demasiados conflictos con respecto a su candisexual, ahi se encontraria el lado
conciliador, y al mismo tiempo, transgresor, dedae.

Ahora bien, cabe preguntarse si esa imagen daveasti dentro de la escena familiar
en Los Roldandeja de ser una forma de seguir sosteniendo uacsiin de discriminacion
como hasta entonces y, de esta manera, reforzamodelo. Al respecto, la dirigente travesti
Lohana BerkinSafirma que personajes como el de Laisa Roldam‘sioben para la risa y no
aportan nada constructivo a la imagen de las nasosexuales. Se siguen sosteniendo
personajes estereotipados, ridiculizantes, que tiadaen que ver con la realidad. Porque es
un estereotipo de caracter bufonesco. El persal@jElorencia de la V ehos Roldanni
siguiera esta puesto en una actitud de rebeldizel&a seria que Florencia de la V haga un

personaje de mujer. Ademas, less Roldartodos los personajes han tenido sexo menos ella.

8 Fuentewww.adn.com“La «televisién gay», un fenémeno argentino”,2207.



¢, Por qué? La television es tramposa”.

Para Berkins, ehos Roldarexiste un escenario que se esconde detras deparente
muestra de la realidad, algo asi como un “fascidemocratico que cae en el cliché de la
tolerancia” (Ibid.). Lo que se esconde, en reali@@dmucho mas de lo que se muestra, y por
eso esta travesti representada asi puede serayeararepudiada.

Sin embargo, Berkins, en la misma nota citadaptacgue la presencia en television
de Florencia de la V desmitifico la creencia de tpas las travestis ejercen la prostitucion:
“Su aporte es valioso Unicamente en ese sentido”.

Ahora bien, ¢podria aventurarse que estas novedkiaecuenta de un cambio en la
mentalidad de la sociedad respecto de las minsefasales o, al menos, lo promueven? Para
Mario Schajrié, uno de los dos guionistas Hes Roldan “solo se trata de una ficcién. No
creo que a partir deos Roldancambie la discriminacién o el modo que la gergedide ver
a una travesti o un gay. Creo que admitir las elifelas y convivir con ellas es un tema
cultural. Ojala podamos sumar a esto de poder ewnarmoniosamente con lo que es
diferente”.

Lo que no parece percibir Schajris es fjus Roldarreproduce lo que sucede a nivel
social. Cabe preguntarse por qué Florencia deda Wcluida en una telecomedia en la que
vive un romance apasionado con alguien gue no aadrea de su condicidén de travesti. Fue
posible ese romance gracias a que Uriarte, el pajesade Gabriel “el Puma’ Goity, era
totalmente ajeno a su verdadera condicion.

Durante sus dos temporadas, el atractivo difeatdelLos Roldarfue la inclusion de
Florencia de la V como la protagonista de una hesttbe amor con un hombre heterosexual
de clase alta. La curiosidad, la expectativa o @lbm del espectador, circundé en torno a si
ambos personajes iban a experimentar alguna esm@idatica en la que se incluyera un beso
entre ambos como manifestacion carnal y visual panegocijo de la teleaudiencia. Tal
expectativa se mantuvo hasta el capitulo finaladeegunda temporada, donde finalmente el
beso se concretd, pero se mostrd solo parcialmente.

En el momento de la resolucion, la pantalla sédifiven cuatro. En cada uno de los
recuadros, una historia de amor felizmente resu@ta el primer recuadro, el superior
izquierdo (el mas importante) lo ocuparon Tito RmldMiguel Angel Rodriguez) bailando
con Cecilia (Andrea Frigerio) con quien se acabaasar; en el recuadro superior derecho,

Yoli (Claribel Medina) prometiéndose amor eternam d®omualdo (Victor Laplace); en el

®  Fuentewww.adn.com“La «televisién gay», un fenémeno argentino”,2207.



recuadro inferior izquierdo los hijos de Tito fel& y en el dltimo recuadro, el inferior
derecho (el dltimo en cualquier esquema de legtwraisa (Florencia de la V) y Emilio
Uriarte (“el Puma” Goity) a bordo de un convertibleuando ambos se iban a besar, una
pequefia placa con la leyenda: “FIN” se ubico jsstiore el tan esperado beso tapandolo, por
lo que su exhibicidén se puede considerar una s@nammbigua y hasta culposa.

Si uno de los mayores desafios de la telecomeedialf de proponer una historia de
amor entre un hombre y una travesti, el resultauld iemostrd, que mas alla del impacto,

nunca tuvieron muy en claro qué hacer ni como daelarese tema.

2. Los Roldarcomo género de comedia

El hecho de incluir a una travesti en la escenaili@ no produjo cambios
significativos en su rol o integracion dentro desteiedad, pero si fue una receta acertada
para hacer que el programa alcance altos nivelasdiencia, sobre todo en el 2004.

Todo lo que pudiera tenéos Roldande transgresor se ve diluido u opacado por su
género de comedia o de grotesco. “Es grotescodcegqucomico por un efecto caricaturesco,
burlesco y extrafio. Lo grotesco se experimenta con@odeformacion significante de una
forma conocida o aceptada como norma” (Pavis, 188). No caben dudas de gues
Roldanse ajusta a este género.

La deformacion esta en incluir a una travesti ea situacion ideal, sin conflicto y
alejada de lo que es la situacidn real de luchalagi¢ravestis representan y por la cual se
organizan. La telecomediaos Roldanilustra a una familia tipo, con el agregado de una
travesti conviviendo en total armonia. Es grotega@su vez notable, curioso y coherente con
el espiritu de la comedia, que el colectivo queejaifito Roldan, tenga una leyenda pintada
que diga: “Aguante la familia”, cuando el esquemae d0os Roldanpropone estaria
rompiendo con el ideal de familia estereotipadd.vE& pueda ser leido como un mensaje
conciliador, o amortiguador hacia el impacto qudigta tener en la teleaudiencia, el hecho
de ver de un dia para el otro a una travesti ictieaado en familia y con el espectador.

En el caso deos Roldanla comedia logra generar humor, a partir de e §tephen
Neale y Frank Krutnik definen como “momento cOmicajue “es una forma que se
caracteriza [...] por el hecho de que solo pueddiexisntro de un contexto narrativo, como
consecuencia de la existencia de personajes yal&rama”, es decir que lo gracioso no esta
en un chiste sino en el contexto de la historia ¢bmedia, por supuesto, no se sostiene solo

en el uso o desuso del lenguaje. Se basa tambinagcion fisica, y frecuentemente, en la



interaccion de ambos” (Neale y Krutnik, 1990).

El hecho de que Uriarte no sepa que Laisa endeghles una travesti es el ejemplo
mas claro de un contexto de malentendido que d& lgina real situacion de comedia. Al
respecto, Stephen Neale y Frank Krutnik (op.cfirjrean también que “...el malentendido y
la ignorancia marcan una ruptura en el proceso narativo. Este tipo de ruptura es, muy
frecuentemente, la base del humor verbal en palcprogramas y sketches”. En el caso de
Los Roldanel malentendido es la constante para generar hamiar largo de toda la
telecomedia.

La pareja constituida por Laisa y Uriarte se certei en el nucleo de la historia, sobre
todo en la primera temporada, en base a este eguivisual, en este “error’, en este
desconocimiento. Y si se pudo convertir en unaagehistorias mas aclamadas dentro del
programa es porque la situacion pea sebufonesca y disparatada.

Segun Vilches, “las tipologias de género son \ded#s mecanismos de
funcionamiento social de la comunicacién de madast.lo que resulta necesario estudiar
“los diversos aspectos de la estrategia comun&atie los géneros: los sistemas de
produccion econodmicos, ideoldgicos, estéticos,clmsdicionamientos politicos (la censura,
por ejemplo), geograficos, tecnoldgicos” (Vilch&891). Por esto es que cabe la pregunta de
por qué Florencia de la V pudo consagrarse enaleedmedia de humor disparatado, siendo
ella uno de los elementos mas atrayentes y comideslogicamente, el hecho de que haya
sido incluida en un programa de este género e®fuerzo de la idea de que la travesti es
utilizada (excepto contadisimas veces) para causkr audiencia risa por su condicion de tal.

Teniendo en consideracion las caracteristicasegpenen Apreat al (1998),Los
Roldanpertenece a un “tipo de comedia moderna en elagpeesta en escena y la resolucion
formal semejan un efecto «realista» que funciormaccelemento o componente propio de
este tipo de telecomedia”.

Ahora bien, Laisa es el personaje farsesco ponantasia, es decir, tampoco tiene un
lugar en la escena mediatica televisiva en donda sspresente como mujer, sin escandalos
ni ridiculizaciones. La figura de la travesti no representa de modo respetuoso en otras
instancias de la programacion televisiva, lo miggademos decir deos Roldanque si bien
se propone como transgresor no cumple con las &tpas de ese romper con lo dado hasta
entonces.

Lo que si podria considerarse un cierto avancanobio es el lugar que se gano
Florencia de la V, en el sentido de que logré teecdamosa y hacerse ver. Al decir de

Santiago Kovadloff, “Florencia de la V sabe hacersg cosa que, en su caso, significa



hacerse ver como travesti. No se trata lisa y ftearde de una mujer, sino de alguien que
logra imponerse como tal aun sin serlo en senstiice. Lo que el travesti [sic] desea es ser
visto en su condicién de ese ser sin serlo f2.]”

Sin embargo esta actitud o toma de posicion dedéda V no se articula con algunos
de los reclamos de las travestis, en tanto no ektiel respeto y el reconocimiento de una

identidad bajo la cual pueda nombrarse la comurtidagsti en general.

3. Exclusion/inclusion

El travestismo puede ser considerado, en térmilo$offman, como un estigma
orientado hacia la sexualidad. Ese estigma pasa eossiderado por la sociedad como una
posible amenaza a los valores tradicionales. Aropa persona por manifestar abiertamente
su condicién de travesti, el antes “normal” se éem& en portador del estigma “e introduce
con él una diferencia en la situacién que pert@ba persona normal [...] se produce un
quiebre en el contrato de comunicacion” (Marti®94.:7).

La dualidad se presenta en que al mismo tiempgueria travesti Laisa es incluida y
naturalizada en sus relaciones sociales (y lalrapor otro lado, no todos saben de su
condicion. Estamos frente a un doble juego, enusl se la incluye pero se ignora su
verdadera naturaleza; se halla en un lugar ambguel medio, en la transicion, entre la
aceptacion a sabiendas y la aceptacion sin conocer.

Y en este doble juego de saber-conocer/ignoraretheser esta la familia televidente,
ya que por una parte, acepta y disfruta de Laesa por otra la desplaza de este otro lado de
la pantalla chica. Florencia de la V es consciel#gdo que provoca su personaje ldes
Roldany siente el reconocimiento de los televidentesp g olvidar el rechazo que debio
padecer por elegir su sexo. “jQué curioso, me paesd buscando la aceptacion de mi familia
y hoy tengo la aceptacion de 4 millones de argestiue ven diariamentsos Roldah La
gente borr6 mi sexualidad para quererme por lolpgo artisticamente. Esa es mi mayor
victoria™’. Ahora bien, ¢no resulta contraproducente que glente” haya borrado su
sexualidad? Hubiera sido preferible que se la tesgmn una identidad propia y que no fuera
discriminada por su condicién de travesti.

Cabe tener en cuenta que Laisa vive una histeriantbr con Uriarte, el personaje de

Gabriel Goity, quien no sabe que es una travebtirdbien, ¢ hubiera comenzado esa historia
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de amor si Uriarte hubiera sabido que Laisa era waeesti? Hay un momento de
acercamiento a la verdad cuando van a un hotelraiento y ella se desnuda y deja ver su
miembro viril. En ese instante, Uriarte se desmaghvolver en si ya no recuerda nada de lo
sucedido, con lo cual, la condicién de Laisa sgjgado una incognita.

La familia de Laisa si conoce su condicién y lepaa sin mayores complejos. Nunca
tuvo que ejercer la prostitucion aun cuando predaba la pobreza. Algo similar sucede con
los televidentes: olvidan que es travesti y noigardminan pero también saben que esta lejos,
del otro lado de la pantalla chica, que el potdnuedigro de destruir la imagen de familia
tradicional no existe, no hay ni siquiera amenaza.

Segun Claudia Selser, “quiza la clave de por Gté tan aceptada la inclusién de una
travesti en la ficcion, mientras en la calle lacdminacion sigue como siempre, radica
justamente en el hecho de que Laisa, la mas tieramantica de todas las «mujeres».ds
Roldanno transgrede ninguna norma vigente.

El programa, tal vez sin proponérselo, pone gualaalla de television un poco mas
de tradicion, parece que no logra romper ningumeeksmaunque lo intente porque Laisa es
una travesti que no es discriminada ni por Uriaitgor la familia televidente que no la
considera como un peligro a sus valores. Es dexiggra transgredir ninguna regla.

La telecomedid.os Roldan por un lado, abre el campo de juego, y por &,dt
modifica y pone sus propias reglas para no tradgge¢ sistema tal como esta conformado
segun las leyes que rigen la sociedad. Tal commafiEduardo Miiller, psicoanalista y critico
de libros: “NiPadre Corajeni Los Roldarson transgresoras como aparentan. No son jugadas,
ni rupturistas. Es mas, el mérito de ambas congatda ingeniosa ficcion de simular
trasgresion y ruptura donde no las hay, porque| é&mndo, subyace todo el tiempo la idea de
que todo —incluso lo inimaginable— es posible cuese da dentro de la famili&”

Para ejemplificar lo afirmado hasta aqui cabe ditg situaciones de la telenovela que
marcan este juego de aceptacién/transgresion. deende Laisa, el personaje de Florencia de
la V, viene del interior del pais a visitar a sjphy la ficcidn le pide a Laisa que se disfrace de
varon para esconderle a su madre que su hijo ¥ maés su hijo sino su hija. Dice Osvaldo
Bazar® al respecto: “Lo que no le habia pedido la vidBl@aencia de la V, se lo estaba
pidiendo la television”.

Otro ejemplo que puede citarse es que su hernmsnbien la aceptaba, cuando

discutian no solo que le recordaba su condiciortralesti sino que también le pegaba

2" Fuente: Claudia Selser, “El arte de provocar'wemw.clarin.com/diario/2004/06/27/sociedad/s-78468%
13 Charla: “Lo social nos convoca”, primera ferid litero social y politico, Buenos Aires, 2007.



trompadas y la llamaba por su nombre masculino. cCeostiene Lohana Berkins, “la
aceptacion de una realidad no implica la aceptad#sus practicas en su totaliddd”

4. Zona Roja/Zona mediatica

El proceso de negociacion ocurre en la represéntapie la television hace de la
figura de la travesti. En el catkos Roldanen lugar de mostrar a la travesti prostituyéndose
en la Zona Roja, se la muestra inserta en la esaambar, trabajando y haciéndose querer.

La “fachada”, entendida por Goffman, opera coristaente, tanto en la reafirmacion
y diferenciacion de la travesti por medio de suimenta habitual, como en la negociacion,
es decir, su aceptacion e integracion desprobleatiien el entorno.

De esta manera, en el proceso de negociacionsgmaey se gana. Se muestra una
escena “ideal”, en el hecho de evadir la problesaatie la convivencia y transformar lo que
puede ser considerado como una amenaza para &daddradicional, en un horizonte de
convivencia e integracion, logrado con la ridication y la situacién inverosimil. Es decir, se
resigna la representacion cruda de la situacidialste la travesti y de esta manera —falsa o
no— se gana su aceptacion.

Por otro lado, cabe preguntarse si esta exposigif® se hace ehos Roldan
concretamente de este asunto es una artimafia ea t@gating o quizas el producto de un
proceso de transicion silencioso de un modelo déedad tradicional a otro en el que
participan y ejercen su voz nuevos sujetos sociales

Sin embargo, a pesar de la exclusion estd predantmiriosidad hacia aquello
desviado, diferente de lo establecido, que sigtands a pesar de su negaciéon. Aguello que
se espia a través de la ventana, desde lo osamde dho se vea que se observa para luego
censurarlo en el chisme o en lo cotidiano. Tal cainona Berkins: “Es muy dificil intentar
salir de la exclusion. No se ven las marcas qualejando. Muchas podemos transitar,
reflexionar sobre ellas, pero sera algo que vanaieio con nosotras toda nuestra vida. Quien
ha sido golpeada, maltratada, humillada, esta rdaita

No se puede ignorar que una de las que abri&zg ghcamino que vendria para que
las travestis irrumpieran en la escena mediatieadin lugar a dudas, Cris Mird. Con ella, se
logrd visualizar la realidad de otras tantas triasegpue ocupaban las calles, ofreciendo su
cuerpo, “poniendo el deseo en la puerta”, tal cafirma Berkins.
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Con Cris Miré, entonces, se logra exponer, mgshracer visible algo que la misma
sociedad negaba o intentaba negar. Tal como afiremaando D"Addario: “Su pretendida
condicion de actriz, modelo, vedette, mannequirgteta, solo alcanzo justificacion a traves
de la explosién de su imagen, que ella supo camapptenciando un personaje hiper-
vendedor. La primera travesti en taladrar la corméetilinga de un ambiente acostumbrado a
una trasgresiéon femenina como Dios mahta”

Sin embargo, Cris Mir0 se circunscribié al teateorevista y no tanto a la television.
De hecho, no actué en ninguna tira ni tuvo pamicin en ningun programa de manera
continua, como si son los casos de Florencia ¥ediaLos Roldany Bailando por un suefio
y Mariana Aria erfifumberoso también Mariela Mufioz, Keny de Michelli o Sar@gnzalez
que fueron invitadas a varios programas durantéuorpo prudencial.

Lo que tienen en comun estas travestis es el andehéxtasis, concepto definido por
Perlongher con mucha justeza: “Extasis: no conts@t@on ser lo que se es. Extasis:
literalmente, salir de si, dislocar, llevar haciarh, modificar alguna cosa o estado de cosas.
También tiene el sentido de retirarse, apartatssdonar, dejar, ceder, renunciar, separar. La
palabra éxtasis indica desplazamiento, cambio, i@&éwn, alienacion, turbacion, delirio,
estupor, excitacion” (Perlongher, 2004: 51).

Esto es exactamente lo que siente una travestideseo de ser, de salirse de las
reglas, de lo establecido, modificar el estado akag para el que existen solo dos géneros,
una matriz esencial con la que no se identifican.

La telecomedid.os Roldanha dado un paso adelante al integrar a la familima
travesti, pero no fue rotundamente transgresoras po la incluyé como mujer y, mas
importante aun, porque su figura pudo concretarser yeliz por medio de un engafio y una

situacion disparatada con la que gozaba el pubtida dia a las 21 horas.

5. “Miau, miau, miau, me dicen la gata”

En el programa fue famoso un tema que bailabataba Laisa. De hecho, hasta tenia
un video clip en el que aparecia con ropa muy agiastl cuerpo y que dejaba al descubierto
enteramente sus piernas (el vestido terminaba pstale terminaba su cola) y un escote
pronunciado. Su maquillaje era excesivo y sus miavitas por demas seductores.

Por otra parte, no debemos olvidar el plano simbd cultural. La palabra “gata” y la

® Fuente: Fernando D’Addario, éttp://www.paginal2.com.ar/1999/99-06/99-06-02/fakyim



onomatopeya del animal (“miau”) se utilizan pararomtar que una persona ejerce la
prostituciéon, vende su cuerpo o disfruta en demdsiasexo. Tal como afirma Voloshinov
(1976: 37), “la palabra es el fenomeno ideoldgioo @xcelencia”, y cita como ejemplo el
hecho de que dos herramientas utilizadas paral&jtr cuales son la hoz y el martillo pueden
ser convertidos en un signo ideoldgico, e integta@scudo del Estado ruso. De la misma
manera, no es inocente que la cancion incluidacsnRoldanutilice los términos “gata” y
“miau”.

Cabe mencionar otra caracteristica que hace derf€ia de la V un simbolo del deseo
sexual, ademas de su vestimenta, su peinado esragagente atrayente, provocativo y
exuberante, era imposible no verlo, como tambiémg®sible no ver lo insinuante de su
vestimenta. Ademas, los ademanes de Laisa son smmrsugestivos, sobre todo cuando
simula rasguiios al compas del “miau, miau, miau”.

Si bien la cancién no hace una referencia o unsi@ concreta y explicita a la
cuestién de la prostitucion, si sumamos los compi@seque mencionamos, esto es, la
vestimenta, el maquillaje, el peinado, los gedtsctitud y las connotaciones de la palabra
“‘gata” y de la onomatopeya “miau”, se percibe cla@ate como desde la telecomedia se
asocia la figura de la travesti con la prostitucjorl sexo facil, aunque Laisa nunca haya
concretado una relacion sexual (ni siquiera un)oeso Uriarte.

Se desprende entonces de lo expuesto que, natebstahaya habido escenas de sexo
entre ellos, solapadamente se juega desdeRoldancon una situacion grotesca en la que se
muestra y se oculta constantemente, en la querdeyigncasilla de prostituta a una travesti
aungue no lo sea concretamente, una situacionneguie es discriminatoria y atentatoria de

los derechos que proclaman las travestis militantes

CONCLUSIONES

Conclusion remite a cierre o finalizacion, perosgopretende poner un broche a un
tema cuyo estado de la cuestion esta en plena éaymg transformacion. De todos modos,
es importante destacar, de manera provisional, naljucuestiones clave consideradas
interesantes de remarcar, no a modo de cierredsimpertura a nuevas investigaciones sobre
el tema dentro de esta linea 0 en caminos nunea &rahsitados.

La travesti mediatizada érms Roldartiene entidad propia, no es la travesti que se ve
en las calles, ni la travesti que se prostituya jpader vivir. Entra en juego una logica propia

de la television, cuyo fundamento no es proveecaliencia a los telespectadores sino



acatar los mandamientos del rating. A pesar deaherhhabido una intencibn manifiesta de
incluir a la travesti de manera filantropica o désiesada en el &mbito social, no implica que
no haya habido cambios desde la primera aparice®mrdéh travesti en la television. Los
procesos se dan y se van abriendo camino de miamaevisible.

Como primera aproximacion se puede afirmar querdaesti de los medios es
portadora de una voz mediada, que se comunica ntediaa l6gica televisiva, apuntada a
determinado target social, etario, con ciertossfisemerciales y —en principio— pautas
establecidas “desde arriba”, desde la cupula ozeable la linea editorial que dirige o baja
desde cada canal o programa que la excede.

Ello no implica que no se haya conseguido nadaelpmontrario. Los cambios muchas
veces suceden fuera del control previsto y vanéndase lugar como un “magma” en
términos de Castoriadis La travesti contina hoy siendo un grupo mindotay
estigmatizado, pero con una diferencia: ahora se [#or televisidon y hasta pudo protagonizar
una telecomedia familiar en un horario y canal regnt

Las travestis tienen un lugar mas preponderanteljde décadas atras y esto en gran
parte se debe a que son visibles en la televigdderoso medio de comunicacion. Es
entendible que aun exista la burla o la ridicuiizac pero este es un problema que sufren
todos los cuerpos que no pueden ser incluidos eatémoria general de “cuerpos aceptados o
cuerpos legitimados”.

La travesti en television no causa el mismo impaateido que causaba décadas atras,
ya no es ese ser desconocido, raro o amenazanteuqupia en la pantalla. Por lo expuesto
se puede hablar de un proceso de normalizacionagoneno esta cerrado, sino que las
aproximaciones entre travestismo y audiencia cantéemediacion de la television, siempre
va a ser de idas y venidas, pero no se puede gagae esta produciendo un avance hacia un

cierto reconocimiento y la inclusion, aunque pdycia su voz.

17 Segun Castoriadis “hayna unidaden la institucién total de la sociedad [...] Estédad la cohesién interna

de la urdimbre inmensamente complejasimificacionesjue empapan, orientan y dirigen toda la vida de la
sociedad considerada y a los individuos concret@scgprporalmente la constituyen. Esa urdimbre egi®

yo llamo magma de las significaciones sociales] Mas alla de definiciones puramente anatomicas
biologicas, hombre, mujer e hijo son lo que sowiemd de las significaciones imaginarias socialas los
hacen ser eso” (resaltado en el original) (198): 68
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