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Resumen

Juan Mayorga (Madrid, 1965), fil6sofo y matematico, ha desarrollado una vasta labor como
dramaturgo, tarea que realiza en paralelo con la docencia y la investigacion teatral. Uno de los topicos
fundamentales de su teoria draméatica tiene que ver con las referencias a la Poética de Aristételes,
que son frecuentes tanto en sus ensayos criticos como también en algunos procedimientos
intertextuales y metateatrales en el interior de sus piezas (Camino del cielo- Cartas de amor a Stalin).
Mayorga retoma la diferenciacion realizada por el filosofo griego entre el rol del historiador y el del
dramaturgo para constituir la base del planteo de su “teatro histérico”. Del mismo modo, el autor
espanol revisa también el concepto de “lo bello”, definido como la armonia entre lo simple y lo
complicado o la “sencillez compleja”, que utiliza para proponer un teatro contemporaneo que busque
el equilibrio entre lo culto y lo popular. Estos son los aspectos que intentaremos desarrollar, en primer
lugar, desde los escritos tedricos del autor, para luego puntualizarlo en el analisis de las obras ya
citadas.

Palabras clave: Mayorga - Aristételes - Teatro - Poética

Juan Mayorga (Madrid, 1965) es Licenciado en Matematica y Doctor en Filosofia.
Actualmente se desempefia como profesor de Dramaturgia en la R.E.S.A.D, participando
también en foros y conferencias que manifiestan su interés por la investigacién y la critica
teatral. A su vez, ha desarrollado una vasta labor como dramaturgo desde principios de la
década del "90, siendo miembro fundador del colectivo teatral “El Astillero”. Sus dramas son
actualmente representados tanto en los teatros “oficiales” o tradicionales como en las salas
alternativas. La obra de este autor se divide en “textos teatrales”, “textos breves” y lo que él
mismo ha denominado como “versiones” (reescrituras) de clasicos espafoles y universales
del teatro y la literatura.

Uno de los rasgos mas sobresalientes de la teoria dramatica elaborada por Juan
Mayorga son las multiples y variadas referencias a la Poética de Aristételes. La propuesta

dramatica de este autor esta estructurada a partir de su concepcion de “teatro histérico”.

Segun Mayorga, el teatro mismo es inseparable de la historia:
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El teatro fue, probablemente, el primer modo de hacer historia. Quiza el primer hombre que
vio el fuego mimase su encuentro con éste para dar cuenta de él a otro hombre. Quiza éste lo

imitase ante un tercero, inventando a un tiempo el teatro y la historia (Mayorga, Juan. 2007: 1)

Para plantear tedricamente su concepcion sobre el teatro historico, el autor tomara
como punto de partida la diferenciacién establecida por Aristoteles en el Capitulo IX de su
Poética entre el rol del poeta (en este caso, el dramaturgo) y el del historiador'. Mayorga
toma esta dicotomia establecida entre lo universal de la poesia y lo particular de la historia
como punto de partida para una superacién de la misma, que paradéjicamente consiste en
la unién de ambas, es decir, la busqueda de un “universal” que sea fiel e identifique a toda la
humanidad en un caso histérico “particular’. De esta manera, en el germen del teatro
historico de Juan Mayorga radica el entrelazamiento de los tiempos, esa “anulacion del

tiempo y de la muerte” que nos hace contemporaneos:

Mas alla de la condicién histérica, hay una condicibn humana, la Humanidad. (...) La
condicién de posibilidad del teatro histérico no es aquello que diferencia unos tiempos de
otros, sino aquello que anuda dos tiempos y permite sentir como coetaneo nuestro al hombre

de otra época (2007: 1)

Como podemos observar, el concepto de teatro historico formulado por Mayorga a
partir de la dicotomia planteada por Aristoteles constituye el tronco principal de la teoria
dramatica del espanol. Si bien el autor parte de dicha dicotomia para plantear una
superacion de la misma, la referencia a la Poética constituye la base inapelable, la
indiscutible fuente de la cual partira el concepto. Ese interés principal en cuanto a lo tedrico
por el texto del griego podria justificarse a partir del rol de filésofo del autor, rasgo que lo
diferencia de la mayoria de los autores de su generacion®.

Ademas de la mencionada dicotomia, que constituye el punto de partida de su teoria

teatral, encontramos otra referencia a la Poética planteada por Mayorga en cuanto a lo que

' “El historiador y el poeta (...) difieren en el hecho de que uno narra lo que ha sucedido y el otro lo
que puede suceder. Por lo cual, la poesia es mas filosofica y elevada que la historia, pues la poesia
refiere mas bien lo universal, la historia en cambio a lo particular” (Aristételes, 2003: 57).

2 Si bien en los autores que surgen en la década del "90 como “alternativos” podemos encontrar como
una de sus lineas generales una vuelta a los clasicos griegos; por ejemplo, en una importante
cantidad de reescrituras de mitos, esto se realiza casi siempre a partir de las nuevas concepciones
tedricas de la dramaturgia.
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refiere a la estructura y la composicion del drama. En una ponencia pronunciada en la

Universidad de Malaga en Junio de 1996, el autor sostiene que

La eleccion de la estructura temporal acaso sea la mas dificil de cuantas toma el dramaturgo.
Esa decisidon, en que pone en juego la obra entera, es demasiado importante para dejarla al
capricho de la moda. La estructura temporal debe ser impuesta por la accién de la obra. Por
la accién, que no por el tema. (...) es ingenuo pensar que el tratamiento del tiempo puede ser
esencialmente distinto del que Aristételes describe en la Poética. En ésta (...) se describen
las condiciones de posibilidad del hecho teatral. El de borrar el sistema aristotélico no pasa de
ser un gesto negativo. También el antiaristotélico combate en el campo de Aristételes: cree
que la Poética marca el terreno rival; en realidad, sefala todo el campo de batalla. (Mayorga,
J. 1996: 5).

De este modo, Mayorga vuelve a tomar a Aristételes como modelo en cuanto a la
unicidad de tiempo y accién, seguramente siguiendo al capitulo XXIV de la Poética, en el
que se compara la multiplicidad de tiempos y acciones simultdneos que pueden “imitarse” en
la epopeya, en oposicidn a la tragedia, que solo muestra la accidén representada por los
actores en el escenario®. En este sentido, el no respetar la unicidad planteada por la Poética
es también una forma de expresar adrede por parte del autor algun tipo de malestar, alguna
tensidén negativa en la accion del drama.

Por otra parte, ademas de las referencias a la Poética que aparecen mencionadas
por Mayorga en los estudios criticos y las ponencias que conforman su teoria dramatica,
podemos encontrar claramente el traslado de dicha teoria en su practica teatral. Para ello,
hemos escogido el drama Himmelweg (Camino del cielo), el cual presenta reminiscencias al
texto aristotélico que van desde la estructura de los actos (y la funcion de los mismos) hasta
marcas intertextuales en los discursos de algunos personajes.

Al momento de referirse a la estructura de los actos que deberia tener la tragedia,
Aristételes enumera “...prélogo, episodio, éxodo y coro; éste a su vez se divide en parodo y

estasimo...” (2003: 67)*. En la obra de Mayorga que tomamos como ejemplo encontramos

’ “Mientras en la tragedia no pueden imitarse diversas partes de la accion que suceden
simultdneamente, sino solo lo que ha de aparecer en el escenario representado por los actores, en la
epopeya, en cambio, (...) pueden presentarse muchas partes de la accion que tienen lugar
simultdneamente (...) siempre que sean propias del argumento...” (Aristoteles, 2003: 110).

4 A su vez, el traductor de nuestra edicién del texto griego nos aclara que “...La tragedia atica se
componia de las siguientes partes: prologo, que da la exposicién en forma de mondlogo o dialogo,
entrada del coro en la orquesta, llamada péarodo; 12 episodio; 1° canto del coro en la orquesta,
llamado estasimo; 2° episodio; 2° estasimo; 3° episodio; 3% estasimo; 4° episodio; 4° estasimo y
éxodo, que termina con la salida del coro...” (E. Schlesinger en Aristételes, 2003: 67). La misma
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marcas que mantienen en muchos casos la funcion pautada en la Poética para los mismos.
La divisién en cinco actos de Himmelweg comienza con “El relojero de Nuremberg”, que
consiste en un mondlogo del personaje Maurice Rossell, un enviado de la Cruz Roja al
campo de concentracion de Theresienstadt. El personaje nos ofrece un panorama general
de los sucesos que ocurren en el drama: sera el espectador de una farsa, de una
representacion armada por los alemanes cuyos actores serdn los mismos judios que
integran el campo. Asimismo, el personaje también realiza una serie de reflexiones al

respecto que parecen estar dirigidas directamente al espectador:

Esa manana, ante el retrato de la familia judia, decidi entrar en uno de aquellos campos. (...)
No tenia permiso para acercarme, pero si tenia cartones de tabaco, medias de nylon,
transistores americanos que resultaban convincentes a la hora de conseguir un papel”. (...)
¢ Hace falta que expligue la diferencia? (...) No teniamos nada que ofrecer a los alemanes. Ni

siquiera nos dejaban acercarnos a aquellos campos para civiles (Mayorga, J. 2003: 2)

En cuanto a la funcién que tenian las partes de la tragedia clasica, estas citas
pueden homologarse tanto con el prologo como también con las reflexiones presentadas por
el coro en la parodos. A su vez, los tres actos siguientes (“lIl- Humo”; “lll- Asi seré el silencio
de la paz” y “IV- El corazdn de Europa”) podrian entonces homologarse con los tres
episodios propuestos en la Poética. Si bien los mencionados actos presentan una estructura
fragmentaria, que rompe con la linealidad del tiempo, podemos interpretar este rompimiento
como un signo de malestar o, siguiendo la concepcidn de la unicidad temporal planteada por
el autor, la “expresion de una negatividad”. A su vez, teniendo en cuenta que la obra
representa un suceso histérico, la alteracién temporal obliga al espectador a repensar y
reconstruir de una vez el drama y la historia. Finalmente, el dltimo acto de la obra (V- “Una
cancion para acabar”) nos da desde su titulo el sentido que de alguna manera tenia el
éxodos de la tragedia griega. Desde esta interpretacion, el personaje G. Gottfried de
Himmelweg tomaria la funcion realizada por el corifeo o maestro de coro, que “...recitaba los
versos yambicos, asi como los anapestos de la pdrodos y el éxodos...” (J. Gow, 1946: 323).
El acto lo muestra dirigiendo a los judios elegidos para la representacion como si estuvieran

en un ensayo:

Gottfried- (Al chico 2.) Te sigues precipitando. No escuchas a Klauss: Escuchale y reacciona

con un gesto antes de hablar. Por ejemplo, pon cara de asco.(...)

divisién es presentada por James Gow en su texto Minerva (1946: 305).
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Pausa. Se dirige al hombre y a la mujer pelirroja
Hay un cambio. Poca cosa. Cuando tu le dices “Te estuve esperando mas de una hora” (...)
Ya sabéis cuando. Ahora tenéis que decir “te estuve esperando. Ya estoy harta de

esperarte...” (J. Mayorga, 2003: 25).

Desde el punto de vista de una homologacién con la tragedia griega, la cita también
nos da una pauta para comparar los roles de los personajes del drama de Mayorga con los
de los integrantes de las representaciones en la Grecia cléasica. James Gow (1946) nos

presenta una idea de la funcidén que tenia cada participante de la tragedia:

Si el arconte admitia a un poeta a concurso, le concedia (...) un corego y tres actores, a cada
corego un maestro de coro y un flautista. (...) El deber del corego consistia en reclutar el coro,
cuidar de que fuera suficientemente ensefado, proporcionarle trajes y mascaras y pagarle los
ensayos y representaciones. El corego pagaba al maestro de coro (que muchas veces era el
poeta mismo) (1946: 310).

Si comparamos estos roles con los de los personajes de la ficcién creada en la obra
de Mayorga, la figura del judio Gershom Gottfried se homologa con la del maestro del coro,
que en este caso también es el poeta, es decir, el creador de los discursos de la
representacion. Siguiendo la cita de Gow, la figura del corego coincide con la del
Comandante, encargado de cuidar los detalles de la produccion de la representacion y de
pagarle al maestro del coro y a los actores, en este caso, con la promesa de conservar su
vida®. En este sentido, también podemos identificar la figura del arconte con el poder politico
mayor que encarga la “representacion” en el campo de concentracién, es decir, el poder del

‘

gobierno aleman, un camuflado Hitler aludido con el nombre de Berlin: “...Berlin nos ha
elegido...” (2003: 22). Asimismo, los judios seleccionados por Gottfried para la farsa
representan a los actores a la vez que los integrantes del coro griego, ya que en el comienzo
del acto Il (“‘Humo”) encontramos una acotacion indicando que “...Los personajes miran de
vez en cuando al espectador como si se hiciesen conscientes de que estan siendo
observados por él...” (2003: 7). En el ultimo acto (“V- Una cancion para acabar”), Gottfried
realiza reflexiones sobre el teatro, sobre todo a partir de la homologacion entre el teatro

como farsa, como simulacion, y la vida:

> “..¢Qué se yo del corazén de su pueblo? ;Necesitan un sentido? Déles un sentido. Vaya y
hableles. Pero, al elegir sus palabras, recuerde: “Mientras estemos aqui, no estamos en el tren”
(2003: 20).
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¢Quién no ha tenido que actuar alguna vez? Durante afnos, cada tarde, al volver a casa y
encontrarme con mi familia, fingia que todo iba estupendamente por muy malo que hubiese

sido el dia. Todo el mundo ha actuado alguna vez. No hay de qué avergonzarse... (2003: 26)

...lo que también demuestra el tono reflexivo propio del éxodos. Hacia el final de la obra,
Gottfried se acerca a una nifa y la instruye para que cante la cancion final, ensenandole
cémo hacerlo. Este canto puede homologarse con los ya citados anapestos cantados por el
maestro del coro en esa parte final de la tragedia atica.

Por otro lado, ademas de una referencia al texto aristotélico en cuanto a la
estructura y funcién de los actos, también observamos citas y alusiones intertextuales de la
Poética presentes en algunos discursos del Comandante®. Desde nuestra interpretacion, en
su papel de corega de la representacién, el Comandante va a elegir a Gottfried para
coordinar su obra a la manera del maestro del coro, lo que se muestra en la primera
secuencia del acto IV (“El corazén de Europa”): “...Lo hemos elegido como interlocutor.
Usted y yo vamos a trabajar juntos. Por asi decirlo, usted sera mi traductor. (...) Yo le diré lo
que queremos y usted trasmitira nuestros deseos a su gente. Usted encontrard las palabras
para eso...” (2003: 15). En la segunda secuencia encontramos una mencion directa y
explicita del Capitulo VII de la Poética cuando el Comandante le explica a Gottfried

cuestiones referentes a la composicion de las acciones:

Comandante- Composicion. Es lo mas importante, la composicion. (...)

Busca un libro en la biblioteca y unas paginas en él.

“Poética” de Aristoteles, capitulo séptimo (...) Lo que Aristoteles viene a decir es que una
obra de arte es tanto mas bella cuanto mas compleja, siempre y cuando esta complejidad
esté bajo control. (...) Si el nudo es muy complicado, el ojo lo percibe como cadtico y se
desinteresa de él. (2003: 16)

Si bien observamos que se cita al titulo del texto aristotélico, este ejemplo puede
concebirse como una alusién directa, ya que la Poética no es citada “textualmente” (lo que
podria haberse realizado por medio de la lectura en voz alta del texto), sino que es aludida

desde su titulo y analizada. Lo mismo ocurre en la secuencia séptima del mismo acto, en la

¢ De acuerdo a la diferenciaciéon establecida por Genette (1989), la citacion y la alusién son procesos
definidos como los dos extremos posibles del intertexto en todo proceso intertextual. El proceso de
citacion seria el mas fiel, el mas cercano a la palabra del otro, a tal punto que utiliza las comillas o
una tipografia distinta. La alusion representa el otro extremo, es decir, la forma mas lejana, mas
imperceptible de referirse a la palabra ajena. (1989: 92)
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que el Comandante se dirige a Gottfried: “...;Recuerdas lo que hablamos de Aristételes? Si
un nudo es demasiado complejo, el publico se desinteresa de él...” (2003: 21). Nuevamente,
el autor de la Poética es citado, aludiendo a la porcion del texto que habla de la
composicion. Asimismo, encontramos otro tipo de marcas que llamaremos “alusiones
indirectas”, ya que hacen referencia al texto de Aristételes pero sin citar ni al titulo, ni un
fragmento, ni el nombre del autor. Tal es el caso de un pasaje en la ya mencionada
secuencia 2 del acto IV, en cuyo final el Comandante le sugiere a Gottfried: *...
Consideremos en principio una composicion clasica. Primer acto, la ciudad; segundo acto: el
bosque; tercer acto, la estacién...” (2003: 17), asi como en la secuencia 5 del mismo acto,
cuando hace referencia indirectamente al Capitulo XXI de la Poética al hablar de la
elocuciéon’, lo que desde las palabras del personaje de Mayorga aparece en términos de
vocalizacion: “...El gordito es pésimo. No sabe vocalizar. Al otro se le entiende mejor, pero
no hay conviccién en sus palabras...” (2003: 18).

Como vemos, Juan Mayorga es un joven autor considerado como uno de los
innovadores de la escena espanola, pero cuyo teatro también refleja deudas con la tradicién
clasica. Dentro de estos elementos tradicionales, la Poética de Aristételes es presentada
como una de sus principales fuentes, tanto en el principio de la conformaciéon de su teoria

dramatica como también en el juego especular de las multiples alusiones reescriturales.
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