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Reflexiones sobre el modo de representacion interactivo en el documental
"...y asi que pasen 30 afios'", sobre el Centro Cultural Estacion Provincial

Ponente:
Marianela Constantino, Facultad de Bellas Artes, UNLP.
kostia_mari@hotmail.com

Introduccion

En esta ponencia, nos proponemos reflexionar sobre las ventajas de la denominada
"modalidad de representacion interactiva" en el documental, partiendo de nuestra

n

experiencia en la realizacion del largometraje "...y asi que pasen 30 afos. Apologia del
Centro Cultural Estacion Provincial"'.

Bill Nichols (1996) hace referencia a las modalidades de representacion definiéndolas
como "formas basicas de organizar textos audiovisuales en relacion con ciertos rasgos o
convenciones recurrentes" (66). Estas categorias surgen de un andlisis sobre practicas
audiovisuales y enfoques caracteristicos con que los realizadores representan la realidad.
Cada modalidad transmite una perspectiva diferente.

La modalidad interactiva es resumida por Nichols de la siguiente manera: "El realizador
ya no tenia por qué limitarse a ser un ojo de registro cinematografico. Podia aproximarse
mas plenamente al sistema sensorial humano: mirando, oyendo y hablando a medida que
percibia los acontecimientos y permitiendo que se ofreciera una respuesta. La voz del
realizador podia oirse tanto como la de cualquier otro (...) en el lugar de los hechos, en un
encuentro cara a cara con otros." (79).

Nosotros partimos de una estrategia de investigacion basada en la observacion
participante, y en un analisis posterior a la realizacion del documental, reconocimos que el
modo de representacion que elaboramos, por considerarlo mas acorde a esta perspectiva,
tenia muchos puntos en comuin con la modalidad interactiva.

Nuestro documental muestra los preparativos que realizan los miembros del Centro

Cultural Estacion Provincial durante los diez dias previos al evento conmemorativo de los

' La pelicula fue rodada entre los meses de junio y julio de 2007, y editada en febrero de 2008. Dirigida por
Ivan Galvani.



30 anos del cierre del Ferrocarril Provincial de Buenos Aires. Este Centro Cultural funciona
en el edificio de la ex Estacion La Plata de dicho ferrocarril, que fue abandonado y
recuperado por los vecinos. La pelicula pone especial énfasis en el esfuerzo realizado por
sus miembros para la organizacion de dicho evento, desde el acondicionamiento del
edificio, difusion, ensayos de actividades artisticas, preparativos y armado del salon hasta el
posterior desarme. Utilizamos la organizacion de este evento como una excusa para mostrar
el esfuerzo que implica sostener el Centro Cultural en general. La intencidn en este caso no
era realizar un estudio objetivo y con rigor cientifico; sino como esta expresado en el titulo,
intentamos hacer una apologia. No obstante, hemos utilizado herramientas metodologicas
provenientes de las ciencias sociales. En particular, la técnica de la observacion
participante.

Pretendiamos no solamente utilizar esta técnica en la instancia de la recoleccion y
registro de los datos, sino también construir un relato que sea acorde al modo en que los
construimos, es decir, que vaya en consonancia con la técnica de la observacion
participante. La intencion es que el espectador conozca la realidad a la que refiere la

pelicula, de un modo similar a como la conocieron los propios investigadores.

Los datos en contexto

Uno de los motores principales de nuestra busqueda, era tratar de representar todo lo que
sucede en su contexto mas inmediato. Guber (2004) define a la técnica de la observacion

participante de la siguiente manera:

Tradicionalmente su objetivo ha sido detectar los contextos y situaciones en los cuales se expresan y
generan los universos culturales y sociales, en su compleja articulacion y variabilidad. La aplicacion de
esta técnica o, mejor dicho, conceptualizar esta serie de actividades como una técnica para obtener
informacion, se basa en el supuesto de que la presencia —esto es, la percepcion y la experiencia directas-
ante los hechos de la vida cotidiana de la poblacion en estudio —con sus niveles de explicitacion- garantiza,
por una parte, la confiabilidad de los datos recogidos y, por la otra, el aprendizaje de los sentidos que

subyacen tras las actividades de dicha poblacion.” (172)



En este aspecto vemos un importante punto de confluencia entre la observacion
participante como estrategia de investigacion, y la modalidad de representacion interactiva.

Suponemos que en un lugar como el que era objeto de nuestra investigacion, las
personas no se conocen entre si brindandose ciertos datos socioldgico-biograficos (nombre,
edad, ocupacion, etc.), informacion que en muchos documentales suele aparecer a través de
elementos extradiegéticos. Mas bien, se vinculan de un modo mas similar a como sucede en
la vida cotidiana, y en éste sentido eso es lo que quisimos reflejar en la pelicula. Del mismo
modo que en la vida cotidiana, incluso ese mismo tipo de datos aparecen (al igual que los
que informan sobre lugares y eventos), pero de manera contextualizada. El dato es entonces
aquello que surge de la relacion entre investigador e investigado, mediada en este caso
ademas por una camara, mas que una informacion sobre algiin hecho exterior a esa
situacion. Desde el punto de vista del relato, consideramos que mostrar las acciones y
palabras en su contexto, da una sensacion de mayor verosimilitud, porque lo que sucede
tiene sentido en referencia a ese contexto.

Queriamos presentar a los personajes mostrandolos cuando realizaban sus actividades en
la Estacion, participando nosotros también en esas actividades, e interactuando con ellos.
Nos importaba sobre todo el conocimiento situado y en su contexto micro. Que los datos
surgieran de lo cotidiano. Un ejemplo muy claro es la manera en que conocimos a Walter,
que era un miembro reciente del centro a quien no conociamos previamente. El primer dia
nos lo presentaron para que nos cuente mas o menos como tenian pensado el disefio del
evento y las actividades previas. El estaba encargado de la preparacion de la comida, que
iba a consistir en un guiso de lentejas. Con el correr de las jornadas lo filmamos pintado
puertas, sacando fotos y charlado sobre la organizacion del evento. El dia anterior a la
jornada conmemorativa lo ayudamos a preparar el guiso. En esa circunstancia pudimos
conocer un poco mas sobre su vida y la manera en que se acerco al Centro, conversando
mientras cocindbamos. Un modo de representar lo cotidiano fue a veces, intentar aparentar
que las charlas se producian de forma espontanea, pero en realidad cada dia antes de la
filmacion nos proponiamos que si nos encontrdbamos con tal o cual persona, preguntarle
determinada cosa que nos permitiera conocerla mejor o su funcidon dentro del Centro.

En el caso de la entrevista al vicepresidente del Centro (Fermin), uno de nuestros

integrantes que no conocia el lugar, lo interroga sobre los comienzos del Centro, cuando



ocuparon el edificio de la Estacion. El relato que hace Fermin ademas de hacer un recuento
cronologico de la historia, nos permite conocer un poco mas sobre ¢l y su manera de
construir la historia y la identidad de la Estacion. Esto estuvo reforzado estéticamente por
las condiciones del lugar donde se hizo la entrevista, que surgié de manera espontanea.
Fermin hacia referencia a algunos espacios, seiialandolos con la mano, pero no habia luz y
por lo general no se veia nada. Inversamente, hay una escena, realizada en una radio del
barrio durante el desarrollo de un programa producido por el Centro Cultural, donde los
personajes estan haciendo una entrevista telefonica y tienen los auriculares puestos. Solo
ellos pueden escuchar lo que dice el entrevistado. En el plano se escuchan las preguntan
que ¢€stos hacen, pero no las respuestas. En cambio se observan y se hacen mas evidentes,
sus gestos.

Dimos el mismo tratamiento a los datos historicos. El dia del cumpleafios de una de las
fundadoras del Centro, que era ademas una actividad mas dentro de los preparativos por los
30 afios del cierre, llega una sefiora del barrio hija de un ex ferroviario para compartir la
actividad y sacarse la foto para un diario local. Trae una foto de cuando el padre trabajaba
en ferrocarril para mostrar. Cuando nos vio filmando comenz6 mostrandonos la foto y
continu6 casi una hora hasta el momento del festejo, contdndonos y representando
corporalmente anécdotas de aquellos tiempos, especialmente el dia en que le dieron de baja
y jubilaron a su padre. Ese recuerdo estaba muy fresco en su memoria.

Esta manera de trabajar con las entrevistas nos permitidé evitar, el llamado "busto
parlante", porque se hacian de manera que pareciera una charla, mientras la gente seguia
haciendo sus actividades. Siempre atentos a lo que decian pero més a sus gestos y modos de
construir sus relatos. Tratando de captar el sentido que produce el contexto en el que las
cosas son dichas.

Para mostrar la dindmica de las relaciones sociales que se producen en el lugar, tomamos
algunas decisiones estéticas. Nos propusimos mirar peliculas de Rainer Fassbinder durante
el periodo que durd la produccion. La idea era inspirarnos en el modo que tiene este
director de componer el cuadro. De acé surgi6 el recurso de pensar el encuadre como una
superposicion de planos interactuando y resignificandose a la vez. La atencion del cdmara
estuvo puesta en percibir lo que ocurria aqui, en el espacio de la interaccion y un poco mas

alla en el fondo. Esta propuesta estética se ajustaba muy bien a la dinamica del Centro, que



es un lugar donde convive mucha gente realizando diferentes actividades a la vez.

Conclusiones

La misma investigacion podria haberse mostrado con otros modos de representacion,
como el "expositivo", haciendo una construccion donde se argumente claramente "coOmo es
y como funciona el Centro", segiin nuestra interpretacion basada en la investigacion; o con
el de "observacion" tratando de tener una mirada lo mas externa posible, sin intervenir,
suponiendo que las acciones vistas desde un lugar apartado trasmitieran "como es y como
funciona el Centro". Sin embargo nos pareci6é que la manera mas natural era mostrar "cémo
es y como funciona el Centro" para nosotros, desde nuestra relacion con ¢€l, desde
evidenciar nuestra experiencia y de las cosas que fueron surgiendo en esa convivencia.

Para terminar quiero compartir una parte de una entrevista que le hicieron a Jean Rouch

que implica un poco esta postura:

P: Nosotros dijimos antes que sus peliculas plantean cuestiones muy interesantes desde el punto de
vista del lenguaje cinematografico, pero no estamos tan seguros de sus virtudes como antropologia.
Estamos pensando en términos de lo que un filme antropologico puede o no ser. ;Recoge informacion
original o la interpreta? Hacer un filme siempre implica un proceso selectivo y una intervencion
consciente en puntos especificos. Esto puede entrar en conflictos con la intencion de presentar los hechos
antropologicos.

JR: Mucha gente se resiste a reconocer que cualquier antropologia destruye lo que investiga. Incluso si
esta haciendo una observacion distante del amamantamiento, usted perturba a la madre y al bebé aunque
no lo piense asi. El problema fundamental en toda ciencia social es que los hechos estin siempre
distorsionados por la presencia del que pregunta. Se distorsiona una pregunta con el so6lo hecho de

preguntar.
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