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Resumen de ponencia

ABSTRACT

Lanzamiento publico en dictadura, del proyecto Teatro Abierto por medio de la
Conferencia de Prensa del 12 de Mayo de 1981 en el Teatro Del Picadero. Analisis esta
fuente generada por sus organizadores del movimiento teatral, en el marco de estudios de
historia reciente y tiempo presente en Buenos Aires, Argentina, que remiten y recrean
practicas politicas con modelos de lucha cultural de anarquistas y comunistas de los afios

20y ‘30, recreado la lucha contra el fascismo, el nazismo o el franquismo.

TEATRO ABIERTO Y PRENSA

Esta ponencia acredita, hasta donde la influencia que los regimenes politicos de la
Argentina de entreguerras han producido acontecimientos en otros periodos historicos
posteriores y aun en otras regiones, como es el caso de Teatro Abierto, gestado durante la

dictadura en Argentina 1976-1983.




Desde la sociologia histdrica, al estudiar cuestiones de la historia reciente y del
tiempo presente, se ha abordado la emergencia de Teatro Abierto ocurrida en Buenos Aires
en 1981. Se plantea a este movimiento teatral como una continuidad de las practicas
teatrales de denuncia politica de los afios ‘20 y ‘30. Se comprobd que mads tarde estaba
presente ese acervo cultural, producto de experiencias de la resistencia ante el franquismo,

el fascismo y el nazismo.

Inmigrantes y exiliados que arribaron a esta ciudad, como trabajadores, artistas e
intelectuales, portaron ideologia de izquierda, -anarquistas, socialistas y comunistas-,
aunque la misma no fuera manifiestamente abierta, por el peligro o por el rechazo que

producian en grupos antagénicos en el poder.

Yaen 1902, en Argentina, se hallan marcas concretas como promulgacién de la Ley
N° 4144 o Ley de Residencia, contrariando sin reservas la Constitucion Nacional, con
normas administrativas, policiales o de faltas para perseguir, expulsar y encarcelar a
inmigrantes de diversa procedencia, con pensamiento libertario. Esta norma legal permitia
la expulsién hacia sus paises de origen a los extranjeros llamados “indeseables”, en

particular a los militantes sindicales y sociales.

Otro acontecimiento significativo, ocurrido en Buenos Aires en 1919, fue la llamada
Semana Trdgica, que denota antagonismo y hostilidad hacia algunos inmigrantes por su
ideologia. Los Talleres Metaltirgicos Vasena, en Parque de los Patricios fueron el epicentro
de una protesta obrera que pedia reduccion de la jornada laboral de once a ocho horas,
descanso dominical, aumento de sueldos y que se dejaran sin efecto despidos; la respuesta

fue una encarnizada y masiva matanza.

Ocurrida la Revolucién Rusa de 1917, los sectores oligarquicos temian la difusion
de ideas y practicas del primer gobierno socialista. Para 1919 el mundo soporta la crisis de
posguerra; parte de Europa capitalista se derrumba. En Argentina para ese periodo se
registran los efectos de la crisis mundial en la caida de las exportaciones e inversiones. La
carestia y la desocupacion golpean a la clase obrera que estaba dividida en dos grandes

centrales sindicales, una mayoritaria FORA sindicalista y otra FORA anarquista.



Las derechas que se sostuvieron mediante sucesivos golpes militares en 1930, 1943,
1955, 1962, 1966 y 1976, se impusieron mediante el terror, -particularmente desde el
estado en forma sistematica, esta ultima que se prolongé hasta 1983. De este modo por
medio de la fuerza, se mantuvieron en el poder, se beneficiaron materialmente sosteniendo
a diversas facciones de las clases oligarquicas locales hegemodnicas, segiin el momento
histérico; resultado a su vez apoyos a naciones imperiales, con preeminencia de Gran
Bretafia hasta la Segunda Guerra Mundial, que luego pasé fundamentalmente a la
hegemonia de los Estados Unidos de Norteamérica, mientras se iban produciendo diferentes

fases del desarrollo capitalista mundial.

En el Siglo XX, las potencias clave europeas, adoptaron el autoritarismo y el
belicismo. De esta forma, las secuelas del fascismo, ideologia y movimiento politico
totalitario surgido en la Europa de entreguerras 1918-1939, en oposicion a la democracia
liberal y al proyecto de estado socialista; del nazismo en el poder del partido
nacionalsocialista entre 1933-1945, y franquismo entre 1939-1975, tuvieron amplia

repercusion en la sociedad argentina.

Por otra parte, es necesario sefialar que a mediados de los ‘40 y durante los ‘50, el
surge el peronismo en Argentina. El debate de la “cuestion nacional”, acarreé profundas
diferencias entre los intelectuales y artistas, la mayor parte de ellos cercanos a posiciones
de anarquistas, socialistas y comunistas, quienes a pesar de sus discrepancias, en su
conjunto, estaban enfrentados desde su postura internacionalista con el peronismo, al que
caracterizaban cercano o influenciado por el fascismo; mds tarde rozado por el nazismo al
haber permitido el ingreso de incégnito al pais a algunos de los jerarcas del régimen al
finalizar la Segunda Guerra Mundial y también ligado a la ideologia de Franco en el

militarismo y anticomunismo en particular.

Los inmigrantes llegados a la Argentina, en diversos momentos, tuvieron y
dirimieron sus diferencias, ya fueran de izquierda o de derecha. En particular los primeros
mantuvieron una cultura de resistencia y memoria de su propia historia constituyendo una
red de solidaridades, a veces invisible, pero de permanencia y aunque éstas no fueran las

hegemonicas, actuando frente a ideas opuestas. Su condiciéon de inmigrantes, ya sea



afectados por razones econdmicas y/o exiliados politicos a la Argentina, fue cultivada por
muchos de ellos a través de asociaciones de las comunidades o por su filiacién ideolégica
de diversos signos, incluso antagénicos, que a su vez transmitieron a otras generaciones,
por medio de actividades politicas, sindicales y por manifestaciones en el plano artistico y

cultural.

La actividad teatral, desde principios del Siglo XX, estaba intimamente vinculada
con la prensa, la literatura, las artes pldsticas, la musica, la filosofia, por lo general en estos
grupos de izquierda desde una mirada humanista, universal y solidaria. Ante el
autoritarismo del dltimo tercio de los afos setenta y comienzos de los afios ochenta en
Argentina, hubo resistencia y se apelé a modelos previos. Fueron se fue recreando modos
de agrupamientos por una parte de la poblacién progresista, de clase media —ya sean
productores, actores y publico- quienes accionaron o reaccionaron con un programa de
resistencia a través del arte, como fue el caso de Teatro Abierto. Se observa que el mismo
ha resultado de un movimiento cultural que partié del ambito de los dramaturgos, con
connotaciones fundamentalmente sociales y politicas con la trayectoria sefalada en el

parrafo anterior.

En la biisqueda de materiales para su estudio de este fendmeno en particular, se han
encontrado innumerables fuentes de diverso orden y soportes —prensa, literatura, fotografia,
video, cine, entre otros-. De ellos surge una diversidad de problemdticas que permiten
producir nuevos aportes y variadas interpretaciones o ampliar estudios realizados

habitualmente desde la dramaturgia.

Precisamente, en una investigacion previa a esta ponencia, desde la ciencia histdrica
sobre Teatro Abierto, se ubicaron una serie de documentos provenientes del archivo
personal de Osvaldo Dragun. Se ha seleccionado la fuente que se analizard a continuacion:
Conferencia de Prensa del 12 de Mayo de 1981, llevada a cabo en el Teatro Del Picadero,

como asi también su repercusion en los principales diarios de la Ciudad de Buenos Aires.

Dicha conferencia de prensa se constituyd en el lanzamiento publico de Teatro
Abierto. Se encontrd una secuencia documental, en primer lugar en forma de borradores

hasta la realizacion del comunicado definitivo que fuera remitido a los medios para la



convocatoria a la conferencia. De ésta quedé un registro mecanografiado -muy
probablemente producto de una desgrabacién-. Seguidamente, se exponen parrafos
significativos del documento' para extraer varias cuestiones acerca de la presentacién del

proyecto Teatro Abierto a la comunidad.
Al iniciarse la conferencia de prensa, Dragin toma la palabra para explicar que:

“(...) los cinco presentes no somos los organizadores, sino que los representamos, [fuimos]
elegidos por un plenario conformado para realizar una tarea muy concreta, muy especial,

como es hacer un programa, un abono.

Quisiera aclarar qué es teatro abierto: es un evento inédito que comenzard el 13 de julio y
se prolongard hasta el 13 de septiembre. En estos dos meses se estrenardn 21 obras
escritas especialmente para ‘teatro abierto’ por 21 autores, dirigidas por 21 directores e
interpretadas por mds de 100 actores. Se realizard en el Teatro del Picadero en el horario
de 19 a 21 horas porque de esta manera nos permite contar con la presencia de gente que

estamos trabajando en otras cosas y abaratar las entradas al minimo (...).

Como empezo el proyecto de ‘teatro abierto’: hace aproximadamente un afio [1980] ... nos
empezamos a reunir para conversar y sacamos como conclusion que éramos los tinicos
capacitados para producir una movilizacion cultural necesaria. No porque fuésemos los
mds capaces, sino porque nadie lo hacia. Por lo tanto la teniamos que encarar nosotros,
aunque en principio nos pareciera una utopia ...Comenzamos por confeccionar una lista de
21 autores y 21 directores, simplemente por una mera cuestion de tiempo (...) hicimos la
lista pensando que 17 nos iban a decir que no. Felizmente nadie dijo que no. Mucha gente
no estda en el proyecto por un error nuestro y lamentamos muchisimo su ausencia (...)
empezamos a tirar nombres de gente conocida y nos olvidamos de otros (...) que ya no
pudimos incorporar (...) esperamos hacerlo el afio que viene. (...) Este proyecto se concreto
realmente en los primeros dias de este aiio [1981], y no lo hicimos piiblico para no agregar

una nueva frustracion a las ya existentes (...).

! Texto ubicado en el archivo personal de Osvaldo Dragiin, donacién Maria Ibarreta al Instituto de Historia
del Arte Argentino y Latinoamericano “Luis Ordaz.” Caja N° 8.



Cudles son los objetivos de ‘teatro abierto’: demostrar la existencia, la vitalidad del teatro
argentino, muchas veces negada de forma expresa o tdcita por distintos medios o personas.
Fijense ustedes que en el Conservatorio Nacional de Arte Escénico, se ha suprimido la
Cdtedra de Teatro Argentino Contempordneo, que es una forma clara de decir que el teatro

argentino no existe.

Recuperar el puiblico que se perdié para el teatro, no solo el argentino. Pensamos en dos

caminos para esta recuperacion:

a) gran variedad de estilos de espectdculos, libertad temdtica y formal de los autores,
directores y actores.
b) alta calidad de los espectdculos garantizada por la alta calidad de las personas que

van a producir estos espectdculos. (...).

Si nuestra experiencia da resultados positivos, otra gente de teatro tendrd que pensar en
nuevas formas de produccion para abaratar costos y recuperar publico que nos asegura

nuestra herramienta de trabajo.

Otro objetivo importante: que la gente de teatro se encuentre y reencuentre. Si de por si es
dificil el reencuentro entre las naciones, mds en América Latina, como producir un
reencuentro entre la gente de teatro preocupada por la desocupacion, el tener que trabajar

en cosas que no quieren para poder vivir. Entonces, nosotros mismos, las victimas,

Pas})
1

pensamos en crear un dmbito donde cada uno pudiera dar lo mejor de si.

Es revelador detenerse aqui, para observar como un grupo de personas afectadas por
la dictadura, puso de manifiesto la necesidad de existencia, en el sentido mds amplio de esta
palabra, por las condiciones de silenciamiento a que se los obligd y uno de los efectos
colaterales, la desocupacion. Al quedar eliminada la posibilidad de creacién a los autores,
se privaba de la materia prima del teatro: el texto. Tampoco habria texto para ser dirigido y
por ende para ser actuado. Dada esta situacién agobiante y dada la coyuntura, es que
resuelven ellos mismos crearse trabajo, instituyendo condiciones y modalidades necesarias;
creando un espacio para resistir. Se advierte ademds en Teatro Abierto, como una

construccion social, permiti6 a muchos salir de la marginacion a la que estaban



condenados; las victimas: los autores, como expresa con tanta claridad Dragin por la

implantacién de la dictadura, que iba produciendo victimas en todas las esferas.

En el texto de la Conferencia de Prensa del 12 de mayo de 1981, a través de Dragin
se manifiestan una serie de hechos que pueden interpretarse como la creacién de una red
solidaria que se produjo alrededor del proyecto que apuntaba a varios frentes, -el social y

econdmico de coyuntura-, pero fundamentalmente como una respuesta politica.

“(...) quiero aclarar que todo esto estd hecho sin fines de lucro. Nadie cobra. En realidad
esto no quiere decir que nadie cobra sino que todos devolvemos lo que cobramos. Solo asi
se pudo realizar. El teatro Del Picadero recibe un pequeiio porcentaje para cubrir los

gastos.

Con lo que contamos: la venta de entradas, abonos (mil abonos), avisos para el programa
cuya tapa y contratapa fue realizada y donada por el gran pintor Carlos Alonso. Con la
ayuda de entidades como Argentores, la Asociacion Argentina de Actores y particulares

como el Sr. Abel Santa Cruz.”

Luego de detallar la programacion, funcionamiento y participacion y adhesiones de

los grupos Los Volatineros, €l Grupo Acto 'y el Grupo Reunion, Draguin sigue informando:

“(...) Cuando hicimos una asamblea constitutiva de teatro abierto, éramos mds de 50 (...)
en ese momento pensamos que una parte del dinero recaudado fuera destinado a la

promocion del teatro argentino.

No sabemos la forma legal [que] nos daremos, eso estd en manos del asesor legal de la
Asociacion Argentina de Actores; no sabemos si seremos una Cooperativa, una Sociedad

Anonima, etc.

El dinero constituird un fondo para la promocion del teatro argentino durante el afio 1982.
En 1981 pensamos que esto es importante para una gran movilizacion, un gran frente. No

sabemos si en 1982 serd lo mds importante. No tenemos idea, pero serd definido a fines de



1981 y principios del 82. Tenemos idea de que esto puede seguir mucho tiempo, pues es una

Sforma muy activa de movilizar la cultura de un pais y que estd en nuestras manos.”

Ademads anuncia Dragin, que en forma paralela y extendida se estaban produciendo
otros encuentros de grupos de gente de plastica, danza, musica quienes estaban
programando actividades colectivas. Agradece a quienes se han acercado al proyecto de

teatro y dice:

“Nosotros nos reunimos todos los martes en Argentores y es increible la gente que se
acerca para darnos su ayuda, su opinion. Algunos no son ni actores, ni autores, ni
directores; pero colaboran por horas y horas con nosotros, durante muchos dias. Por eso
deciamos que esta utopia nos fue atrapando a todos y enganchando, que trabajamos mds
que si nos pagara la Municipalidad y es por eso que queremos que teatro abierto sea lo que

merece ser.”

Luego Dragtin agradece a los presentes, reiterando que el proyecto no tiene fines de
lucro, explicandole a la prensa que el objetivo es producir una necesaria movilizacién del
espectro cultural y artistico del pais. No hay que perder de vista que antes de iniciarse las
funciones del ciclo de Teatro Abierto 1981, ya se estaba pensando en términos de un
proyecto con continuidad.” Dragtn informa que al comienzo sélo va a ocurrir en Buenos

Aires, agregando:

“(...) pero que si se realiza con felicidad, se producirdn una serie de hechos en cadena que
en este momento no podemos predecir. Por estos mismos objetivos, que sabemos son los de
la gente de prensa, que leemos se queja de lo que es la television y el cine; las trabas que
tienen y porque ustedes y nosotros somos parte del teatro, es que les pedimos su

colaboracion para que esto tenga el éxito que nosotros pensamos que merece.”

A continuacién, Dragin invita a los representantes de la prensa a comenzar con la
ronda de preguntas para ser respondidas por la gente de teatro que lo acompaifiaba. Se hace

notar que en el documento no se indican nombre de los periodistas y tampoco la

? La idea de continuidad del movimiento teatral habia sido manifestada previamente en carta a Argentores
fechada 07.04.81



acreditacion del medio al que representan, o por lo menos no qued¢é registrado en la copia

del documento con la que se trabaja.

La primera pregunta es acerca de quienes son los iniciadores. La respuesta de
Dragiin es general y llana repitiendo que: “un grupo de gente de teatro, autores, directores,
actores.” Reparando que rige la dictadura, sigue otra pregunta pidiendo nombres. Y la
respuesta, que da Dragun, siempre alerta: “es que son tantos que los he olvidado.” Siguen
preguntas y respuestas acerca de la mecanica, del negocio del espectaculo, hasta tocar un
tema, otra bandera de Teatro Abierto: “(...) deberian saber los empresarios: que los grandes

éxitos han sido siempre obras de autores argentinos.”

Luego alguien le hace una pregunta a Gorostiza sobre qué espera de Teatro Abierto.
El responde saber lo que se estd haciendo hasta ese momento y que no sabe qué puede
ocurrir el dia del estreno, pero supone que habrd mucha gente. Piensa que pueden ocurrir
cosas importantes y apoyandose en los dichos de Dragun, aclara que:

“«

(...) esto no surge espontdneamente, como una casualidad. Este es un proceso que viene
gestdandose desde hace tiempo (...) es una necesidad absoluta de nosotros por eso estamos
aqui, no gratis, sino haciendo lo que nos gusta hacer, lo que nos importa hacer y lo que
queremos hacer y de la mejor manera. (...) puede ser el resultado de un movimiento

general, de grandes grupos ... todavia no sabemos.”

Retoma la palabra Dragin para comentar que ese mismo dia, hablando con un grupo

de personas acerca de una categoria estética del teatro que no ha sido estudiada:

“(...) y es la categoria de la necesidad. En el teatro argentino se ha hecho mucho por la
necesidad y esto también surge por necesidad. Es decir, necesitamos hacer algo que nos

exprese, que de una acta vital y firme de presencia.”

Les preguntan sobre otros proyectos e ideas, y Dragun responde:



“Si. Tenemos ideas locas. Pensdbamos (algunos si y otros no) una vez terminado esto, al
dia siguiente hacer una maraton del teatro argentino en el Luna Park con las 21 obras
desde las 10 de la mafiana hasta las 12 de la noche, cobrando 2 mil pesos la entrada y que
la gente entre y salga a la hora que puede. Viendo a Bejart 3 con el Luna Park lleno de
gente, deciamos qué marco éste el palacio de los deportes para el deporte de mayor riesgo:

el teatro.”

Alguien mds pregunta de manera artera, si tuvieron o pretenden recibir ayuda del

gobierno. Dragutn responde magistralmente:

“No la hemos recibido. Tampoco la hemos pedido. Asi que no sabemos si la pediriamos, si
la vamos a recibir. Tampoco es seguro que nos haga falta. Lo podemos producir nosotros.
Yo creo que seria importante que todos los medios que tiene el gobierno también los
dedicara a la promocion del teatro, arte y la cultura por un monton de caminos tan

necesarios como éste. Ya que nosotros le quitamos un peso de encima (...).”

Al analizar e interpretar esta fuente en su contexto de produccion, se detectan varias
cuestiones. En primer lugar, tener presente que se hace una conferencia de prensa en
dictadura, con Estado de Sitio vigente; indicador que corrobora que para los afios ochenta,

la dictadura misma, a su interior, habia entrado en crisis social, econdmica y politica.

En el plano profesional, la presentacion del movimiento teatral fue algo novedoso,
incluso espectacular. Pero en otro plano, en este texto de la conferencia de prensa, subyace
algo mds, que no se puede decir de manera clara. Aparece en el lenguaje, la reiteracioén de
algunos conceptos o frases como: de la movilizacion del publico, de la poblacion, de la
sociedad, apelando incluso a unirse en este impulso a quienes no pertenecen al mundo del
teatro. En realidad, lo concreto es que no se habla de teatro, ni de dramaturgia, no se teoriza
ni se analizan tendencias estéticas. El foco estaba en la convocatoria al evento, a las
jornadas de teatro con la modalidad ya sefialada, lo que indica que “la necesidad de juntarse”

que la sociedad estaba requiriendo era otra para ese momento.

3 Bejart, Maurice, coreégrafo y director de ballet.



Asimismo la fuente refiere a la modalidad de reuniones para tomar decisiones y de
una permanente consulta entre los miembros del movimiento, utilizando lenguaje politico,
concretamente da idea de un estado de asamblea: * (...) los cinco presentes no somos los

organizadores, sino que los representamos, [fuimos] elegidos por un plenario.(...).”

El grupo que se presenta se muestra compacto. Los miembros que se van
incorporando, suponen un acercamiento ideoldgico entre ellos, aunque es muy probable con
diferencias de pensamiento, pero unidos ante un enemigo comun y con un trabajo concreto:

realizar, el proyecto teatral, el proyecto grupal.

Se advierte un grupo motor inicial, con la habilidad conductora de Dragun para la
adhesion de colegas que promueven un acercamiento desde los autores para encontrar un
rumbo que va mdas alld de las reivindicaciones laborales; las consecuencias de esa
configuracion social y politica de ese colectivo, incidiria luego sobre los grupos vinculados
a la cultura en Buenos Aires. Se repara en codmo va emergiendo veladamente, también

desde una construccion cultural, la resistencia frente a la opresion dictatorial.

El hecho de anunciar que estaba todo o casi todo listo para poner en marcha Teatro
Abierto y la repercusion en la prensa en los medios locales, ya era un logro, insistiendo que

se estaba en tiempos de dictadura.

A continuacién, también se van a resumir a modo de ejemplo algunas fuentes que
mencionan a Teatro Abierto en crénicas periodisticas, que hacen referencia a la
Conferencia de Prensa del 12 de mayo de 1981 y la reproduccién de lo manifestado por los

convocantes.

El diario La Razo’n,4 del 14 de mayo de 1981, en nota sin firma, a 4 columnas, con
foto, titulaba: “Destacados Autores, Actores y Directores de Teatro, unidos en Plausible e
Intenso Plan de Actividades” . Se resefia la conferencia de prensa y reproduce parte de lo

leido por Dragun: “Porque el teatro ha sido siempre un foro donde se ventilan los padecimientos y

* Fotocopia del recorte ubicado en el archivo personal de Osvaldo Dragin, donacién Marfa Ibarreta al
Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano “Luis Ordaz.” Caja N° 11
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las esperanzas de una época.” “(...) queda demostrado que si es posible convertiremos el Pasaje
Rauch en un callejon del arte y si Dios nos ayuda luego de finalizado.” Se sefiala, que esta
version no se corresponde con exactitud con el texto que figura en el documento
mencionado con el que se trabajé en la investigacion y en la ponencia, pero en lo

fundamental se reproducen las palabras y el mismo sentido.

Otra mencién destacada sobre la conferencia de prensa, es la que aparece en el
diario El Cronista Comercial,’ del 21 de mayo de 1981, a 3 columnas, titulada: “TEATRO
ABIERTO”, en la seccidén Teatro. La nota comienza narrando: “Era emocionante verlos, todos
alld arriba, en el escenario, casi como siempre, pero en ropas de calle, sin magquillaje, sin
escenografia, sin luces, pero todos haciendo teatro.” A continuacion, se reproducen partes del
texto leido por los convocantes de Teatro Abierto y también se incluye el parrafo: “Porque

el teatro ha sido siempre un foro donde se ventilan los padecimientos y las esperanzas de una

época.”

También el diario La Prensa,’ publicé el 13 de junio de 1981, a 3 y ¥2 columnas,
una nota titulada TEATRO ABIERTO, en la Primera seccion, pdgina 11, firmada con las
iniciales R.V. Dicha nota comienza con la caracterizacién del proyecto como un
reencuentro del teatro argentino con el publico y agrega: “Por primera vez en el mundo, los
hombres de teatro mds representativos de un pais, se revnen para decidir la realizacion de una

>

muestra conjunta.’

Las fuentes de Teatro Abierto que se han trabajado y su contexto histdrico, permiten
inferir un acuerdo plural entre miembros de la cultura a pesar de las diferencias existentes.
Algunos de ellos pertenecian a los aparatos culturales de partidos de izquierda prohibidos
en el periodo de la dictadura. Por otra parte, los documentos remiten y recrean practicas
politicas de modelos culturales de raigambre socialista, anarquista y comunista de los afios

20y ‘30 en su lucha contra el fascismo, el nazismo o el franquismo.

> Fotocopia del recorte ubicado en el archivo personal de Osvaldo Dragiin, donacién Maria Ibarreta al
Instituto de  Historia del Arte Argentino y Latinoamericano “Luis Ordaz.” Caja N° 11.
® Fotocopia del recorte ubicado en el archivo personal de Osvaldo Dragin, donacién Marfa Ibarreta al
Instituto de  Historia del Arte Argentino y Latinoamericano “Luis Ordaz.” Caja N°11.



Dentro del espectro de la vida cultural cosmopolita de Buenos Aires, el teatro no fue

mero espectaculo, fue algo mds que eso. El Teatro Independiente y en particular el Teatro

del Pueblo se constituyen en los antecedentes mds cercanos a la experiencia de Teatro

Abierto. Implicaban una préctica social que lo trascendia mediante programas de estudio,

revistas y publicaciones vinculadas a estos movimientos.

. 47 . . L.
Abrevando en Marial’, -autor del primer ensayo argentino sobre teatro-, critico y

defensor del teatro independiente, también denominado escena libre o teatro libre-, se

encuentra que del amplio panorama artistico y cultural, ain en un periodo de cierto

bienestar econdmico, antes de la crisis del ’29, caracteriza a esas formaciones de la

siguiente manera:

“Si el movimiento teatral independiente ha adquirido la nombradia y el respeto que goza se
debe de manera fundamental a la seriedad de su planteo, a la biisqueda paciente cumplida
hasta elaborar su propia teoria y construir con honradez plena la experiencia en cuya
cristalizacion estdn presentes las posibilidades, los caminos y orientacion para el rescate
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de la escena nacional”.

“Que su principal enemigo [del Teatro Independiente] haya resultado ser el teatro
comercializado con sus funestas secuelas para el arte y la cultura nacional, de ninguna
manera significa que su existencia esté condicionada a la insistencia o enmienda de este
teatro. Pues resulta claro comprender que las causas exteriores pueden procurar solamente
un movimiento contrario y mecdnico Si no tiene como estructura un basamento ideologico
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que les dé asidero y fundamentacion.”

“(...) los elementos con los cuales habia de estructurar sus bases artistico-principistas y le
nutrieron de un sentido popular en su raiz que le ha permitido advertir en donde extraer la

savia para ensanchar su funcion y cudl era el campo de su materia.

(...) [se daba] un estado medio de cultura que exigia la presencia de un teatro de arte.

También la gravitacion en el orden metropolitano de una literatura ya nacional, ya venida

" Marial, José (1955) “El Teatro Independiente. Coleccion Nuestra Expresion”. Buenos Aires, Ediciones

Alpe.

¥ Marial, José. Op Cit. pp.7-8
® Marial, José. Op Cit. pp.11



del extranjero, pero que concurria a demostrar el contenido social implicito en toda obra

de arte.

(...) el ascenso social de la pequeiia burguesia y algunos sectores del proletariado que
extendian como corolario de sus intereses materiales, sus intereses culturales y artisticos

haciendo factible la concrecion de un teatro que rompiera un estado de cosas, que en un
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sentido lato respondian a estructuras, en pugna con sus aspiraciones.”

Senala ademds Marial, que luego de variadas experiencias durante los afios ‘20,
llevadas a cabo por distintos grupos incipientes del teatro independiente, los mismos no
pudieron mantener continuidad como Tea, Teatro Libre, Agrupacion Cultural Anatole

France, La Mosca Blanca, El Tdabano.

Estos grupos estaban vinculados al dmbito literario, a los grupos Boedo y Florida.
Frente a problemas de indole nacional o internacional, exponian en diversas revistas de su
produccion sus diferentes posturas estético-artisticas. Para el grupo Boedo, su 6rgano
principal fue Los Pensadores, que pasé a llamarse Claridad, con la participacién de Alvaro
Yunque, Lednidas Barletta, Nicolds Olivari, Gustavo Riccio, Juan Guijarro, Elias
Castelnuovo, Octavio Palazzolo y Roberto Mariani. Este grupo también habia editado
publicaciones de vida efimera como Dinamo, Extrema Izquierda y Campana de Palo, todos
de evidente raigambre social. En cambio el 6rgano representativo del grupo Florida era
Martin Fierro, con la participacion de Oliverio Girando, Cérdoba Iturburu, Ernesto Palacio,
Conrado Nalé Roxlo, Rail Gonzalez Tuiién, Enrique Gonzdalez Tufidn, Jorge Luis Borges,
Eduardo Gonzélez Lanuza, Leopoldo Marechal, Sandro Piantanida, Luis Cané, Roberto
Ledesma, Horacio Rega Molina entre otros; algunos de ellos también habian publicado en

Inicial y Proa en los afios *20."

.. . 112 ., . « ,
En opinién de Marial “, los jovenes escritores “(...) de Boedo, querian transformar el
mundo y los de Florida se conformaban con transformar la literatura. Aquellos eran

‘revolucionarios’. Estos ‘vanguardistas’.”

19 Marial, José. Op Cit. pp. 11-12
"""Marial, José. Op Cit. pp. 19-20
2 Marial, José. Op Cit. pp. 20



El poeta y escritor César Tiempo, el cineasta Ledn Klimovski, el escritor y guionista
Samuel Eichelbaum y otras personalidades del grupo Boedo propiciaban por entonces “un arte no

elitista”.

Hacia fines de 1930, a pesar de la crisis y cuando por primera vez un golpe militar
derrocaba a un gobierno constitucional en Argentina, por iniciativa de Lednidas Barletta se
origina el Teatro del Pueblo. El mismo se formaliza con el acta del 20 de marzo de 1931
como “agrupacion al servicio del arte”, considerandose éste el primer teatro independiente
con vida orgédnica. Sus integrantes se comprometian a cultivarse moral y fisicamente,
aportando su trabajo y manteniendo cada integrante, desde su funcién —director, actores y
técnicos- la misma categoria. Proponen aceptar obras de autores argentinos y obras
experimentales, no estrenadas en teatros oficiales; no aceptan actores profesionales e
incitan a una sana modestia, evitando la gloria individual. El 6rgano oficial del Teatro del
Pueblo serd la revista Metropolis. Luego de soportar dificultades econdmicas y mudanzas
en 1938 aparece la segunda publicacion, Conducta, subtitulada: “al servicio del pueblo”,
la que aparecerd hasta 1943. En esta época un nuevo golpe militar desaloj6 de las salas que
ocupaban y habian sido cedidas por la municipalidad a los grupos del Teatro del Pueblo,
Teatro La Mdscara y Teatro Juan B. Justo, puntales de la escena libre, clausurando una
etapa en la historia del Teatro Independiente. Luego, van a surgir nuevos estilos, el
realismo social representados en el dramaturgo Ricardo Halac con “Soledad para cuatro” y

Roberto Cossa con “Nuestro fin de semana” y “Los dias de Julidn Bisbal”.

Se puede apreciar que la profusa actividad teatral y sus érganos de difusién que
ejercian el debate de ideas, indican no sélo a las précticas sociales, sino politicas concretas
que estas conllevaban, incluso con solidaridades e intercambios con pares a nivel

internacional.

Al consultar la obra del investigador Pellettieri”, éste incluye a Teatro Abierto,

dentro del desarrollo de la dramaturgia en Argentina, centrado en Buenos Aires y ubica su

' Marial, José. Op Cit. pp. 58-62
1 Pellettieri, Osvaldo (2003) “Teatro argentino breve (1962-1983)”, Madrid, Editorial Biblioteca Nueva, p.



surgimiento en una época particular de la historia de Argentina, hacia fines de la dictadura
1976-1983. Sostiene que es en la segunda parte de la década de los ‘70, el momento a

donde se afirmé el “featro de arte” y explica que:

“(...) En pleno ‘proceso’, los actores, directores y autores, que en su gran mayoria
provenian del teatro independiente historico (1930-1969), y otros del teatro profesional,
concretaron un tipo de espectdculo que implicaba la segunda fase del microsistema
iniciado en los 60 y que se extendio hasta la primera mitad de los aiios 80. Proponian una
moderada innovacion estético-ideologica (...). Este ‘teatro de arte’ o ‘Ciclo Teatro
Abierto’, era antagonico al teatro ‘premoderno’ popular-comercial, pero reitero la
antinomia teatro independiente - teatro profesional. Reivindicé una suerte de sustrato

estético-ideologico de la llamada ‘escena libre’ pero desde un cerrado profesionalismo.

(...) Este teatro de arte no habia renunciado a ‘educar al piiblico’, pero lo hacia a través
de procedimientos que privilegiaban el teatralismo, el humor, el patetismo y la
intensificacion de la critica del contexto social. Establecié una distancia entre el lector-
espectador y su mundo, mostrando su universo limitadamente decadente y desintegrado.
Practicaba avin el teatro como una forma de compromiso, como un camino para acceder al
conocimiento y rechazaba la autonomia del arte con relacion a la actualidad social. Estos
textos dramdticos y espectaculares entrecruzaban la serie social 'y estética, y mds que
nunca, el contexto social limitaba al texto. El autor y el texto dramdtico siguieron siendo
fundamentales. (...) El espectador implicito del ‘teatro de arte’ era el piiblico de la baja y
media clase media ‘culta’ —profesores, maestros, empleados- ‘amateur’ y progresistas de
todo tipo que veian al teatro desde su vision racionalizada de la modernidad y el cambio
mundial, cuestionadores a la vez del poder de la dictadura y de los lugares comunes de los

espectdculos comerciales y premodernos.”

La Primera Guerra Mundial produjo un profundo sentimiento de insatisfaccién que
repercutié en el dmbito social y en el de las ideas. Irrumpieron, las vanguardias como
necesidad de libertad y renovacién. Muchos autores se convocaron en pequefios grupos;

algunos sé6lo sobrevivieron juntos por un corto periodo. Por lo general se organizaban
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alrededor de un fundador que se encargaba de redactar un manifiesto donde constaban sus
principios fundamentales. En la época de entre guerras y hacia fines de la década del ‘30 se
van a producir los movimientos artisticos denominados: cubismo, expresionismo,
dadaismo, ultraismo entre otros. Las vanguardias irrumpen en América Latina
fundamentalmente por intelectuales que volvian de Europa imbuidos de las mismas. Mds
tarde, ante el escenario sombrio de la Segunda Guerra Mundial, las vanguardias pierden
peso, sin embargo conviven dos actitudes bdsicas, la que continda con el espiritu
vanguardista y la que retorna al estilo clasico. Los poetas manifiestan sentimiento de

destruccién absoluta, apareciendo la cuestion existencial.

Se puede concluir en que hubo una interrelacién casi permanente entre los
intelectuales y artistas de Buenos Aires de origen europeo, exiliados por motivos
econdmicos o politicos, en distintos momentos histéricos y de argentinos que vivieron en el
exterior, algunos de ellos también exiliados. Los contactos externos, se mantuvieron no
solo en ese presente. La marca y la praxis que significo el desarrollo del teatro
independiente en particular, desde sus origenes en los afios ‘20, su institucion en los afios
‘30, hasta su cierre, precisamente en 1975, al fallecer Barletta, casi coincidente en el tiempo

con la instauracion de una de las dictaduras mds crueles en la Argentina, 1976-1983.

Al estudiar el movimiento de Teatro Abierto, se confirman vinculos, en particular
entre Buenos Aires y Europa, los que no sélo habian sido como movimientos estéticos, sino
que existié una conexion cultural, social y politica por medio de la resistencia contra el
fascismo, el nazismo o el franquismo, de manera tedrica y prictica las que fueron
resignificadas para otra realidad, el terrorismo de estado ejercido por dictadura 1976-1983.
Asi la fuente Conferencia de Prensa del 12 de Mayo de 1981 es un testimonio que
condensa una préctica de resistencia y ademds se ha exhibido la repercusion que tuvo en la
prensa de Buenos Aires de ese momento, aprecidndose la aplicaciéon de una de las

modalidades desplegadas en la lucha contra la dictadura.



