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La influencia del Rayonismo en las demarcaciones de la obra constructivista del
Primer Grupo de Constructivistas en Accion

Renata Carla Finelli
(UNC-UNSAM)

Resumen: El Constructivismo fue un movimiento artistico que inicié en Rusia luego de la toma
del poder por parte de los bolcheviques en Octubre de 1917 y que se extendié hasta 1932,
aproximadamente. Se caracterizd por estar formado por artistas de diferentes corrientes
prerrevolucionarias y por su enorme heterogeneidad. El Constructivismo conté con un método
de trabajo y con disciplinas fundamentales que organizaron e identificaron sus practicas y qué
también, definieron las caracteristicas de sus obras de arte. Este trabajo es un andlisis de la
influencia que tuvo el Rayonismo en las demarcaciones de la obra de arte constructivista que
realizé el Primer Grupo de Constructivistas en Accion en 1922.

Palabras claves: Constructivismo, Revolucion Rusa, Estética.

Introduccion

El Constructivismo se conformo, principalmente, en Instituto de Cultura Artistica [INKhUK,
por su sigla en ruso] — creado en marzo de 1920- y en los Talleres Técnico-Artistico Superiores
del Estado [VKhUTEMAS, por su sigla en ruso] —creados en noviembre de 1920-, ambas
instituciones dependientes del Comisariado Popular para la Educacion [Narkomprés, por su
acronimo en ruso]. En ellas, los artistas discutieron y ensayaron los conceptos que
caracterizarian a la nueva corriente dando lugar a todas las tendencias artisticas desde el
Rayonismo y el Academicismo hasta el Futurismo (Lodder, 2012). Llevados por la nueva actitud
ante el objeto de las vanguardias prerrevolucionarias, estos artistas avanzaron hacia la
formulacién de una nueva idea de obra de arte “no como una entidad primaria compuesta por
diversos elementos filoséficos, emocionales o de inspiracion, sino como un objeto compuesto
por diversos elementos materiales organizados por el artista obedeciendo a leyes y técnicas
especificas” (Lodder, 1987, p. 75).

El objetivo de este trabajo es investigar la relacién que podria tener el Constructivismo
con el Rayonismo con el objetivo de determinar su herencia artistica. La hipotesis central
sostiene que el programa realizado por el Primer Grupo de Constructivistas en Accién tomé las
bases del método de trabajo rayonista pautado en leyes (color, forma y faktura o materialidad)
para demarcar la obra de arte constructivista dentro de un ambiente artistico experimental en

ebullicion que miraba hacia el futuro.

Vanguardias rusas: El Rayonismo



En 1911, Mijail Larionov (1881-1964) y Natalia Goncharova (1881-1962) iniciaron un
nuevo campo en la pintura, el Rayonismo (1911-1914). Como estilo, estuvo especialmente
preocupado por la representacion sensorial del espacio y por la creacién de nuevas relaciones
formales al interior de la obra de arte. El Rayonismo se ocupo en la realizacion de pinturas mas
realistas que se orientaron a despertar las sensaciones espaciales del espectador (visual, tactil,
temporal y espacial). El movimiento tom6 como ejes de creacion a los rayos luminicos, por un
lado, y a las leyes de la pintura —color, forma y faktura—, por otro, formandose, de este modo,
un movimiento pictérico-arquitecténico con especial énfasis en la luz, el color y el espacio.

El Rayonismo se ciment6 en las leyes propias de la pintura como los pilares
fundamentales del trabajo de exploracion con las formas geométricas, la luz, el espacio, la
faktura (textura, N.A) y lo sensitivo. El discurso rayonista introdujo caracteristicas y conceptos
nuevos sobre la obra de arte. Por un lado, la basqueda y definicion de principios basicos (o
leyes propias) del trabajo con la pintura como el volumen, el color y la faktura y, por otro, la
introduccidn del concepto de construccion —un término que tiene sus origenes basicamente en
la arquitectura— en lugar de composicion. Este grupo marcé una nueva intencionalidad respecto

a la obra que busc6 experimentacion sensorial del espacio.

El Primer Grupo de Constructivistas en Accion

Dentro de un contexto politico revolucionario, en marzo de 1921, se formé el Primer
Grupo de Constructivistas en Accion, subordinado INKhUK vy dirigido principalmente por
Alexander Rdédchenko (1891-1956),Varvara Stepanova (1894-1958), Alexei Gan (1893-1942),
Karl loganson (1890-1929), Konstantin Medunestsky (1899-1935) y los hermanos Georgy
(1900-1933) y Vladimir Stenberg (1899-1982). Su programa intent6 dar curso a la produccion
artistica y, en cierto sentido, acabar con las disputas acerca de la verdadera forma
revolucionaria de hacer arte. Su estilo propuso un cauce comun a la extraordinaria proliferacion
artistica que habia surgido en el nuevo contexto politico e ideoldgico.

El grupo considerd esencial “sintetizar la parte ideoldgica y la parte formal para la
transferencia real del trabajo de laboratorio a los cauces de la actividad practica” (citado en
Lodder, 1987, p.95); de este modo, busco la expresion comunista de la obra de arte explorando
“la solucion de este problema sobre la base de hipétesis cientificas” (Fernandez Buey, 1973, p.
83). El grupo organiz6 la produccion artistica en base a tres disciplinas fundamentales,
tectonica (el estilo y el uso social apropiado del material), faktura (la manera consciente de su

manipulacion) y construccion (la organizacion del material segun un proposito funcional).



Para estos artistas la obra de arte constructivista debia mantener una relacion organica
entre los materiales, su forma y su fin ideol6gico. Impulsaron la actividad artistica hacia un
estilo que pudiera ser puesto en uso por las masas o utilitarista y a la produccién de objetos
artisticos que sirviesen de representacion visual del progreso de Rusia. De esta manera, su
concepcion del objeto artistico estuvo acompafnada por una estrategia de difusion y exhibicién
de las obras de arte. El grupo organiz6 exposiciones, publicaciones semanales e

intervenciones en el espacio publico mediante el desarrollo de obras-arquitectonicas.

Puntos en contacto entre rayonistas y constructivistas

Tanto el Primer Grupo de Constructivistas en Accion como el movimiento Rayonista
buscaron ordenar la actividad artistica mediante la proclamacion de conceptos que unificasen
la produccién y que identificase el objeto artistico mediante disciplinas fundacionales o leyes.
De este modo, en el programa constructivista se establecieron a la tectonica, la faktura y la
construcciéon como las disciplinas fundamentales del movimiento, del mismo modo en que
Larionov habia proclamado en 1913 a la forma, el color y la faktura como las Unicas leyes de
construccién de la pintura (Larionov, [1913] 1976). Ambas vanguardias utilizaron un sistema de
leyes o principios para ordenar la produccion artistica y para definir qué entendian por arte
revolucionario y que no.

A diferencia del Rayonismo, el Primer Grupo de Constructivistas en Accion rechazé el
arte puro y vincul6 las propiedades de la materia al ambiente real, la industria, los objetos de la
vida cotidiana y la ideologia, lo que marcé la innovacién del grupo respecto al rayonista. Estas
innovaciones pueden notarse en la resignificacion del término faktura y construccion.

En el Rayonismo, faktura hacia referencia a la naturaleza de los elementos a como éstos
estaban hechos, a la materialidad bruta que luego era plasmada por el artista quien, de la
forma mas realista posible, expresaba en su obra las sensaciones del momento, observando y
representando la faktualidad de los objetos. El grupo constructivista vinculd la faktura con la
accion, con un modo eficaz de trabajo (de produccion de la forma) en relacién con la
funcionalidad y la construccién de la nueva Rusia. Al ligar la faktura a la tecténica y a la
construccion, los constructivistas modificaron el sentido rayonista del concepto y la forma de
concebir el trabajo del artista quien dej6 de ser observador de la materia a artifice o
transformador de la misma. Si en la obra rayonista se trataba de expresar lo mas real posible la
faktura, para este grupo de constructivistas es a partir de la faktura (de la materialidad real)
que el artista trabajaba conscientemente -transformaba- al objeto de arte con una finalidad

especifica.



En el caso del término construccion, tanto el Rayonismo y como Constructivismo lo
utilizaron en lugar de composicion; sin embargo, de distintas maneras. Como explica Lodder,
para los artistas constructivista, la construccion era “la utilizacion especifica de materiales
especificos” y “solamente hay construccion en el espacio real” (1987, p.88). En el
Constructivismo propuesto por el Primer Grupo de Constructivistas en Accion los elementos
gue participaban de la obra debian estar organizados con un fin determinado (la utilidad) y la
eliminacion de cualquiera de sus elementos podria destruir al objeto artistico; mientras que, en
el Rayonismo, la eliminacién de un elemento afectaba a la representacion realista de ese
momento, sin destruir la obra. El grupo de constructivistas ligé la idea de construccién
intimamente a la de utilidad y a la de materialidad real; mientras que, en la pintura rayonista, la

construccién respondia a la distribucién de las formas en el cuadro.

Conclusion

El trabajo tuvo como objetivo investigar la relacion entre el Constructivismo y el
Rayonismo. De este modo, se sefialaron las principales coincidencias y diferencias teéricas y
metodoldgicas. Se encontraron similitudes en la forma de demarcacion de la obra de arte. El
Rayonismo utilizé leyes, y el programa constructivista, basé la produccion artistica en
disciplinas fundacionales como formas de delimitar el campo artistico y fundar estilos de
representacion.

Ambos movimientos utilizaron los conceptos de faktura y construccion pero en sentidos
distintos. El Constructivismo se aparté de la intencionalidad formal de los conceptos y los
refundo en las fuerzas creativas de la técnica, la industria y el progreso. Los constructivistas
pusieron en practica concepciones del arte que ya venian explorando pero adaptadas a un
ambiente revolucionario en ebullicibn que miraba hacia el futuro de Rusia. La obra
constructivista entonces, puede definirse como un objeto artistico atemporal que conserva las

bases de su herencia artistica, se conforma en su presente y funda su significacién en el futuro.
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