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Resumen breve:

¢, Como se representa artisticamente la Sociedad de la Informaciéon? Esta pregunta se
hacia Lev Manovich (2008) a comienzos de siglo. Como primera respuesta obvia se
podria pensar en las interfaces humano-maquinicas como las computadoras de
escritorio y los teléfonos celulares, cables, teclados y pantallas que se encuentran en la
base de un sinfin de actividades cotidianas de todo tipo. Sin embargo, como se sabe,
nada de esto funciona sin los flujos de datos que continuamente recorren las
computadoras y las redes, sin los algoritmos que gestionan esos flujos, sin los cédigos
de programacion que garantizan el eficaz desempefio de plataformas y aplicaciones
para la comunicacién entre usuarios y entre usuarios y maquinas. Y nada de esto es
directamente observable por nosotros desde el momento en que todos estos
movimientos tienen lugar mas alld de la escala de nuestros cuerpos, de nuestra
percepcion y cognicién. En este marco haremos una pregunta aun mas especifica:
¢,cOmMo se representa artisticamente la sociedad de la informacion cuando el material de
expresion utilizado es el sonido? Mi propuesta para esta ponencia es ahondar en una
serie de obras contemporaneas que procuran pensar las infraestructuras de la vida
social digital desde el arte sonoro, en particular aquellas que abordan los centros de
datos y la computacion en la nube. Estas obras, segun se pretendera mostrar, forjan un
nuevo modo de experiencia sensible de las ciber-infraestructuras presuntamente

inmateriales.

Palabras clave: Arte de los Centros de Datos; Arte sonoro; Ciber-infraestructuras;

Materialidades; Computacién en la nube.

Paisajes sonoros informacionales

Se diria que todo lo sdlido se desvanece en los datos. Y que de una manera inédita los
datos adquieren una extrafia solidez. En cuanto a lo primero, una serie de dispositivos
técnicos que hacen parte de un entramado econdmico-politico singular han hecho
posible la cuantificacion y el registro de todo tipo de movimientos, comportamientos y
preferencias, cuya cuota de impredictibilidad e inmensurabilidad busca ser captada,
almacenada y organizada en ingentes grillas electrénicas de las que poco sabemos -y

que por lo general se encuentran en manos de corporaciones privadas-. Como
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consecuencia, lo segundo se vuelve cierto: en la medida en que cada accién cotidiana
se convierte en un acto de produccidén y registro de datos, estos adquieren una
relevancia tal que los coloca en el centro de la escena sociotécnica contemporanea,
permeando la vida diaria junto a los metadatos que los catalogan, las bases de datos
donde se organizan, los racks de servidores donde se procesan y los centros de datos
donde se alojan, los cuales forman parte de lo que Francis Hunger, siguiendo a Bowker
y otros (2010), llama las ciber-infraestructuras. Decimos que se trata de una solidez
extrafa porque, a pesar de ocupar el centro de la escena, el reflector que pretende
iluminarlos no los puede dar a ver: desde nuestra perspectiva de usuarios la escena
pareciera estar vacia. Es que, justamente, una infraestructura es algo que “existe
tipicamente en segundo plano, es invisible, y frecuentemente se da por sentado”
(Hunger, 2015, p. 108). Es esta invisibilidad la que hace de los datos y su medio
asociado un fantasma ubicuo, generando asi una ilusion de desmaterializacion.

Es por ello que, tal y como comenta el arquedlogo de los medios aleman Wolfgang Ernst
(2013), “en una cultura digital de realidades aparentes, virtuales, inmateriales, el
recuerdo de la insistencia y resistencia de los mundos materiales es indispensable” (p.
43). Y es entonces que resulta pertinente reconocer propuestas alternativas que
tensionan aquellas légicas, toda vez que tienden a desnaturalizar sus procedimientos
ofreciendo otros modos de comprension, tanto de las tecnologias digitales como de la
relacion en la que entramos con ellas. En tal sentido, el corpus de obras abordado haria
parte, de diferentes maneras y a través de distintas busquedas, de una nueva forma de
experimentacion artistica, a la que algunos investigadores y artistas Illaman

fisicalizaciones de datos:

Las fisicalizaciones de datos son un nuevo tipo de forma de arte, una forma que es a la
vez abstracta y representacional, pero que representa datos sobre personas, escenas o
eventos, no las entidades mismas. Al hacerlo, las fisicalizaciones de datos vuelven a hacer
que lo abstracto sea concreto, pero lo concreto se ha transformado (Tversky, 2023).

¢ Pueden las ciber-infraestructuras de las que habla Hunger ser representadas, como
se representa una obra en el teatro? ;Pueden ser escuchadas, como se escucha un
album musical o un concierto en vivo? O incluso: ¢ pueden ser visitadas, como se recorre
una exposicion en una galeria? Estas son algunas de las preguntas que giran en torno
al arte de la fisicalizacion de datos. El denominador comun que engloba a las obras
seleccionadas es precisamente la presencia de una fisicalizacién de los datos con los
que trabajan. Y dentro de este conjunto, una fisicalizacién expresada a través de una
sonificacion, musificacion y otras modalidades de auralizacion. Parafraseando al Paul
Klee de Deleuze y Guattari (1993), se trataria de una busqueda consistente en hacer

audibles fuerzas que en principio no lo son, al mismo tiempo que, al volverse audibles,



esas fuerzas son puestas de relieve y, por lo tanto, en tension. A través de diversos
procedimientos artisticos las obras que se analizan enfatizan las formas convencionales
de interactuar y construir sentido dentro del espacio digital que organiza la vida
cotidiana, asi como los limites de esas formas y lo que se podria encontrar por fuera de
esos limites, evidenciando diferentes modos de comprometerse con eso que Claudia
Kozak (2023) denomina el dispositivo digital hegemonico contemporaneo.

En el marco mas general del cruce arte-ciberinfraestructuras esta ponencia busca
focalizar una zona particular de ese cruce, a saber: la interseccién arte sonoro-centros
de datos. Desde hace unos afos el campo de los Estudios de Centros de Datos viene
ilustrando y documentando algunas de las materialidades de internet (cables, racks de
servidores, sistemas de alimentacion, refrigeracion y seguridad, edificios de
emplazamiento, etc.), los efectos medioambientales de su desarrollo y la propiedad
corporativa que lo sustenta y orienta (Hogan, 2023). En paralelo a estas investigaciones
tedricas, pero desde un angulo de abordaje estético y poiético, una serie de artistas se
han interesado por el mismo objeto, los centros de datos, y por la posibilidad de
materializarlos haciéndolos visibles y/o audibles, dando lugar a la emergencia de lo que
desde la literatura anglosajona se dio en llamar Data Center Art o Arte de los Centros de
Datos (Hogan, 2023). Si bien es cierto que en la ultima década ha habido una politica
de mayor visibilizacion de los centros de datos por parte de las Big Tech?, la imagineria
por ellas disefiada (representada usualmente como un espacio ordenado, aséptico e
hiperseguro, pero en cualquier caso dictando los términos de su propia representacion)
puede no coincidir con la aproximacién del Arte de los Centros de Datos,
fundamentalmente cuando éste es critico, de modo que, aunque por otros medios, la
opacidad relativa a los Data Centers conservaria su actualidad, quizas hoy ya no tan
asociada a su falta de visibilidad sino a su deslocalizacion privatizada, por no hablar del
desconocimiento respecto de las politicas energéticas y medioambientales, por un lado,
y de almacenamiento y analisis algoritmico de los datos, por el otro -opacidades que
aun connotan una ilusiéon de desmaterializacion-. En efecto, Holt y Vonderau (2015) han
notado que esta tendencia a otorgar una mayor visibilidad a los centros de datos por

parte de las Big Tech transforma la infraestructura de la nube en una suerte de “arte

1 Segun Alexander Taylor (2017), el incremento de visibilidad de los ultimos afios relativo a los
centros de datos obedece a la repercusiéon internacional de una serie de acontecimientos
politicos, el mas significativo de los cuales habria sido la filtracién, por parte de Edward Snowden,
de documentos secretos de la Agencia de Seguridad Nacional de los Estados Unidos, que reveld
la asociacion entre programas de vigilancia llevados a cabo por el Gobierno Federal y las grandes
empresas tecnoldgicas como Microsoft, Google, Facebook y Apple que le otorgaron permisos
para acceder a los datos almacenados en sus centros de datos. Como consecuencia de este
episodio ocurrido en 2013, insiste Taylor, las Big Tech comenzaron a implementar una politica de
“lavado de cara” que incluyd la publicacion de fotografias y videos de sus centros de datos como
parte de un esfuerzo por mostrar transparencia y recuperar la confianza publica.



abstracto”, obliterando el rastro de cualquier relacion entre lo mostrado (fotografiado o
filmado) y los procesos ambientales, politicos y sociales mas amplios en los que
participan. O con otras palabras: la hipervisibilidad de algunos aspectos de los centros
de datos es tan intencional como la invisibilizacion de otros. La contradiccion, por ultimo,
entre lo indispensable de los centros de datos como infraestructura para la comunicacion
digital y el hecho de que se presenten como inaccesibles mas alla de los mecanismos
de autorrepresentacion, oscurece el papel que desempefian en el procesamiento y
almacenamiento de informacion.

Esta serie de opacidades alrededor de la opaca metafora de la computacién en la nube
ha inspirado a algunos artistas a crear obras que exponen ciertos aspectos de su
funcionamiento, o que al menos vuelven sobre estas infraestructuras, tan esenciales
como veladas, para prestarles otra mirada, una nueva escucha, y eventualmente un
nuevo sentido?. Volviendo entonces al Arte de los Centros de Datos, habria que aclarar
que en el campo sonoro -que es el que nos ocupa- no se trataria estrictamente de hacer
audibles fuerzas que en principio no lo son, pues los centros de datos son instalaciones
ruidosas cuyo equipamiento técnico los vuelve inmediata y necesariamente sonoros,
pero dado el halo de opacidad que suele rodear tanto su ubicacidén geografica como su
arquitectura, distribucion interna y modo de funcionamiento, se diria que se trata de
hacer audibles fuerzas que aunque en principio si lo sean, en su deslocalizacion pasan
por silenciosas, y por lo tanto desapercibidas y desatendidas. De esta suerte, si una
preocupacién comun engloba a los casos del corpus analizado ella seria la de
transponer las ciber-infraestructuras de un estado de imperceptibilidad a otro capaz de
ser percibido sensorialmente; luego, un segundo denominador comun que los agrupa
es el de utilizar el medio sonoro para llevar a cabo dicha transposicion. Ellas van en
busca de la materializacién sonora de los datos intangibles que alimentan nuestra
cultura digital de cada dia y de sus soportes remotos de procesamiento y
almacenamiento igualmente ignorados por esa cultura, para liberar a través de ella una
sensacion, es decir para producir un afecto -cabe recordar que, de acuerdo con Deleuze
y Guattari (1993), en el contexto del arte el afecto es la transformaciéon inmanentemente
actualizada de la materia en la sensacién (pp. 194-198)-. Y para narrar, en la re-

presentacion del mundo que despliegan, los avatares de una forma de vida tecnoldgica

2 Para esta ponencia se han seleccionado las siguientes obras: Datascapes, de Pali Meursault
(afio 2017, disponible en: https://www.palimeursault.net/datascapes.html); The cloud is more tan
air and water, de Matt Parker (afio 2014, disponible en: https://www.earthkeptwarm.com/the-
cloud-is-more-than-air-and-water/); The People’s Cloud Original Motion Picture Soundtrack, de
Matt Parker (afo 2016, disponible en: https://thepeoplescloud.org/original-motion-picture-
soundtrack/); y RemixIT, de Tim Exile (afio 2016, disponible en:
https://soundcloud.com/timexile/tim-exile-contrapluck-ibm-remixit).
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digitalizada y datificada. Volver audibles fuerzas que en principio son invisibles es la
manera a través de la cual estas obras ponen de manifiesto que cuanto mas
desapercibidos nos resulten estos procesos, mecanismos y operaciones digitales que
estan en la base de una sociedad basada en datos, mayor la facilidad con la que podran
establecer el escenario y garantizar un comportamiento que se le ajuste, pues son
capaces de determinar lo que ocurre en la medida en que somos inconscientes de su

capacidad para hacerlo.
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