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Capitulo 2.

La obra literaria de Wilde y su generacion

Establecidos los ejes tedricos en que se apoyara nuestro analisis y para
determinar el grado en que estos elementos aparecen en la obra de Wilde, es
conveniente enmarcar su obra literaria en el contexto de su produccién. Esto permitira, a
la vez, hacer un recorrido por las distintas lecturas que los criticos han hecho de su obra
y puntualizar en aquellos elementos que sean de utilidad para abordar el anélisis del
corpus. De este modo, se intentard organizar estos aportes segun los ejes tedricos

expuestos en el capitulo precedente.

2.1. La generacion del 80: contexto socio-politico y literario

Con la expansion de los territorios y la ley que convirtio a Buenos Aires la
capital de la Republica, comienza en Argentina un periodo de estabilidad y
crecimiento®. En el afio 1880 asume la presidencia Roca, que pone en marcha sus ideas
liberales y progresistas junto con la nueva elite del pais, la elite portefia que fue

denominada “generacion del 80”.

Esta generacion era, segin Romero, un grupo de intelectuales progresistas:

11880 es importante en tanto cierre de una etapa que comienza con la Revolucién de Mayo: a partir de
ese momento se dan por fin soluciones concretas a asuntos no resueltos y que se habian puesto en
evidencia especialmente desde la caida de Rosas en 1852 (Jitrik, 1968:24). En efecto, segin Prieto
(1980a:50), en sus primeros afios de gobierno, Roca puso en marcha muchas de las ideas que habia
expuesto Alberdi en sus Bases..., aunque muchas otras quedaron sin resolver (como el desarrollo de las
economias provinciales, de la democracia, de la distribucion poblacional, etc.). Esto llevé a no sélo al
crecimiento econdmico, sino también a la movilidad social ascendente y la secularizacion cultural

promovida por el Estado (Teran, 2008:16).
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Eran espiritus cultivados que con frecuencia alternaban la politica con la
actividad de la inteligencia, nutridos en las corrientes positivistas y cientificistas
que en su tiempo predominaban en Europa aspiraron a poner el pais en el

camino del desarrollo europeo (Romero, 1965:125).

Su interés era contribuir al progreso y a la transformacion de la sociedad; y hasta
el discurso de Roca promovia la idea de haber entrado en una edad que rompia con el
pasado (Teran, 2000:16). Por eso se interesaban en la actividad politica sin dejar de lado
sus profesiones particulares ni su desarrollo intelectual y artistico (Jitrik, 1968:77).
Segun Jitrik, la realizacidn de este plan de hacer ingresar a la Argentina en el “mundo
de la cultura” (es decir, de vincularse con Europa) era, para estos hombres ilustrados, la
via de salvacion del pais; y eran ellos quienes tenian el poder de hacerlo (Jitrik,
1968:49; Carilla, 1981). Ellos querian y podian —mediante leyes y proyectos—

transformar la sociedad.

Los hombres del 80 eran hombres de familias adineradas o destacadas militar o
politicamente. Muchos de ellos —como Wilde- eran hijos de proscriptos, aquellos que
habian sido exiliados por Rosas. Prieto los define como “los hombres que dirigian y

asumian la responsabilidad del proceso politico y social” (1980a:53).

Tenian fe en la ciencia, el progreso y la educacion. Tenian también una
profesion a la que se dedicaban®: eran médicos, militares, abogados, etc., lo cual los
ubicaba ya dentro de la elite. Por otro lado, su sentimiento aristocratico y reafirmacion
de linaje patricio tiene que ver con el interés por diferenciarse de la poblacion de
inmigrantes en constante crecimiento (Romero, 1965:110) y las clases medias en

ascenso favorecidas por el desarrollo de la educacién y las politicas econémicas. No

2 Jitrik hace un breve recuento de las miltiples profesiones de algunos de estos hombres del 80: “Wilde es
médico, politico y escritor; Mansilla es militar, diplomatico, periodista y escritor; Cané es diplomatico,
legislador, profesor, escritor, abogado; Drago es socidlogo, profesor, diplomatico, politico, escritor; Roca

es militar, estanciero, politico, hombre de mundo y asi siguiendo” (1968:86).
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obstante, el rasgo méas saliente de esta generacion era, segun Jitrik (1968:79),
enorgullecerse mas de su presente que de su pasado.

Para Terdn (2000:20), en esto consistia la paradoja del grupo: en impulsar una
reforma modernizadora de la que a su vez desconfiaban. Esto se expresaba, por ejemplo,
con el topico del ubi sunt, lamento de lo que quedo en el pasado, o con el malestar por
la constante transformacion en la vida cotidiana y por el proceso social que tendia a

homogeneizar a las personas con el igualitarismo democratico.

Pero es que la modernizacion era consecuencia de la ideologia de la época que
seguian aunque no siempre les fuera favorable. Se trata del positivismo de Darwin,
Comte y Spencer, una filosofia que retoma el legado kantiano de lo cognoscible. Sélo
tiene en cuenta los fendmenos accesibles a la experiencia sensible: los “hechos”
vinculados por “leyes”. Por tanto, se rechaza todo lo que no remite a realidades sensibles

(lareligidn, la metafisica, la ética), en favor de lo probado cientificamente.

En Argentina fue dominante la influencia de Herbert Spencer, que hablaba sobre
los principios de causalidad y el progreso indefinido en todos los dmbitos (Teran,
2000:84). Esto implica certidumbres y también un optimismo en el destino del hombre.
Para Jitrik (1968:67), las bases para el positivismo estaban dadas ya desde Sarmiento

cuyas ideas, a su vez, no eran mas que la renovacion de las de la Revolucion de Mayo.

Esta forma de pensar que econdmicamente se manifestaba en el liberalismo
econdémico se traduce, en lo social y cultural, en una fuerte fe en el progreso de la
humanidad. En efecto, se creia con Comte que habia que liberar al hombre de la
opresion de la religion para poder progresar con la ciencia y el empirismo®. Esta

filosofia combatia la religion y la metafisica con la verificacién experimental de la

¥ Muchas medidas positivistas tuvieron que ver con reducir el poder de la Iglesia para darselo al Estado,
lo cual se traduce en una renovacion institucional (Romero, 2003; Jitrik, 1968). En la lucha por la
secularizacion de ambitos como la educacion y el matrimonio que tradicionalmente eran administrados

por la Iglesia, participa activamente Eduardo Wilde desde la politica, pero también desde el periodismo.
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realidad. Se impone entonces la ciencia y la razon que justifica el individualismo vy el
progreso indefinido.

Estos son los presupuestos filosoficos del sistema roquista y que estaban en boga
en Europa. En los hombres del ochenta estos temas llevaron al interés por cambios
concretos. Se pusieron en marcha obras para la modernizacion del pais, especialmente

en la recientemente designada capital, Buenos Aires, ahora europeizante y cosmopolita.

Asi pues, a partir de 1880 se dan cambios en muchos 6rdenes de la vida: cambia
la produccién econdémica, se tienden nuevas lineas de ferrocarriles, hay una
modernizacion edilicia, también, que combina con la modernizacién de las costumbres.
En el imaginario de las personas de la época, Buenos Aires pasa de ser una gran aldea a
ser verdaderamente una ciudad cosmopolita. El desarrollo edilicio de Buenos Aires
denotaba la “fiebre de los negocios” y el progreso, pero también el crecimiento a nivel
cultural: por la calidad de los espectaculos, el prestigio de las universidades, los
periddicos como La Nacién y La Prensa. Las ansias de cosmopolitismo de los hombres
del ochenta los llevaba a un consumo cultural que reflejaba fielmente el modelo europeo
(Prieto, 1980a:51).

Y aunque la politica se autonomiza del espacio cultural y literario, ambas esferas
siguen a cargo del mismo grupo social (Ludmer, 1999:91). La aristocracia se ocupa de
politica y se reine en clubes donde el grupo se reafirma como tal también en lo
referente al esparcimiento. En parte porque, como dijimos, los cambios de la
modernizacion iban en contra del concepto mismo de elite y, por tanto, ésta comienza a
tomar medidas para relegitimarse. Junto con el Club del Progreso, uno de los mas
importantes clubes de sociedad, se abre por aquellos afos el Jockey Club y se revitaliza
la vieja oposicion entre valores econdmicos (mercantilistas) y valores espirituales y
patriéticos (culturales) (Teran, 2000:53).

Carilla (1981:49) destaca precisamente esta conciencia de grupo, de generacion,
que él sostiene como preexistente a la periodizacion segun generaciones. En sus obras

literarias describian, apunta Romero, la clase a la que pertenecian, “elegante, refinada y
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un poco cinica” (1965:126). La clase se marca por la distincion en rasgos exteriores: en
el vestir, los modales, los gustos, los lugares que se frecuentan, en no hacer demasiado
expresivo ningun sentimiento. La distincion se transmite también mediante la ironia y el
distanciamiento® frente a lo insélito, la actitud critica y escéptica que los enmarcaba en
el positivismo (Jitrik, 1968, 82). Y estos rasgos se revelan en la produccién literaria de

nuestro autor.

En la literatura de la época hay una autorreferencia constante motivada por el
orgullo de la misién a su cargo de transformar la sociedad®. Entonces, se valora la
propia familia y la infancia para esclarecer las razones de la propia predestinacion, el
germen de su presente. Se valora al hombre de accion, pero también al contemplativo: el
esteticismo del ochenta proviene del valor de lo captado por la mirada que ve més de lo
que ven los otros (83).

Muchas veces, la multiplicidad de lo abarcado que los lleva al manejo
espontaneo de diversas materias, también suponia un tratamiento de escaso rigor (86).
Es que esta necesidad por abarcar mucho, explica Teran, responde a la necesidad de
combatir la fragmentacion propia de la modernidad siempre en movimiento. Se busca
entonces un saber universal, total y un rechazo a la especializacion: “Se trata ahora de
componer un uomo universale” (Teran, 2000:71). Parad6jicamente, muchos escritores —
entre los cuales se cuenta Wilde— seran alcanzados por los valores de la época y seran

clasificados por la critica literaria como “fragmentarios’”.

La literatura tenia un papel secundario en las vidas de estos "hombres de accién’.

Ludmer considera a estos jovenes funcionarios estatales los primeros escritores

* Prieto sostiene que es caracteristico de la literatura del 80 el humor que apenas llega a la sonrisa y la

ironia como recurso para distender la seriedad del asunto que se trata (Prieto, 1980a:55).

® Dice Teréan que el politico se presenta como un médico que debe curar los males de la sociedad: su
herramienta principal debera ser la escuela publica, que nacionalice al extranjero y genere una verdadera
“multitud politica” (Teran, 2008:132).
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universitarios, lo que no significa —aclara— escritores profesionales (Ludmer, 1999:25).
Por un lado, muchas veces los relatos que figuran en sus libros surgian de anécdotas
contadas oralmente en clubes, por otro lado, habia una tendencia a desmerecer su
produccién que se revela, como anota Zanetti®, en la eleccién de algunos titulos o en la
materia de sus escritos (como es el caso de los cuentos que nos ocupan). El recurso de la
oralidad, lo conversacional, se inscribe en la intencion de quitarle un poco de
pomposidad a la literatura, pero también para la autolegitimacion de clase’: en general,
se dirigen a alguien perteneciente a su grupo, aun cuando el texto se publica en el

periodico.

Sin embargo, empieza a cobrar importancia la critica literaria y se advierte,
asimismo, una mayor conciencia profesional en los escritores. A este respecto, dice

Prieto:

En el plano literario, la mayor conciencia profesional se revela tanto en el
escrupulo acordado a la composicién como en el prurito de dominar el mas
amplio repertorio de informaciones librescas; en el modo de formular la
necesidad de que se constituyera un publico suficientemente capacitado para
valorar los esfuerzos del creador, como en el modo de ejercer una vigilancia
critica generalizado sobre todas las etapas del proceso de creacion (Prieto,
1980a:56).

6 Zanetti llama la atencién sobre ciertos titulos que Wilde elige para sus obras (menciona Tiempo perdido,
Cosas mias, Paginas muertas), para fundamentar el escepticismo que supuestamente tiene Wilde para con
la recepcidn o perdurabilidad de su obra (Zanetti, 1980:140). Echagiie no habla de escepticismo sino de
“actitud de afectado desdén” (1944:273). A este respecto, dice Frugoni sobre Tiempo perdido: “Algunos
ven en la eleccion del titulo un inmenso orgullo, otros una falsa e hipdcrita modestia, los mas observan
que Wilde debia considerar ocioso todo trabajo que no se aplicara a la investigacion cientifica” (Frugoni,
1973:23). También Modern (1994:360) revela la ambigiiedad de titulos como Tiempo perdido y Aguas

abajo considerandolos a la vez irénicos y melancélicos.

" La burguesia creciente se distingue por la especializacién en un solo &mbito, y por eso la clase dirigente

pretendia poder abarcar la mayor cantidad de planos posibles.
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En la generacion anterior, el escritor tenia un rol importante: se concebia como
vocero de las necesidades del pais (Jitrik, 1968:32). Era un tiempo en que aun politica y
cultura constituian una Unica esfera (Ludmer, 1999:90). Pero, desde el ochenta, con los
conflictos del pasado solucionados, se inicia un nuevo periodo donde la literatura
comienza a independizarse y a desarrollarse como tal. En efecto, para Prieto, el
surgimiento de la novela en estos afios comprueba la existencia de una sociedad
estabilizada y desarrollada (Prieto, 1980b:97), reflejo de aquel lema del roquismo de
“paz y administracion”. Resulta un contexto propicio para la apariciéon del humor y de la

propuesta ltdica de Wilde.

Son rasgos de la literatura de esta época la erudicion, el fragmentarismo®, el
humor, y una tendencia a la evocacion de lo pasado y el nacionalismo (Prieto, 1980a:62;
Jitrik, 1968). El uso de la primera persona y el contenido autobiogréfico y la relacién
directa con la realidad son una constante, asi como lo analitico y lo fantastico o ficcional

en cuanto expresiones del positivismo cientificista de la época.

Su conciencia de grupo hace que se lean, se comenten y se tengan en cuenta para
la escritura, compartan un estilo. Pero muchos de ellos publicaban en el periddico, para
ser leidos por el pablico en general. Dentro de este grupo en apariencia homogéneo, los
escritores sin duda esperaban destacarse con algun rasgo particular. En el caso de Wilde
sera la propuesta ficcional y ladica por encima (0 como complemento) de lo

autobiografico y lo humoristico.

La obra que nos ocupa, Prometeo & Cia., se publica en 1898, durante el

segundo gobierno de Roca, en el cual Wilde se desempefiaba como funcionario. El

8 Junto con el apunte, brochazo, causerie, retrato, cuento breve, rememoracion (Jitrik, 1968:100) se
publican también obras de largo aliento: de hecho, muchos consideran que el inicio de la novela moderna

se da con Cambaceres.
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resurgimiento de Wilde en la literatura y en la politica se produce en un contexto de
conflictos internos, de cambios politicos dados por el crecimiento del socialismo y el
radicalismo, que habian logrado desestabilizar algunos gobiernos provocando la
renuncia de sus mandatarios. Y también de conflictos externos: en estos afios tiene lugar
el conflicto con Chile que, tras amenazas de guerra, se resuelve con un mediador recién
en 1902 (Romero, 1965). Las caracteristicas literarias, sin embargo, se mantienen,
aunque ya con un Wilde mas maduro y viajado, que se refleja en el cuidado de sus

escritos.

2. 2. Eduardo Wilde

¢Quién gustd jamas en la técnica de un escritor, algo que no fuese

la denunciacion de la psicologia de un hombre? (Borges)

Eduardo Wilde nace en Tupiza, Bolivia, el 15 de junio de 1944. Hijo del coronel
Diego Wellesley Wilde (inglés naturalizado argentino) y de Visitacion Garcia
(tucumana) que estaban radicados en Salta, pero habian sido exiliados a Bolivia durante
el gobierno de Rosas. Ya en Buenos Aires, se doctora en medicina en 1870 y obtiene la
ciudadania (Zanetti, 1980:135). Ejerce destacados cargos relacionados con su profesion
(también politicos y académicos®), a la vez que participa activamente en el periodismo,
donde se desempefia como cronista, redactor, director, etc. en distintas publicaciones™ a
lo largo de su vida. Segun Frugoni, las alusiones y caricaturas en la prensa muestran que
Wilde ya era una figura publica desde los primeros afios de su llegada a Buenos Aires
(Frugoni, 1973:23). Dos veces contrae matrimonio: la primera con Ventura Mufioz y la

segunda, en 1885, con Guillermina de Oliveira César.

% Cumple un rol muy importante como médico durante las epidemias que azotaron al pais (fiebre amarilla,

cdlera), es profesor de anatomia, director del Departamento de Higiene, etc.

19 participé en El Pueblo, La Nacién Argentina, EI Mosquito, La Tribuna, La Reptblica, El Nacional,

Revista Argentina, El Diario, La Prensa.
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En 1878 ingresa al Partido Autonomista Nacional, y asume sucesivamente como
diputado bonaerense y nacional, ministro de educacion (1882-1885), ministro del
interior (1886-1889), embajador. Participa del proyecto de ley 1420 (ley de educacion
gratuita y laica) y es criticado por su ultraliberalismo y anticlericalismo. Deja la politica
cuando renuncia al ministerio por disidencias con el presidente Juarez Celman y se va
del pais. Entre 1889 y 1890 viajo por Europa, Asia y América. En 1898 se reincorpora
al gobierno ocupando el cargo de Ramos Mejia en el Departamento de Higiene. A partir
de 1890 comienza a recopilar sus escritos para publicarlos como libros. Después
continda sus viajes como diploméatico y muere en Bruselas, Bélgica, el 5 de septiembre
de 1913.

En cuanto a su ideologia, Wilde es progresista y liberal. Zanetti lo incluye dentro

de la ideologia dominante de la época por los rasgos de ésta que se revelan en su obra:

Respetuoso sélo de la observacion, la induccion y la experimentacion, del
método y la ldgica como base de todo conocimiento humano, examind

criticamente al hombre y la sociedad de su tiempo (Zanetti, 1980:139).

Positivista, discipulo de Spencer y Darwin, desarrollé un sentido critico muy
unido al humor basado en la observacion y la l6gica™. Asi, con el humor, la sétira y la
ironia, pero también con su obra como periodista, escritor y politico, se enfrenta a los

convencionalismos del pensamiento y de las costumbres.

Sus escritos completan una obra sumamente vasta y variada que concuerda con
las multiples disciplinas a las que se dedicO nuestro autor. Su obra literaria, que ocupa
diez de los diecinueve volumenes de su obra completa, es asimismo heterogénea y

dificil de clasificar. Durante su vida publico dos libros que recogen escritos publicados

1 En efecto, comenta Gori en su biografia sobre Wilde que éste como literato no busca més que “un

modo de sobresalir por la inteligencia” (Gori, 1962:90).
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en diarios portefios: Tiempo perdido (en 1878) y Prometeo & Cia. (1899); y dos de
relatos de viaje: Viajes y observaciones (1892) y Por mares y por tierras (1899). Su

autobiografia inconclusa Aguas Abajo fue publicada pdstumamente, en 1914.

La obra de Wilde presenta muchos problemas de clasificacion para la critica
literaria. Frente a la propuesta de Rojas (1960:454) de clasificar la obra literaria de
Wilde en autobiografia, cuentos y relatos de viaje, Frugoni agrega también relatos,
cartas, retratos, articulos de costumbres y reclasifica los “relatos” por “notas” de viaje, y
la autobiografia Aguas Abajo como “obra de madurez” (Frugoni, 1973:26).

Maturo, en cambio, prefiere dar menos detalles y encuadrar la obra literaria de
Wilde dentro del género narrativo. Curiosamente, a ninguno de los escritos lo califica
como cuento (Maturo, 1984:19). Segun la critica, la narrativa del autor estd compuesta
por relatos, articulos periodisticos, cartas, anotaciones de viaje, ensayos cientificos y
filoséficos, critica de costumbres, critica literaria, polémica de circunstancias (15).
Tampoco Echagie (1944:272) quiere hablar de cuentos ni Monner Sans en su prélogo a
Paginas escogidas, sin especificar las razones:

Wilde, escritor, nos ha dejado muchos articulos periodisticos [...], recuerdos de
viaje [...], cuadros de costumbres, contadas narraciones que son casi cuentos y

un relato autobiogréfico trunco (Monner Sans, 1939:16) *2.

Zanetti expresa también la dificultad de categorizar la produccion literaria de

Wilde®®. Ademas de la autobiografia y las cronicas de viaje, habla de “cuentos, relatos,

12 _a cursiva es nuestra.

13 Dado el marco metodoldgico de este trabajo, se optara aqui por el término “narracion”, tal como se
entiende en la narratologia actual. Rimmon-Kenan en su estudio “Conceptos de narrativa” de 2006, tras la
revision de la evolucién del concepto, vuelve a dar una definicion. Dos elementos indispensables —
sostiene— deben ser dominantes para que una formacidn discursiva pueda ser considerada una narracion:
la doble temporalidad (es decir, el tiempo de la enunciacion y el tiempo del enunciado) y la transmision o

mediacion de un agente, el narrador. Y agrupa bajo el nombre de “elementos narrativos” elementos tales
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articulos sobre personajes contemporaneos, cartas, etcétera” (Zanetti, 1980:141).
Cuentos y relatos costumbristas donde observa criticamente a su medio o satiriza
costumbres. Ara menciona, asimismo, algunos titulos que considera susceptibles de ser
clasificados como cuentos “por la trama y por la intencion inicial del autor” (Ara,
1969:19)*. Entre los nueve que utiliza de ejemplo, cuatro pertenecen al corpus que aqui

se analiza.

Ya més en el nivel de las narraciones en si, Lopez Grigera y Garcia Merou
explican los problemas de la clasificacion segun los géneros literarios en ciertas obras
como “La lluvia” o “Meditaciones inopinadas”. La dificultad reside, segtn ellos, en que
son relatos que cuentan con algo de descripcién, de ensayo y de cuento, que incluyen
sobre todo observaciones y fantasias comicas o conmovedoras (Lopez Grigera,
1974:390; Garcia Merou, 1973:289).

El problema de la clasificacion parece ser consecuencia, entonces, de la
heterogeneidad de su produccién en los dos niveles: en el nivel del microtexto y del
macrotexto. Esto se atribuye, por un lado, a la personalidad del autor y, por otro, a la

concepcidn de libro y a las condiciones de publicacion.

En su ensayo sobre Wilde, Borges lo caracteriza como un tipo de escritor que no
tiene una Unica dedicacion, sino que, por el contrario, tiene una vida mas alla de su vida
de escritor: "hay otros de vida cargada, cuya escritura es apenas un rato largo, un
episodio de sus pobladisimos dias. Wilde fue uno de ellos." (Borges, 1994:131). Y, en
efecto, sus variados intereses proporcionan material para su literatura: por ejemplo la

medicina, que da tema a algunos textos; o personajes y narradores con esa profesion, a

como la causalidad, coherencia, principio, medio y fin, etc., como elementos optativos que no conforman

por si solos una narracion, pero que, sin embargo, son susceptibles de ser analizados por la narratologia.

4 Del mismo parecer, aunque algo mas permisivo, es Bouilly, quien llama “relatos propiamente dichos” a
aquellos que “revelan una intencion propiamente literaria, de critica social, o a la evocacion de personas y

hechos” (Bouilly, 1970:39).
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otros (Rojas, 1960:449; Zanetti, 1980:140). O le permite también ahondar en detalles
técnicos para provocar un efecto de sentido literario. Frederick observa como en la
descripcion de la descomposicién del cadaver en “Una noche en el cementerio” Wilde
no ahorra detalles (Frederick, 1991:58), ademas de usar recursos modernistas en el

lenguaje para descripciones de horror.

Para Maturo, el fragmentarismo se explica como algo de época tanto por las
condiciones de publicacién que habia (generalmente en la prensa’®), como por ciertos
rasgos del grupo. Por un lado, se trata de un grupo analitico y reflexivo y, por otro,
buscan la accién, lo concreto’®. El fragmentearismo parece ser, de este modo,
consecuencia de la necesidad de abordar cada instancia del propio mundo interior
(Maturo, 1984:19) y de abarcar mucho y no siempre en profundidad. La cantidad de lo
abordado y la agilidad con la que se lo encara se refleja en su produccion literaria.

Zanetti defiende esta caracterizacion de “fragmentario” al explicar que los
contenidos de los libros de Wilde recogen articulos anteriormente escritos o publicados
y, por tanto, no parecen responder a un plan previo'’ (Zanetti, 1980:140). Y, en efecto,
el orden de los escritos en los libros resulta de un criterio meramente cronolégico. Por
esa misma razén Korn considera los dos libros de Wilde, Tiempo Perdido y Prometeo &

Cia, un “conjunto de miscelaneas” (Korn, 2005:12). Sin embargo, reconoce que entre

> Es importante notar que el hecho de publicar en la prensa no genera necesariamente obras
fragmentarias, como lo prueban las novelas de folletin, que se publicaban por entregas en aquella época

igual en Europa y en nuestro pais con las novelas de Eduardo Gutiérrez, entre otras.

18 Modern lo explica més desde la orientacion a uno u otro rubro. Segun él, Wilde estaba orientado hacia

el servicio publico y no a la tarea de escritor profesional (Modern, 1994:359).

7 Excepto por el caso de Aguas Abajo, que habfa sido concebido como libro, pero quedé inconcluso y fue

publicado en forma pdstuma.
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ambos libros hay una continuidad textual®® y que el segundo revela un sentido mas
universal de la escritura. Concluye afirmando que el fragmentarismo no es mas que un
estigma iniciado por Rojas, que lo une a otros escritores de caracteristicas comunes
(como Mansilla y Cane), pero que dificulta ahondar en las peculiaridades de cada uno
(16)".

2.3. Influencia social, profesional y estética

Algunos criticos establecen diferencias estilisticas entre estos escritores
contemporaneos similares por cuestiones biograficas: por profesion o pertenencia a una
clase. En tanto hombre de ciencia, puede compararse con Bunge y Holmberg, quienes
también hicieron incursién en la escritura ficcional. Asi lo entiende la critica
estadounidense Bonnie Frederick en su articulo “A State of Conviction, a State of
Feeling: Scientific and Literary Discourses in the Works of Three Argentine Writers,
1879-1908”, donde estudia las obras de estos tres positivistas de la época que juegan

con la voz autorizada de sus disciplinas en sus obras literarias.

Aunque participan de los dos discursos, establecen una diferencia importante
entre el discurso cientifico y el literario, pues mientras que aquél se basa en hechos
(realidad factica), éste se basa en los valores (realidad subjetiva). De forma tal que
constituyen dos realidades bien diferenciadas que no interfieren necesariamente entre si.

Wilde muestra, ademas, otras diferencias entre ambos discursos. Por un lado en lo que

'8 La continuidad textual esta dada por la repeticion de “Prometeo”, relato que constituye el cierre del

primer libro y la apertura del segundo (Korn, 2005:14).

19 vale aclarar, ademés, que fragmentarismo no es —como a veces se pretende— sinénimo de descuido o
falta de plan. De hecho, varios criticos han probado la dedicacién de Wilde por sus escritos literarios y los
cambios de una a otra edicion (con modificaciones en la estructura del libro y en el contenido —
especialmente estilistico— de los textos). Por otro lado, todo libro supone una seleccidn tanto de las obras

preexistentes que incluye como del orden que llevan en el mismo.

-44 -



refiere al uso del humor que, a diferencia de Holmberg, excluye de sus obras cientificas
(Frederick, 1991:59); y por otro en lo que concierne al estilo y punto de vista®:

En contraste con Bunge, Eduardo Wilde (1844-1913) demuestra un claro
entendimiento de los horrores psicoldgicos de los que la retorica de la ciencia
apenas esboza. Para Wilde, la diferencia entre un discurso cientifico y objetivo
y uno subjetivo y literario no tiene que ver con una contradiccion sino con
limites (55).

La diferencia basica entre ambos discursos estriba, entonces, en la concepcion
que tienen de cada ambito. Mientras que el discurso cientifico lo construyen desde la
autoridad y el poder, la ficcion literaria les sirve de camino para reflejar los errores y
miedos, es decir lo mas humano (59). En ese sentido no parece casual que Wilde se
inscriba en las estéticas subjetivistas en boga, como el impresionismo (Cowes, 1956) y
gue muchos de sus cuentos tengan como Unico fin el entretenimiento y desarrolle asi

una propuesta ludica.

Ahora bien, en lo que a su vida social concierne, si parece un rasgo importante
de la época el entretenimiento ligado a la pertenencia de clase. En efecto, la elite
portefia del ochenta acudia a clubes de sociedad donde eran habituales el dialogo, la
broma y la distraccion. Zanetti la define como una “generacion de clubmen elegantes,
de conversadores cultos inclinados a la confidencia anecdotica, a la queja de moda, a la
sonrisa escéptica e ironica” (Zanetti, 1980:127). Estas caracteristicas se reflejan en 10

literario, donde abunda “la prosa ligera, fragmentaria, el rasgo autobiografico, el tono

20 Frederick respalda esta hipotesis con un breve analisis de “Primera noche en el cementerio” donde
Wilde expone de un modo ficcional el discurso higienista que daba en tanto médico y politico alertando
sobre los cementerios como factor de contaminacion. Sin embargo, no muestra en su relato una intencion

cientificista-objetivista, sino que, por el contrario, ahonda en lo subjetivo y humano.
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coloquial y la ironia mundana” (121) que cultivan especialmente Mansilla, Cané y

Wilde.

Asi, por ejemplo, Cané desarrolla una escritura esponténea, sin reelaboracion,
pretendiendo una charla entre escritor y lector. También Mansilla simula esta
complicidad, aunque restringe mas aun al lector (no se dirige al lector culto portefio,
sino solo a "algunos elegidos”). Y si bien Wilde sigue esta linea (Vergara, 1976:25), se
distingue puntualmente en su intento por crear en su obra un mundo aislado, que intenta
excluir referencias a la realidad extraliteraria. Tal como distingue su discurso cientifico
del ficcional, asi también lo hace con lo biografico, aunque se vale de ambos para

construir sus ficciones.

Este nivel de ficcionalizacion, es decir, el utilizar menos contenido biogréfico-
extraliterario para sus relatos, lo aleja de otros autores de la época. Asi, por ejemplo, no
aparecen en la obra de Wilde constantes menciones y opiniones sobre obras y autores
como en Cané y Mansilla (Zanetti, 1980:139), ni se deja traslucir la admiracion por
Europa. Se diferencia de Mansilla, ademas, en evitar el recurso de la digresion, tan
caracteristico de este ultimo. Lejos de utilizar esa técnica, Wilde busca el humor en la
claridad y la sintesis. Es sintético en la extension de sus obras y también en la inclusion
de los temas, desarrollados, en general, uno por vez. El fragmentarismo no resulta,
como en Mansilla, del cambio constante de tema, sino, por el contrario, de las variantes

de un mismo tema?'.

Asimismo se advierte la reduccion del nivel de ficconalizacion en la
autorrepresentacion ficcional del yo-personaje. Este personaje que repite Sus rasgos
caracteristicos en todos los cuentos del corpus podria definirse como un dandy de la

época, tal como lo ilustra Ludmer en El cuerpo del delito.

21 Al punto de que en ciertos casos, parece llegar a agotarlo: véase, por ejemplo, el caso de “La Iluvia” o

de los nombres en “Nada en quince minutos”.

-46 -



Ella distingue en los escritores del ochenta a los patricios y los "dandies”. Los
primeros son aquellos que identifican su identidad nacional como familiar y politica al
mismo tiempo (43): de este grupo son Cané y Wilde. Los “dandies’, en cambio, no
vivieron el exilio ni necesidades econdmicas y se permiten “tonos divertidos” en su
literatura: son, por ejemplo, Mansilla y Cambaceres (51). Ellos representan al mundo
como un escenario donde todo estd permitido, en una concepcion ludica de la literatura
(113).

El dandy es distante, cinico y provocador. Su esencia consiste en no tomarse
muy en serio las cosas, busca distanciarse de la realidad. Ataca literariamente la cultura
social desde un rechazo aristocratico al ubicarse por encima de la cultura y en un terreno
ambiguo en cuanto a ideologia politica u orientacion sexual®®. El dandy es un ser no

comprometido politicamente, y se presenta, por tanto, como un esteta (114).

Al igual que se tratara de un "dandy’, en las regularidades de los cuentos del
corpus esta la vision de un personaje que se presume soltero y esteta y que mira el
mundo como representacion. Claramente esos rasgos no se condicen con la realidad
biografica del autor, comprometido con la politica ideologica y profesionalmente, y

hasta con la unién matrimonial (casado €l mismo mas de una vez).

En estos relatos, si bien se habla constantemente de enamoramiento, el yo-
personaje se comporta como un ser asexuado, sus amorios no pasan nunca de ser una

especulacion ladica, mental®®

. De hecho, como veremos, en eso consiste el juego: entre
sus reglas figura el mirar el mundo como representacion y que sea un juego de

sexualidad velada o vedada, puesto que todo ocurre en el plano especulativo.

22 Esto lo ilustra Ludmer con personaje central del Pot Pourri de Cambaceres (Ludmer, 1999:61).

% En realidad, aunque ocurren en algunos relatos, poco lugar tienen ciertos acercamientos fisicos a las

mujeres que contempla: apenas un didlogo o un tomarse de la mano.
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Segun la definicidn de autobiografia de Prieto en su libro dedicado a la literatura
autobiogréafica argentina, ninguna de las obras de Wilde puede ser considerada de tal
forma, atin cuando considera que éste es “probablemente el escritor mas representativo
de esa generacion” (Prieto, 1962:173). Ello se debe, explica Prieto, a que el escritor
busca constantemente una zona fronteriza entre biografia y ficcion novelesca, incluso en

Aguas abajo.

Con respecto a la influencia estética y literaria, argumenta Lopez Grigera que los
hombres del ochenta se inscriben en los movimientos estéticos europeos del momento,
posromanticos y naturalistas, y que Wilde se inclina particularmente por el
impresionismo, aunque tiene también algo del parnasianismo y del modernismo. En
efecto, es a la influencia impresionista a la que atribuye el fragmentarismo®* en sus

obras:

Sus obras completas, recogidas en diecinueve volimenes, alcanzan los mas
variados registros, desde la pagina de album hasta el tratado de medicina,
pasando por el articulo periodistico, la cafia, el diario de viaje, las memorias y
el cuento; en fin, cosas que aparentemente justifican el rotulo de «fragmentario»
gue, como a los de su generacion, ha dado la critica, pero que en verdad son una
prueba mas de que se inscribe en la literatura naturalista e impresionista que en
Francia produjo gran cantidad de memorias, relatos de viaje, cafias, ensayos
(Lopez Grigera, 1974:387).

2" El caso particular que estudia Lopez Grigera es el de “La lluvia”, donde hay un fragmentarismo dentro
de una obra también de fragmentos (Prometeo & Cia). Describe el relato como un conjunto de partes a las
que denomina “cuadros” estructurados seguin una progresion temporal y relacionados entre si sdlo por las
referencias espaciales. Habla de “cuadritos evocados de la infancia y la juventud de un yo narrador” y de
“cuadros plastico-narrativos y una reflexion sobre la lluvia” con un narrador omnisciente (LOpez Grigera,
1974:390). Este tipo de estructura fragmentaria se repite constantemente, aunque con variaciones, en la

obra literaria de Wilde.
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También Zanetti lo excluye, junto a Cané, del naturalismo (Zanetti, 1980:143),
puesto que su literatura se basa méas bien en la creacién imaginaria, la representacion
(muchas veces pictdrica) de una vision particular, de una realidad ideal. A este respecto,
explica Lopez Grigera (1974:392) la diferencia entre naturalismo e impresionismo,
dejando al primero la descripcion fotografica y dando al segundo la intencion de
reproducir las sensaciones de quien percibe. En sus obras, Wilde registra literariamente
percepciones, especialmente visuales y auditivas. Valora sobre todo las tonalidades de
sonido o color, por lo que —segun Maturo— se aproxima a la sensibilidad del simbolismo
y del modernismo (Maturo, 1984:29 y Frederick, 1991:58). Capta el detalle, la

vibracion sutil también en las descripciones de horror.

Entre las lecturas de Wilde figuran, segin Maturo (1984:34), Dickens, Defoe,
Espronceda, Larra, Sue, Byron, Scott, Dumas. Ademas, conoce también a Poe, de quien,
anota Frederick (ibidem), traduce algunos cuentos y sirve de inspiracion para los

propios.

Ahora bien, mientras que algunos criticos se interesan por vincularlo a escritores
y escuelas, otros se limitan a establecer semejanzas de estilo. Asi, Borges habla de su
"habilidosa y viva universalidad, méas parecida a la de Quevedo que a la especulativa de
Goethe" (Borges, 1928:131). También es de este parecer Frederick, aunque ella lo
vincula a Francisco de Quevedo desde el humor, por las observaciones mordaces, la
ironia y el horror (Frederick, 1991:57). Otros, en cambio, buscan afinidades
humoristicas con autores ingleses como Oscar Wilde o Dickens (Escard6, 1959:66;
Echagie, 1944:279; Lopez Grigera, 1974:388; Garcia Merou, 1973:293), a quien, por

otro lado, Wilde menciona en varios de sus escritos.

2.4. Su estilo original

Mas alla de sus posibles influencias, Wilde fue capaz de desarrollar un estilo
original, que lo sitta aun hoy en el canon. En un estudio de 1984 sobre su obra literaria
intitulado Eduardo Wilde en la encrucijada del ochenta, Graciela Maturo realiza un

gran aporte para la comprension del estilo de nuestro autor. Alli comenta que la obra de
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Wilde, aunque breve y fragmentaria, debe considerarse literaria por su singularidad
expresiva, es decir, por la observacion directa o captacion de un acontecer significativo.
De este modo, a partir de las variaciones expresivas presentes en sus relatos —emocion,
critica, humorismo— propone una clasificacion de los distintos tipos de prosa: lirica,

cientifica y humoristica.

1) La prosa lirica: se distingue por una intensificacion afectiva que parece
desbordar, pero que finalmente es dominada. Eslabonamiento de imégenes,
gradaciones que van en caida estética de lo puramente lirico a lo mas vulgar
y cotidiano (o solamente un corte brusco del desborde imaginativo) que da
un matiz melancoélico y humoristico a la vez (24). Colorismo, animizacion,
enumeracion acumulativa, etc.

2) La prosa cientifica: opuesta a la primera, es definida como la prosa objetiva
y clara, precisa y sintética, que —dice Maturo— muchas veces no es mas que
el disfraz de la emocion més intensa.

3) La prosa humoristica: por ultimo, se vale de todos los recursos de la
expresion: liricos o cientificos. Comparaciones inusitadas, adjetivacion
hiperbdlica, verbos metaféricos desmesurados, Yy, especialmente, el continuo

entrecruzamiento de planos que crea la dimension del humor (27).

Estos tres tipos de prosa conforman el entramado indivisible de cada relato. Se
trata de elementos unidos por una estructura generalmente atipica, dificil de clasificar
segun los géneros literarios. Esta tipologia resulta Gtil para establecer las categorias
segun las cuales describiremos los rasgos generales del estilo de Wilde con miras al
objetivo ultimo, de individuar y analizar una de las estructuras recurrentes en algunos

relatos de Prometeo & Cia. vinculadas con el juego.

De este modo, estos tres tipos de prosa seran reformulados segun los tres rasgos
mas estudiados de él y su generacion por la critica, de caracter mas amplio. Cabe
mencionar que los dos primeros elementos se corresponden con las corrientes en pugna

de la generacion: el espiritualismo estetizante y la cultura cientifica (Teran, 2000:10),
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ambas estan presentes en Wilde. El tercer elemento, el humor, es lo que une en lo
literario a ambas prosas y, en lo ideoldgico, a ambas corrientes.

Esta clasificacion permitira establecer una comparacion con algunos escritores
de su generacion, lo cual facilitar la visibilidad de su original desvio. Describiremos,
entonces, los rasgos generales del estilo de Wilde segun su caracter autobiografico (o
centrado en el “yo”), conversacional (o dirigido al alocutario) y humoristico. Bajo esta
reformulacion, lo autobiogréfico se corresponderia con lo emotivo-subjetivo de la prosa
lirica incluyendo ademés lo extraliterario, lo conversacional abarcard la busqueda de
claridad y objetividad de la prosa cientifica como también otras técnicas y recursos
orientados hacia el receptor. EI humoristico, como en la clasificacion de que partimos,
también reunira los anteriores y servira de base para presentar la estructura del corpus

que analizaremos en los capitulos siguientes.

2.5. El corpus

Las narraciones seleccionadas forman parte de Prometeo & Cia., de 1899, obra
que ha sido calificada por los criticos como muy poco ortodoxa. En efecto, el libro
incluye una diversidad de temas y géneros que permite una vision de conjunto de la
totalidad de la obra de Wilde. El libro incluye alusiones a sus obras: (autobiografia,
tesis, relatos de viajes) y algunos escritos surgen como respuesta a personas concretas; o
bien se inician a partir de comentarios de obras ajenas (Korn, 2005: 23). Se publican en
el mismo afio dos ediciones: la primera, de donde se toman las citas en el presente
trabajo, y la segunda, aumentada con cinco relatos (ninguno de los cuales forma parte de
este macrotexto).Prometeo & Cia. es una obra que reafirma el caracter de unidad desde
la dispersion y es descripta por Korn como una “ficcion ladica e irdénica” (22). Se trata
ya de una obra de su madurez, con mayores pretensiones literarias, que cuenta con una
propuesta literaria original que es la propuesta ludica. Esta propuesta que habia sido
apenas eshozada en Tiempo perdido, aqui se ve establecida de una manera un poco mas

sistematizada en su forma. Entre estos cuentos hay una similitud temaética y estilistica,
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pero hay sobre todo una similitud estructural en una estructura particular que permitiria

hablar de propuesta original literaria.

También Maturo parece haber advertido, en algunos textos, la presencia del
juego. Y aunque los considera la linea menos caracteristica de Wilde, asegura que
atestiguan su “refinamiento ladico” (Maturo, 1984: 21). Hay, en estas narraciones, una
propuesta que va mas alla de los rasgos de época, aunque los supone. Los cuentos a los
que nos referimos son: “Chaica y Cikaia” (CC), “Nada en quince minutos” (NQ),

“Triste experiencia” (TE), “Trouville” (TR) y “Novela corta y lastimosa” (NC).

Las obras seran referenciadas, a partir de aqui, por la abreviatura que figura
entre paréntesis. Algunos de estos textos han sido incluidos en el presente trabajo a
modo de apéndice con el fin de facilitar la lectura de los siguientes capitulos,

correspondientes al analisis de las obras.
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