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La impor tancia  de la escr i tura de valores r í tmicos 

musicales  

 

Adán Garc ía  Range l   

1 INT RODUCCIÓN  

La escr i tu ra  de  va lo res  r í t mi cos  e s  una  hab i l i dad  que  favorece  e l  

desar ro l l o  de l  mús i co  p ro fes i ona l .  

¿Sin  l a  escr i tu ra  de  va lo res  r í tmi cos  (en  ade lan te  EVR)  e l  mú s i co  no  

l ogra  desar ro l l o?  ¿Todos l os  mús i cos  p ro fes i ona les  do minan l a  EVR?  

Las  respuesta s  a  l as  an te r i o res  i n te r rogantes  pueden no  ser  

a f i rma t i vas .  Exi s ten  mús i cos  p ro f es i ona les  que  no  dominan l a  EVR.  

Mús i cos  en  fo r mac ión  pueden a l can zar  un  desar ro l l o  des tacado s i n  e l  

do min io  de  es ta  hab i l i dad ,  eso  es  verdad .   

E l  p resen te  ensayo  busca  seña la r  l as  c l a ras  ven ta jas  que  no  só lo  un  

mús i co ,  s i no  cua lqu ie r  persona,  de sar ro l l a  a  par t i r  del  domin io  de  l a  

EVR.  

Pa labras  C lave :  mús ica ,  escr i tu ra  de  va lo res  r í tm ic os ,  p roceso ,  

abs t racc ión ,  convers ión .  

 

2 DESARROLLO  

Encont ra r  una  de f i n i c i ón  abso lu ta  de  l a  pa labra  mús i ca  es  un a  ta rea  

aún  no  cu l minada .  Una  de  l as  d e f i n i c i ones  de  l a  Rea l  Acade mia  

Españo la  es  l a  s i gu ien te :  “melod ía ,  r i tmo  y  a rmonía  comb inados ” .  O t ra  

es :  “comb ina c ión  de  so n idos  y  s i len c ios  agrad ab les  a l  o ído  humano ” .  

Es  i mpor tan te  adver t i r  que ,  en  l os  c i nco  e l emen tos  de  a mbas  

de f i n i c i ones ,  l os  va lo res  r í t mi cos  son  i mpresc ind ib l es .  E l  s i l enc i o 

ta mb ién  con t i ene  va lo res  r í t mi cos .   



Duran te  mi  i nves t i gac ión  he  e n co nt rado  que  l a  EVR cons i s te  en  

rea l i dad ,  en  todo  un  p roceso .  E l  va l o r  r í tmi co  ocupa un  l ugar  en  e l  

t i emp o .  Para  de te r mi nar  su  dura c ión ,  se  es tab lece  en  p r imera  

i ns tanc ia ,  una  un idad  de  t i e mpo .  Para  de t e r minar  una  un idad  de  

t i emp o,  se  requ ie re  un  pu l so .  E l  pu l so  es  un  r i t mo constan te ,  por  

e je mp lo ,  un  re l o j  de  mane c i l l as  nos  o to rga  sesenta  pu lsos  por  m inu to  

(bea ts  per  minu te ,  bpm,  por  sus  s i g l as  en  i ng lés ) ,  l o  que  equ i va le  a  

un  pu l so  por  segundo .  A l  conocer  e l  pu l so ,  se  pueden ob tener  l os  

va lo res  r í t mi cos  de  l os  son idos  y s i l encios .  Para  de te r minar  l os  

va lo res  r í t mi cos ,  e s  ne cesar i o  recur r i r  a l  uso  de  f racc i ones  

mate mát i cas  (nú mero s  rac i ona les) .  La  durac ión  de  un  son ido  se  d i v i de  

o  mu l t i p l i ca  por  l a  un idad  es ta b lec i da  (por  e l  pu l so)  para  ob ten er  su  

va lo r  r í t mi co .   

 

2 .1  La  escri t ura  

Para  que  un  es tud ian te  escr i ba  un  va lo r  r í t mi co  debe t rans i ta r  por  e l  

s i gu ien te  p roceso ,  para f raseando  a  Dan ie l  Cassany  (1989) ,  l a  

escr i tu ra  se  p resen ta  co mo un  s i s tema de  s i gnos  que  se  u t i l i za  para  

t ranscr i b i r  e l  cód igo o ra l .  Cassany co mpara  l as  carac te r ís t i cas  de l  

cód igo  escr i to  con  l as  de l  cód igo  o r a l  y  conc luye  que :  “… no  se  t ra ta  

de  un  s i mp le  s i s te ma de  t ranscr i pc i ón ,  s i no  que  cons t i tuye  u n  cód igo  

co mple to  e  i ndepend ien te ,  un  ver dadero  med io  de  co mun i cac ión ”  

(Cassany,  D.  1989  p .  27) .  E l  hace  re fe renc ia  a l  cód igo  de l  l engua je  

hab lado .  Aquí  l o  to mo co mo  punto  de  par t i da  por  l as  s i mi l i tudes  con  

e l  l engua je  mus i ca l  y  de  manera  especí f i ca ,  con  l a  EVR.  

Para  B jö r k  y  B lo mst rand  que  c i tan  a  F lower  y  Hayes ,  e l  p roceso  de  

escr i tu ra  se  d i v i de  en  t res  sub ca teg or ías :  “p lan i f ica c ión ,  t raducc ió n  y  

rev is ión ,  ade más  de  un  p roceso  d e  va lo rac i ón  a  cargo  de l  mon i to r ”  

(B jö rk  y  B lo ms t rand ,  2000,  p .  25) .  A su  vez ,  cuando F lo wer  y  Haye s  



hacen re fe renc ia  a  l a  p l an i f i cac i ón ,  l a  d i v i den  en  t res  subprocesos,  a  

saber :  “generar ,  o rgan i zar  y  es ta b le cer  ob je t ivos ”  (p .  25) .   

En  cuan to  a l  l engua je  mus i ca l ,  encuent ro  l a  s i gu ien te  s i mi l i tud ,  

generar  cons ta  de  recup erar  i deas  de  l a  me mor i a  a  l a rgo  p l azo ,  e l  

es tud ian te  debe recordar  todos  l os  va lo res  r í t mi cos ,  as í  co mo sus  

var i an tes  mét r i cas .  A l  organ izar  d ebe  recuperar  e l  ma ter i a l  que  se  

t ra ta  en  n i ve l es  super i o res  e  i n fe r io res ,  l os  n i ve l es  i n fe r i o res  ser ían  

l os  va lo res  r í tmi cos  s i n  a l te rac i ón  y  l os  n i vel es  super i o res  de  mayor  

co mple j i dad ,  ser ían  l as  var i an tes  mé t r i cas  que  a l te ran  e l  va l o r  o r i g i na l  

mét r i co .  En  cuanto  a  estab lecer  ob je t ivos ,  l o  e senc ia l  se r ía  e scr i b i r  

l os  va lo res  r í t mi cos  de  l os  son idos  escu chados ( s i  se  t ra ta  de  u n  

d i c tado) ,  o  b i en ,  l a  i dea  mus i ca l  que  se  t i ene  en  mente  (s i  se  t ra ta  de  

una  co mpos i c i ón)  con  l os  va lo res  r í tmi cos  p rec i sos .  

F l ower  y  Hayes  seña lan  que  l a  t r aducc ión  n o  t ra ta  ú n i ca mente  de  

escr i b i r  o  t ranscr i b i r ;  aunque re fe ren te  a  l a  mú s i ca ,  pasar  de l  va l o r  

abs t rac to  de  durac ión  mét r i ca  a l  s í mbo lo  mus i ca l  escr i to ,  es  en  

rea l i dad ,  una  convers ión 1 de  l o  abs t rac to  a  l o  rea l .  

En  cuanto  a  l a  rev is ión ,  que  cons ta  según F lower  y  Haye s en  l os  

subprocesos de  eva luac ión  y  cor recc i ón ,  seña lan  que  pueden tener  

l ugar  en  cua lqu ie r  mo mento .  E l  mon i to r ,  resu l ta  e l  es t ra tega  de  l a 

escr i tu ra  y  se  encarga  de  l a  func ión  de  con t ro l ,  de te r mina ,  ade más,  

cuando e l  escr i to r  debe  avan zar  de  un  p roce so  a l  s i gu ien te  (B jö rk  y  

B lo mst rand .  2000.  P.  25) .   

Cons idero  que  e l  l engua je  mus i ca l  escr i to ,  p rev i o  a  ser l o ,  se  

encuent ra  en  su  es tado  de  ma yor  abs t racc i ón ,  porque  es tá  s i tuado  

                                            
1 E s t e  c o n c ep t o  s u r g e  d e  l a  n ec es i d a d  d e  en c o n t r a r  u n  t é r m i n o  q u e  e x p l i q u e  d e  m a n er a  

c o n c r e t a  e l  p r o c es o  m en t a l ,  d o n d e  l o  a b s t r a c t o  d e  u n  v a l o r  r í t m i c o  s e  c o n v i e r t e  p o r  
m ed i o  d e  u n  s í m b o l o ,  en  u n  v a l o r  m u s i c a l  r ea l .  E s  d ec i r ,  c o n v er t i r  u n a  d u r a c i ó n  s o n o r a  
a  u n a  f r a c c i ó n  m a t em á t i c a  d e  n úm er o s  r a c i o n a l es ,  a c o r d e  a  u n  r e f e r en t e  
p r ed e t e r m i n a d o ,  e l  p u l s o .  M e d o y  c u en t a  q u é  es t e  t é r m i n o  r eq u i e r e  m a y o r  a t en c i ó n  en  
f u n c i ó n  d e  m i  t em a  d e  t es i s .  

 



so lo  en  l a  mente  de l  e scr i to r  mus i ca l ,  en  e l  caso  de  mi  i nves t i gac ión :  

en  l a  men te  de l  es tud ian te .  En  ca mbio ,  cuando e l  es tud ian te  l ee  l os  

s i gnos  mus i ca les ,  e xi s te  un a  men or  abs t racc i ón  pues e l  re f uerzo  

v i sua l  favorece  l a  o rgan i zac ión  menta l  para  e jecu ta r  l os  va lo res  

r í t mi cos .  

Es  reco mendab le  que  l a  l ec tu ra  mu s i ca l  an teceda a  l a  escr i tu ra .  

 

2.2  Los estud ia ntes  

La mayor ía  de  mis  es tud ian tes  e je cu tan  su  i ns t ru mento  a  un  n i ve l  

super i o r  de  su  hab i l i dad  de  EVR.  A lgunos de  e l l os  cons ideran  

impor tan te  e l  do min io  de  d i cha  ha b i l i dad ,  o t ros ,  aún  no  l a  va l o ran  

co mo  par te  d e  su  fo r mac ión  y  desar ro l l o ,  hab la ré  de l  caso  de  l os  

ú l t imos a l u mnos.  

“…Los g randes f i l óso fos  de  todos  l os  pa íses  y  de  todas  l as  razas  

cons ideraron  e l  a r te  co mo una  de  l as  man i fes ta c i ones  más a l tas  de l  

se r  hu mano”  (W i l l ems,  E,  1989,  p .  30) .  La  mús i ca ,  co mo o t ras  a r tes ,  

puede e xpresarse  s i n  es tud ios  fo r ma les .  La  apre c iac i ón  mus i ca l  s i n  

es tud ios  fo r ma les  a l  respecto  ta mb i én  e xi s te .  Ta l  vez  l o  an te r i o r  sea  

una  razón  por  l a  que  mis  a l u mno s no  dan  a  l a  EVR e l  va l o r  que  

deber ían .  U t i l i zo  e l  ve rbo  deber ,  po rque  to mando  en  cuenta  e l  mapa  

cur r i cu l a r  de  l a  l i cenc ia tu ra  que  e l l os  cursan ,  a  saber ,  l i cenc ia tu ra  en  

mús i ca  popu la r  co n te mporánea,  e l  l engua je  mus i ca l  se  con s idera  

e l emen ta l  y  se  cursa  duran te  l os  p r imeros  se i s  se mest res .  

A lgunos a l u mnos l l egaron  a  l a l i cenc ia tu ra  con  conoc i mien tos  e  

i nc l uso  domin io  en  l a  e jecuc i ón  mu s i ca l ,  no  as í ,  con  l a  hab i l i dad  de  

EVR.  Var i os  de  es tos  a l u mno s,  se  muest ran  reac ios  a  do minar  l a  

hab i l i dad  porque  tocan  reper to r i o compl i cado  s i n  e l  domino  de  l a  EVR.  

No adv ie r ten  que  e l  mi smo mapa  cur r i cu l a r  den t ro  de  l a  as i gna tu ra  

so l feo  y  en t renam ien to  aud it i vo ,  cons idera  p r i mord ia l  l a  EVR.  Por  



supuesto ,  en  o t ra s  as i gna tu ras ,  co mo l a  mía ,  a  saber ,  i ns t ru men to ;  e l  

do min io  de  l a  EVR abre  d i versos  ca mpos  co mo e l  l abora l ,  e l  de  l a  

c reac ión ,  e l  de  l a  t ranscr i pc i ón ,  e l  de  l a  a fecc i ón  e moc iona l  y  desde  

l uego ,  favorece  no  só lo  asp ectos  mus i ca les ,  s i no  ta mb ién  neurona les  

y  cogn i t i vos  pues:  “ favorece  l as  re des  neurona les ,  e l  p rocesa mien to  

aud i t i vo ,  e l  p rocesamien to  motor  y  d i versas  func iones cogn i t i vas ”  

(Sor i a -Ur i os ,  G. ,  Duque,  P. ,  &  Garc í a -Moreno,  J .  M.  2011 ) .  Al  conver t i r  

sus  i deas  en  s í mbo los  y  pos te r i o r me nte  en  e jecu c iones mus i ca les ,  l os  

a l umno s t ransmi ten  sus  a fe c tos ,  sen t imien tos  y  e mo c iones a  l a  vez  de  

desper ta r l os  en  l os  escuchas .   

 

2.3  El  p rofesor  

“… Lo  que  l os  i nd i v i duos  son  depen de,  por  tan to ,  de  l as  cond i c i ones  

mater i a l es  de  su  p roducc ión ”  (Mar x ,  C,  1972,  p .  13) .  S i  mi s  a l u mnos  

no  va lo ran  e l  do min io  de  l a  EVR,  e n tonces se  conden an a  man tener  

una  pos tu ra  es tá t i ca .  Mi  i n tenc ión  e s  p roveer l os  de  her ra mien tas  que  

favorezcan  su  fo r mac ión ,  para  que  a l  menos  re conozcan  que  s i n  ta l  

do min io ,  t i enen  menos i ns t ru mento s  para  p rop i c i a r  e l  cambio  en  l a  

soc iedad y  en  e l l os  mi smos.  Es  i mperan te  e xi g i r l es  e l  domin io  en  l a  

convers ión  de  l os  va lo res  r í t mi cos  abs t rac tos  que  e jecu tan ,  a l  

l engua je  mus i ca l ,  pues  co mo  ya  se  menc ionó ,  no  só lo  se  fa vorece  e l  

aspecto  mus i ca l .   

 

CONCLUSIO NES  

La EVR e s  una  hab i l i dad  que  no  todos  l os  mús i cos  p oseen.  S in  

e mbargo ,  e l  con ta r  con  és ta ,  ayud a en  d i versos  á mbi tos ,  co mo l a  

e je cuc i ón ,  l a  escr i tu ra ,  l a  t ransmis i ón  de  a fec tos ,  sen t i mien tos  y  

e moc iones,  l a  t ranscr i pc i ón  de  obra s  de  un  i ns t ru men to  de te r minado  

a  o t ro  d i fe ren te ,  l a  l ec tu ra  y  l a  co mpos i c i ón .  Aún s i n  con ta r  con  una  



def i n i c i ón  uni f i cada  de  mú s i ca ,  sa be mos q ue  e l  r i tmo fo r ma par te  

esenc ia l  en  todas  l as  enunc iac i ones ,  por  l o  que  e l  do min io  de  es te  

debe ser  una  hab i l i dad  mu s i ca l  base .  

A l  hab la r  de  l a  EVR,  no s  re fe r i mos  en tonces ,  a  l a  con vers ión  de  un  

va lo r  r í t mi co  abs t rac to  a  un  s í mbo lo  mus i ca l  rea l .   

Resu l ta  conven ien te  u t i l i za r  e l  t é r mino  de  convers ión ,  en  tan to  

favorece  l a  e xp l i cac i ón  de  conver t i r  una  durac ión  sonora ,  a  una  

f racc i ón  mate mát i ca  de  nú meros  r ac i ona les ,  acorde  a  un  re fe ren te  

p rede te r minado,  e l  pu l s o .   

Es  a s í  co mo  l a  EVR,  a l  t i e mpo d e  no  con s iderarse  una  hab i l i dad  

de te r minan te  para  l a  e jecu c ión  m us i ca l ,  s i  se  cuen ta  con  e l l a ,  

en tonces cada  a l u mno de  l a  l i cenc ia tu ra  en  mús i ca  popu la r  

con te mp oránea ,  o  cada  i nd i v i duo  de  l a  soc iedad que  l ogre  su  do min io ,  

po tenc ia rá  no  só lo  l a  capac idad  mu s i ca l ,  s i no  ta mb i én  l a  e moc iona l  y  

cogn i t i va  a l  desar ro l l a r  d i ve rsos  a fec tos ,  sen t i mien to s ,  e moc iones  y  

cone xiones neurona les .  

 

19  de  d i c i embre  de  2017.  
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