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LA CORPOREIDAD Y LA EXPRESION EN LA EJECUCION CORAL
INDICIOS DE LA IDENTIFICACION DEL CUERPO COMO PRODUCTOR DE MENSAJES

M. Alejandro Ordas y Ma. Amparo Blanco Fernandez

Laboratorio para el Estudio de la Experiencia Musical (LEEM). Facultad de Bellas Artes. Universidad Nacional de La Plata.

. 1 INopUccion

En estudios recientes relativos a la ejecucién musical vocal que postulan una teoria de la mente corporeizada, se ha
buscado desplazar a aquella tradicién que abona la idea de que la ejecucién vocal pertenece a una constelaciéon diferen-
te de la ejecucién instrumental. La mayoria de los trabajos que abordan el estudio de la ejecucién vocal lo hacen desde
la perspectiva del cantante solista, dejando de lado el ensamble vocal. Resulta interesante investigar al ensamble co-
ral, dado que en su comportamiento surgen cuestiones relativas a las relaciones interpersonales en la corporeidad indi-
vidual y grupal, que corresponden a la esfera personal y supra personal. El canto coral representa un campo fértil para
la produccién de significados socio-musicales (Garnett, 2005). Uno de los rasgos de la ejecucién grupal es la capacidad
de compartir el tiempo, resonando mutuamente, aspecto de la comunicacién musical denominado entrainment. En el
coro esta conducta de adaptacién temporal se produce en tres niveles: entre los cantantes, entre el coro y el director y
entre el coro y los oyentes. Las resonancias corporales que ocurren son de caricter multimodal y ocurren a consecuen-
cia de la circulacién de la energia musical sonora y visual entre las personas. Este trabajo indaga el modo en que el en-
trainment que tiene lugar en el contexto social de la practica coral incide en la expresividad del conjunto.

i 2 | OBJETIVOS

¢ Observar, analizar y comparar las articulacio-
nes corporales de los ejecutantes en una performan-
ce coral.

¢ Analizar la recepcién de la corporeidad en la
ejecucion coral de acuerdo a si esta comunica una
versién més expresiva o emotiva.

¢ Cruzar los resultados de 1y 2.

¢ Derivar conclusiones acerca de la intervenciéon
del cuerpo como productor de significados en la co-
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- Autoevaluaciéon de desempefio (likert 1 a 7)

!
!

!

i

[ . .

11i1) con movimientos libres
!

!

!

!

!

!

!

!

Mtropo Estupio II
4 Sujero: Panel de oyentes (n=25) y Ss del estudio I (n=14)
¢ EstimuLo: Versiones i, ii y iii del estudio T

#PROCEDIMIENTO: Proveer un juicio estético de las 3 ejecuciones en términos del grado
de logro percibido (likert 1 de 7).

Estos resultados se cruzaron con los puntajes obtenidos de la autoevaluacién de los
ejecutantes coreutas

Version ii

Version iii

Figura 1: Postura
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Figura 2: Movimien-

tos sobre el eje sagital,
mirada e interaccién
entre coreutas y mira-

da hacia adelante.
Debajo la representa-

miento (Qom)

(solista)
Eje de? desplaza- Vertical Vertical, h_orlzontal,
miento sagital
Descriptores Articulaciones TRoms, Ramde Torso, piernas, brazos,
corporales cabeza, brazos
Mirada Director Director, otros coreutas
Cantidad de Movi- sd= 1.50 sd=8.14

cion gréafica de la can-
tidad de movimiento

Tabla 1: Tabla comparativa de descriptores del sonido y descriptores corporales entre

Versién ii y Version iii.

ResurTADOS EsTUDIO 11

. Los puntajes encontraron alto grado de acuerdo entre los puntajes emergentes de la
autoevaluacién y de la evaluacién del panel.

. Los oyentes incorporan al cuerpo como productor de significados tomando en cuenta
la intervencién del cuerpo como productor de significado para la realizacién del juicio

estético.

. Los puntajes mas altos fueron dados a la versién iii expresiva.

El cuerpo estaria involucrado en la produccién de significado.

de la versién iii.

Figura 3: Valores pro-
medio de la evaluacién
del panel de oyentes y
de los ejecutantes co-
reutas segun cada ver-
sién.

' CONCLUSIONES

prete.

- .. Lo . ., . . - . . L. . . ., . .
. Los gestos y movimientos especificos en la interpretacién musical funcionan como sefiales ilustrativas y emblematicas e indican el foco de atencién exclusiva del intér-

. La informacién visual entra en juego no solo entre el coro y el piblico, o entre el coro y el director sino que también entre los coreutas y en la comunicacién no verbal entre

ellos.

. Los movimientos entre los coreutas constituyen junto con el componente auditivo la interaccién multimodal de la que se sirve el intérprete para regular su desempefio y co-
construir la interpretacion coral, entendida como una préactica de significado intersubjetiva.

El reconocimiento de una interaccion satisfactoria genera niveles crecientes de mutualidad (Malloch y Thevarthen 2008) viabilizando una mejor interpretacion.

El entendimiento de la performance musical podria ser esclarecedora cuando el movimiento producido por los sonidos musicales son atendidos tanto por el performer como

por la audiencia.

. Para los intérpretes, profesores y estudiantes la metéafora del movimiento resultaria ser una herramienta importante en el desarrollo de la performance musical.
. El movimiento corporal tiene un rol fundamental en la construccién, ejecucién y percepcién de la performance musical (Davidson y Correia 2002).




