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RESSURGIMENTOS:
SUIS COMO DESENHOS E
DESENHOS-OUTROS™’
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Arturo Escobar (2013) encerra um texto inspirador afirmando que com
aincessante expansio das formas hegeménicas da modernidade, a “hu-
manidade” empreendeu uma viagem cultural, existencial e politica fatal
em direcio a um dualismo ontoldgico que hierarquizou as diferencas e
impds a crenga em um mundo Gnico do capitalismo e de sua crise civi-
lizatéria. Assim, prossegue Escobar — com base nas ideias de Mignolo
([2000] 2003) —, a histéria local hipertrofiada de algumas paragens eu-
ropeias acabou convertendo-se em um unico “design global”. Depois,
ele inquire sobre a viabilidade de se reorientar a tradi¢ao extraviada na
dire¢io de rumos diferentes (ja evidente em multiplas formas, segundo
aportes do proprio Escobar no texto em questio). Talvez, sugere, trate-
-se disso a atual crise ecoldgica e social do planeta, ou ao menos suas
dimensdes mais importantes. E, na linha final de seu @ltimo paragrafo,
ele se indaga se o design poderia desempenhar um papel de reorienta-
¢do desta viagem e de seu pano de fundo cultural (ESCOBAR, 2013).

Pois bem, o final de seu texto é o principio de minha tentativa de lhe
responder: sim, senhor Arturo Escobar! O design pode, sim. Mas para
evitar-se o desastre, mesmo considerando mundos e conhecimentos de
outro modo,*talvez o design deva ter outros nomes.
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DESIGN

Em nosso tempo paradoxal, o mundo se diversifica conforme se desfragmenta e
as logicas “do quanto mais, melhor” sao questionadas por aqueles que anseiam a
perenidade de uma vida em plenitude, evitando-se que toda inovagao de merca-
do produza nova pobreza (ILLICH, [1973] 1985). Tony Fry (1999), um fil6sofo
australiano da area do design, denuncia o consumo, termo que quanto mais se
mantém enganoso, torna-se cada vez menos incompreendido, como o sintoma
moérbido de economias de destruicio. Hd um “inconsumo” que cobre todo o
planeta com aterros de residuos nio consumidos e sem dignidade: embalagens,
pneumaiticos, carcacas de eletrodomésticos — parentes esquecidos do mitakuye
oyasin, termo lakota que se refere a uma maneira de sentipensar,’ um dos varios
ressurgimentos que poderiam reestruturar o precario design eurocéntrico e con-
tribuir para um design com outro nome. E disso que se trata.

Reflito sobre a atividade humana do design enquanto uma busca da concrec¢io
de ideias que formalizam, estruturam e configuram ambientes, como aconselha
Bruce Archer (s.d.) — mais com a curiosidade de lexicografo em busca por con-
textos do que com a preocupacio de um matematico por defini¢oes. Harold Nel-
son e Erik Stolterman (2012) apontam que os humanos continuamente criam
inovagoes para configurar as realidades e as circunstincias dos mundos que co-
nhecem. Processos, organizacgdes, tecnologias e formas de pensar resultam do
design. Conscientemente ou ndo, em muitos momentos as pessoas estao fazen-
do o que chamamos de design, exercendo uma antiga e natural habilidade, talvez
a primeira tradicdo humana de indagacio e agao, mesmo que em muitos povos
da terra usem-se equivalentes com outros nomes.

Ha diferenca entre esse “design” de todos os humanos e o design industrial,
de profissionais que antecipam e configuram artefatos do mundo moderno, de
cunho mercantil euro-ocidental, e cujo questionamento implica descentrar o
modelo capitalista de desenvolvimento como destino inescapavel do planeta
e de seus moradores. Comparando o mundo a um grande computador, minha
premissa é a de que a realidade da modernidade capitalista, em sendo um arte-
fato de design, é um dos muitos sistemas operacionais para tornar-se possivel
habitar, utilizar e relacionar-se com esse computador planetario.

Em uma aproximacao axioldgica, Ivar Holm (2006) mostrou que a drea do de-
sign industrial é marcada pelos valores de seus praticantes profissionais. De-
pois de analisar os diversos cenarios do design europeu, Holm expds como os
valores, crencas, atitudes e orientacoes subjacentes incidem no exercicio desta
pratica profissional. Se assim € entre os designers profissionais, o que ocorre
com os grupos humanos para os quais a ideia de profissdo e a palavra “design”
sdo estranhas?



Luz Maria Jiménez (2000) analisou o conhecimento especifico em design a partir
de trés dimensdes e com base em uma intersecio entre as teorias da a¢ao social do
estadunidense John Dewey e do alem3o Jiirgen Habermas e os rumos da pesquisa
em design. Na dimens3o empirico-analitica, o design abraca as ciéncias fisicas e
naturais, servindo para desenhar e gerar objetos a partir de aspectos fisicos e de
um conhecimento material e mecanico. Na dimensao histérico-hermenéutica, o
design incumbe as ciéncias sociais 0 exame dos conjuntos materiais de sistemas
interatuantes que produzem significado social: os objetos sdo s6cio-histéricos e
geram conhecimento de repercussoes sensoriais, perceptivas, semidticas e comu-
nicativas. Por tiltimo, na dimensio sociocritica, o que é proprio do design tem po-
tencial evocador e transformativo, na medida em que os objetos incidem na mu-
danca social e alteram paradigmas, atitudes, valores e hibitos (JIMENEZ, 2000).

Jiménez (2000) também classificou a pesquisa em design em trés categorias: ob-
Jjeto, projeto® e metaestrutura. Pode-se abordar cada uma delas a partir de trés
areas de interesse cognitivo: técnica, praxica e emancipadora. Na categoria ob-
jeto, a area técnica corresponde ao produto industrial, a drea praxica ao artefato
elaborado pelas agéncias humanas e institucionais e a drea emancipadora ao ar-
tefato dialético que apoia a materializacao de transformacoes culturais. Na cate-
goria projeto, a area técnica atende a problemas procedimentais, a rea praxica a
reflexdo histdrica e pessoal e a drea emancipadora as dialéticas de reflexdo social.
Na categoria metaestrutura, a drea técnica valoriza a natureza racional do design;
a drea praxica, sua natureza subjetiva, histérica e irracional; e a drea emancipa-
dora, sua natureza dialética e sociocritica. Este artigo diz respeito as dimensoes
histérico-hermenéutica e sociocritica do design, para contribuir com a categoria
metaestrutural da pesquisa, com énfase na drea emancipadora.

Ainda ecoam as criticas de Victor Papanek, que em Diseriar para el mundo real
([1971] 2014) qualificou o design industrial como profissao nociva, em grande
medida interessada em tolices ridiculas celebradas por publicitarios e apoiar a
producio massiva de assassinatos imputaveis a novos tipos de lixo, automéveis
inseguros e artefatos com todo tipo de contaminantes. Na primeira parte de
“Notes on the ontology of design”, Arturo Escobar dirige mais trés perguntas ao
titulo de Papanek: “que mundo? Que design? E que real?” (ESCOBAR, 2012, p.
4). Ao admitir a existéncia de virios mundos e realidades, varias formas de se fa-
zer o que chamamos de design e varios desenhos, Escobar inspira meu trabalho.

Bruce Archer (s.d.) considerou, em meados do século XX, o design como uma
jovem e instavel disciplina e, ainda que receoso em relagdo a defini¢oes, nos for-
neceu duas: com D maitsculo, para uma area da experiéncia, da habilidade e do
entendimento humanos que reflete o interesse das pessoas em realizar a ordem,
a utilidade, o valor e o significado de seus habitats; e com d minasculo, para a
expressao tangivel da configuracio, da composicio, da estrutura, do valor e do
significado nas coisas e sistemas feitos pelos humanos.
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O design industrial deriva da Revolucio Industrial do Século XIX e emerge
ap6s um processo de profissionalizacio singular, de génese moderna, capitalis-
ta e norte-atlantica, ocorrido no curso de diferentes transformacdes do sistema
social durante o século XX (BUITRAGO, 2012). Tem sido um dos pilares da
industrializacdo imposta as nagdes “em desenvolvimento”. Mas o que ocorre
com o design quando o capitalismo e a modernidade hegemonicos tornam-se
uma das muitas versoes de mundos possiveis? O que faz as vezes do design em
outras comarcas do “pluriverso’ de configuracdes socionaturais” (ESCOBAR,
2012, p.3)?

Essas perguntas sugerem outras: ha correlatos para a no¢io moderna de indas-
tria nesses outros mundos? E o que acontece nos grupos humanos para os quais
a “Universidade” nio é a institui¢do educativa por exceléncia, nem o académico
ou o cientista sdo os modelos relevantes de sibios? Como “fazem design” aque-
les para quem as palavras design e indistria tém outro sentido, ndo o tém ou lhe
sdo desconhecidas?

Casado (2009) aconselha estudar historicamente o conceito de indastria para
evitar a incidéncia dos interesses ideoldégico-propagandisticos presentes nas
teorias que tentam precisar as origens do termo industrializagdo. Ele propoe
observar as transformacdes sociais geradas pela industria, considerando sua
influéncia sobre as estruturas mentais coletivas. A respeito das elaboracdes de
Aldo Castellano (que cita Pierre Lebrun), Casado aponta que o desenvolvimento
econdmico, mais veloz que em séculos pré-industriais, ocorreu junto com um
aumento populacional sem precedentes, rupturas na relagio povo-terra, acu-
mulacio de capital e um inusitado progresso técnico-cientifico — que determi-
naram um processo irreversivel de industrializacio da producio, da economia e,
finalmente, da vida.

Assim, alguns humanos realizaram a tarefa de fazer o design da industria (e a
impuseram a todos os demais), enquanto essa inddstria, por sua vez, também
passou a fazer o design desses mesmos humanos. Em sua dimensao ontologica,
a pergunta sobre o que pode pelo design ser feito (ou materializado) e como isso
ocorre em tradi¢oes distintas e distantes da ocidental se estende aos modos em
que nelas se atua o discurso sobre a constitui¢ao do ser ou sobre o quanto o de-
sign pode fazer e ser. Cada cultura elabora ferramentas que fundamentam agdes
por meio das quais se gera seu mundo. O que é importante nesse ponto, como
advertem Terry Winograd e Fernando Flores ([1986] 2005), é como a manifes-
tacdo técnica denota o modo pelo qual as pessoas compreendem seu entorno e
prosseguem convencendo-se sobre que seres elas s3o.

Ivan Illich, na década de 1970, identificou no desenvolvimento industrial avan-
cado do capitalismo cinco ameagas, em todas elas estando o design industrial
comprometido: 1) lesionar o direito do ser humano se enraizar no meio onde



evoluiu; 2) cercear o direito das pessoas serem auténomas; 3) ameagar a cria-
tividade por meio da sobreprogramacio do meio, algo de que sofrem no siste-
ma capitalista até mesmo os integrantes da classe criativa (FLORIDA, 2002);
4) violar, por sua dindmica produtiva, o direito humano a palavra e a politica e
5) destruir a tradi¢io do ser humano, privando-o de conservar seus preceden-
tes linguisticos, misticos e rituais, por privilegiar a obsolescéncia, desfazendo os
costumes ao mercantilizar os calendérios.

Como alternativa, Illich ([1973] 1985) concebeu uma sociedade pés-industrial
baseada na convivencialidade, que é inversa a produtividade industrial. Para ele,
as relacGes entre pessoas, ambientes e artefatos ocorrem por meio de uma varie-
dade de ferramentas que vai da industrial a convivencial. Na industrial, os valo-
res sao técnicos e materiais e impera a produtividade repetitiva e estereotipante
da resposta condicionada de individuos a outros que desconhecem, por meios
que n3o compreendem. Na convivencial, os valores sdo éticos e realizados e ha
espaco para a espontaneidade, o dom, as relagdes renovadas e a criagio conjun-
ta da vida. Para Illich, qualquer “hipertrofia da produtividade jamais satisfara as
necessidades criadas e multiplicadas pela inveja”.

Nas sociedades convivenciais, a ontologia do design implica observar os mo-
dos nos quais elas planejam e constroem seus artefatos e como os relaciona as
situacdes e as linguagens, observando-se o lugar de enunciacio e a localizagao
geo-historica e linguistica do conhecimento produzido e aplicado (MIGNOLO,
[2000] 2003). A relacio entre os humanos e os mundos da vida caracteriza o
design ontoldgico, algo mais influente e profundo do que habitualmente é reco-
nhecido por designers, teéricos culturais, fildsofos ou a gente comum. O design
é primordial para as pessoas que com intencionalidade planejam e esquemati-
zam, prefigurando suas agoes e fabricacoes: elas sio um resultado de design de
sua maneira de fazerem design, moldadas por intera¢des com as especificidades
estruturais e materiais de seus ambientes. Em dupla circula¢do, os seres huma-
nos fazem o design de mundos que se replicam fazendo o design deles mesmos
(WILLIS, 2006).

Associar um s6 mundo a uma verdade Ginica apoia a globalizac¢io neoliberal (ES-
TEVA, 2005, citado em ESCOBAR, 2012), mas fazer um design para o pluriver-
so permite reimaginar e reconstruir mundos duradouros. A esse respeito, os de-
bates e disputas sobre o bem viver, os direitos da natureza,® as 16gicas comunais e
as transigdes civilizatdrias, presentes em varios paises latino-americanos, exem-
plificam a emergéncia do pluriverso (ESCOBAR, 2012). Tal fenémeno circuns-
creve os ressurgimentos de sabedorias depreciadas ou ignoradas como fontes de
conhecimento valido no mundo moderno capitalista (SANTOS e MENESES,
[2010] 2014). Cada uma delas faz germinar alternativas d inddstriamoderna e ao
despropositado design industrial com fins consumistas, fustigado por Papanek
([1971] 2014) e Illich ([1973] 1985).
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RESSURGIMENTOS

A totalidade do mundo é entendida a partir de histérias e tradi¢des locais espe-
cificas, cujo exterior constitui outras historias e tradicoes totais que talvez pro-
duzam totalidades alternativas ou alternativas a totalidade (MIGNOLO, [2000]
2003). Mas o Ocidente imp6s seus localismos como universais (GARCIA,
2013). A coacio do localismo ocidental, moderno e capitalista transforma mui-
tos individuos em estrangeiros em suas proprias casas: a vida floresce somente
onde é vidvel assentar-se, para que a pessoa cres¢a no mundo e o mundo cresca
dentro dela. As pessoas habitam lugares que as habitam e a tradi¢io de cada uma
delas estrutura seu ser grupal (BRADATAN, 2014). Assim, o ressurgimento de
conhecimentos silenciados limpa o terreno existencial de regides para que nelas
se abra caminho para os equivalentes do design, com outros nomes — cujas li-
nhagens etimolégicas e epistemolégicas sao alheias a Europa fundadora do mito
homogeneizador da humanidade.

Hoje em dia ha ressurgéncias de sabedorias. Ressurgéncia é um termo geoldgico
alusivo a correntes hidricas filtradas no subsolo, que reaparecem na superficie
(GUERRERO, 2011). Inspirado nesse conceito, Luis Enrique Alvizuri (2004)
escreveu Andinia: la resurgencia de las naciones andinas, em que expde como
ocorreu, aos finais do século XX, a mobilizacdo de povos originirios dos Andes
para reivindicar uma civilizacdo supostamente desaparecida cinco séculos atras
e depreciada como uma mistura de saberes subalternos e elementos folcloricos.
Andinia seria a civilizacio dos descendentes daqueles que outrora moravam nas
cordilheiras sul-americanas.

Segundo Alvizuri (2004), a noc¢io ocidental, capitalista e moderna de origem
norte-atldntica (KROTZ, 1993; MIGNOLO, [2000] 2003) é atualmente um
riacho moribundo, por baixo do qual flui um caudaloso rio de civilizacio andi-
na. Assim, longe de uma ocidentaliza¢io dos povos, o afloramento dos saberes
silenciados nio produziu modernizacio, nem desenvolvimento, mas andiniza-
¢do. Na América do Sul, o Ocidente retrocede.

A ressurgéncia da civilizacdo andina é um entre varios renascimentos, ji que cur-
sos similares suscitam o ubuntu, ou a “humanidade para os outros”, do sul-afri-
cano (NUSSBAUM, 2003); o satyagraha, ou a “insisténcia na verdade”, cunha-
do por Gandhi (SINGH, 1997); o tikanga maori, ou a “forma correta de fazer as
coisas”, dos primeiros povoadores de Aotearoa (Nova Zelandia) (GALLAGHER,
s.d.); e o mitakuye oyasin, que é a compreensio lakota da interconexio entre os
seres (RUML, 2010) nas planicies centrais da América do Norte.

Cada ressurgimento tem potencial para instituir realidades diferentes daquelas
do industrialismo e gerar artefatos dessemelhantes aos do design industrial mo-
derno, frequentemente partidario do capitalismo e do consumo, além de instru-
mento de sua expansao. Assim, um artefato elaborado a partir do satyagraha,



com base na nio violéncia como eixo absoluto da a¢io (SINGH, 1997), subver-
teria as pautas de outros tantos objetos com critérios de design eurocéntricos e
operando a partir da violéncia — definida como o poder para alterar as circuns-
tancias contra a vontade de outros e em seu detrimento, sejam esses competi-
dores, clientes, inimigos, outros artefatos, animais, plantas ou o meio ambiente
(ANTONELLI etal., 2015).

Barbara Nussbaum (2003) com sutileza insinua que Gandhi iniciou sua con-
cepcio do satyagraha em 1906, enquanto vivia na Africa do Sul. Ela imagina
que um capitalismo imbuido pelo ubuntu, no qual as possibilidades de riqueza
vém somente daquilo que se compartilha e do que é visivel nas comunidades,
moveria seu eixo do desenvolvimento extrativo a interdependéncia, algo mais
de acordo com a proposta de examinar a crise civilizatéria do padrao capitalista
(ESCOBAR, 2015).

Além disso, os ressurgimentos atenuariam a monetizagao capitalista da existén-
cia que por meio do mercado da educacio tem convertido muitos seres huma-
nos, cujos antepassados foram mais ou menos politécnicos solventes em varios
oficios (semear, construir, tecer, cozinhar etc.), em consumidores profissiona-
lizados. Se o que é evidente nio é “a perda da qualidade dos bens ou dos ser-
vicos, mas da destruicio das capacidades de caminhar, aprender, fazer, sanar e
amar quando cresce o volume dos servicos (mercantilizados) que pretendem
substitui-las” (ROBERT, s.d.), o regresso do te takoha, ou o “intercimbio de ob-
séquios” do tikanga maori, pode oferecer paliativos — sobretudo quando os pre-
sentes sio reliquias de familia, trocadas sem envolver a compra e a venda, sendo
elaboradas com a maestria artesanal (MEAD, 2003).

Do conjunto de ressurgimentos, o bem viver recebeu destaque na tltima década
e meia. Para Altmann (2014), teve seu inicio na Bolivia, em 2000, com o livro
Suma qamana: la comprensién indigena de la buena vida (MEDINA, 2001). Va-
nhulst (2015) aponta como obra primordial, no Equador, Aprender en la sabi-
duriay el buen vivir (GARCIA, 2004), a que se seguiu uma avalanche académica
apos a promulgacio das constituicoes do Equador (2008) e da Bolivia (2009),
que contemplaram a ideia do bem viver — houve um crescimento constante de
documentos académicos, em nivel regional e mundial.

Abordaram o tema revistas académicas recentes como a Iconos, de ciéncias so-
ciais, da Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais (FLACSQ), com sede
no Equador—no dossié “En busca del sumak kawsay” (BRETON etal., 2014), em
cujaapresentacio Bréton, Cortez e Garcia (2014) tracaram genealogias em torno
da traducio, com algum consenso, das expressoes sumak kawsay (quéchua) e
suma qamana (aimara) como bem viver. A publicacio da Polis, da Universidade
dos Lagos, com sede em Santiago (2015), foi intitulada “Buen vivir: ¢alternati-
va postcapitalista?”. Ao prefacid-la, Fernando de la Cuadra (2015) apresentou o
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conceito como proposta em construgio que reconhece a existéncia da diversida-
de e da pluralidade culturais que prosperam na convivéncia cotidiana, além do
encontro entre formas de viver nao reduzidas a grupos ou setores sociais espe-
cificos, nem a qualquer presuncio de formula magica ou adesio a algum credo.

Em 2011, Eduardo Gudynas rejeitou a defini¢do tnica de bem viver, propondo-
-0 como uma plataforma de convergéncia entre tradicdes de pensamento. Eu o
vinculo a outros ressurgimentos: o mitakuye oyasin, o ubuntu, o tikanga maori,
o satyagraha. O bem viver oferece ao design um terreno frutifero, na confluén-
cia horizontal de ontologias desses muitos grupos humanos, nas quais Gudynas
(2011) identifica algumas semelhancas: 1) uma ética que reconhece a natureza
como sujeito de direitos; 2) a descolonizacio que acolhe a ecologia de saberes
(SANTOS e MENESES, [2010] 2014), na qual as hierarquias entre conheci-
mentos sdo conjunturalmente outorgadas aos que garantam mais participacao
e beneficios para os envolvidos em seu desenho, organizacao, execucio e con-
trole; 3) a superacdo do dominio e da instrumentalizacio de Outros, incluida a
natureza; 4) aproximacao paritdria entre sabedorias; 5) concep¢oes alternativas
de natureza; 6) comunidades ampliadas de pessoas, nio humanos, espiritos e
artefatos; 7) a superacio da base material mediante o realce de vivéncias e afetos.

O bem viver e os demais ressurgimentos sao fraturas “do sul” na matriz colonial
de poder. Patricio Noboa (2005) a entende como um sistema colonial-imperial
que molda sociedades e a vida cotidiana, exaltando como dogma o progresso
linear universal e um desenvolvimento cujo summum é a cultura euro-norte-
-americana e norte-atlintica como modelo inelutavel para todos os grupos hu-
manos considerados atrasados por essa mesma logica.

DESENHOS DO SuL

A matriz colonial do poder fissura-se com a crise do norte dominante e capitalis-
ta enquanto os ressurgimentos de conhecimentos subalternos brotam nos suis.
Embora no espaco sideral nio exista o acima ou o abaixo, nem uma gravidade
ligada a superficie, nem a sensacao de se estar de ponta-cabeca, onde quer que
prime a percepcao cientifica, moderna, capitalista e ocidental, nos contextos de
ensino naturalizam-se os mapas nos quais alguns paises se situam “acima” e ou-
tros “abaixo” — sendo os Gltimos de onde provém os ressurgimentos.

Com a expressao epistemologias do sul, Boaventura de Sousa Santos apresenta,
como alternativas ao colonialismo, ao imperialismo e a ocidentalizacio forcada,
um conjunto de participacdes na interacdo epistemoldgica que serve para de-
nunciar a supressao de saberes efetuada nos tltimos séculos por aqueles que va-
lidaram a epistemologia dominante. Tais participacoes facilitam a valorizagdo e
a utilizacdo dos ressurgimentos (SANTOS e MENESES, [2010] 2014).



A epistemologia dominante acompanha a ontologia de um s6 mundo e a versao
Unica da verdade moderna euro-ocidental que organizou a existéncia e a reali-
dade sobre dualismos hierarquizados, sem didlogo muttuo: o dominador como
norte-ocidente-centro e o dominado como sul-oriente-periferia. Arturo Esco-
bar (2012) disserta sobre a persisténcia de trés dualismos: 1) o Ocidente (n6s)
superior ao resto das pessoas (eles), desenvolvidos e subdesenvolvidos etc.; 2) a
superioridade da cultura conquistadora sobre a natureza conquistavel, havendo
povos “culturais” abusando de povos “naturais”; e 3) a primazia do sujeito sobre
o0 objeto encenada como mente sobre corpo, razdo sobre emog¢io etc.

O conhecimento regulador do norte pode ser desestabilizado por meio dos co-
nhecimentos emancipadores do sul. O colonialismo é aignorancia que classifica
0 outro como objeto, negando-se a reconhecé-lo como sujeito e a oferecer-lhe
solidariedade (SANTOS, [2002] 2003). Onde o poder do norte constitui a co-
lonialidade do mundo tGnico (ESCOBAR, 2012), os suis respondem: n3o com
uma légica de oposicio (ser ou nio ser), ja que o norte pode ser sul, o leste pode
ser oeste e subir, descer, criar e destruir sio questdes narrativas, sio enunciado-
res e destinatarios (GARCIA, 2014).

O sul é dual: 1) aquele desenhado como inferior ao norte com diretrizes que
lhe sio exteriores, da modernidade ocidental e 2) aquele desenhado em termos
proprios, com um design com outros nomes e a partir dos ressurgimentos (bem
viver, ubuntu, entre outros). Sendo assim, a expressao desenho do sul pode abar-
car tudo aquilo que é elaborado, em qualquer sul, como proveniente do sul. No
pluriverso nio ha um s6 sul — ha muitos, inclusive designs seguindo o padrio
capitalista: suis que sdo nortes ou que pretendem sé-lo — e ha designs com ou-
tros nomes. Desenhos do sul, além disso, refere-se ao modo como os suis foram
desenhados (do mesmo modo que um automével é desenhado pelo design).

O sul, aqui, é um subterfagio, um “Outro” para cada disposicio dada a partir da
matriz colonial de poder. O sul do design industrial é aquele que nos mapas disci-
plinares tem menos valor ou fica de fora, como é o caso dos artefatos produzidos
com sabedorias indigenas, nio cientificas, e que s3o depreciados como folclore,
artesanato ou métodos de fabricacio primitivos. A propria concepcio de sul é
resultada do design de uma sé ontologia de um s6 mundo que diz existir um s6
design industrial. Na ontologia pluriversal hi muitos equivalentes ao design e
d indtstria e alternativas ao desenvolvimento, mesmo que com outros nomes.
Sem sentido nem rumo, sem orientagdo, sem “ocidentac¢do”, nio ha sul. Mas sera
mais do mesmo o que nos suis for pensado a partir de 16gicas dominantes. Busco
interagir nesta incipiente pesquisa com o que se desenha com um design com
outros nomes.

Do sul, mais que aqueles que vivem abaixo da linha do equador, s3o todos os po-
vos “desdesenhados”: os gaoxds em Taiwan, os ainos no Japio, os lapdes na Es-
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candinavia, os inuites no Canada — minorias surpreendentes para quem cré que
em Taiwan s6 habitam chineses, japoneses no Japao, noruegueses na Noruega.
O sul também abarca os pobres, os homossexuais, os anciaos, os discriminados,
os enfermos, as mulheres, as criangas, os latinos, os imigrantes, entre outros,
todos aqueles designados como menos-valias a partir da ordem eurocéntrica.
Também sio os seres vivos ameacados de extin¢do ou explorados, além dos arte-
fatos transformados em lixo. Todos eles sao “parentes-participantes”, cada um
deles apresentando chaves para se desenhar de outro modo e com outro nome,
a partir de desenhos-outros.

Nesta concepcio a ancia inuite (esquimd) do Nunavut canadense, o urso polar
siberiano e uma embalagem plastica vazia flutuando a deriva no oceano Artico
configuram suis, mesmo estando no polo norte do planeta. A ideia é instituir, ao
redor dos variados suis, significados e aplica¢des que eles convocam, pois deles
procedem desenhos que nio se chamam assim — e é por isso que s3o numero-
sos os autores, que auxiliam este texto, que tém acreditado no sul e criado o sul.
Embora caracterizi-los va além deste escrito, a teoria do desenho do sul aqui
proposta, a partir dos lugares subalternizados e para esses lugares, aproxima-se
da teoria do sul de Raewyn Connell (2014): ela assinala que, do mesmo modo
que para os sociblogos, amaioria dos estudiosos do design ou esté localizada nas
metropoles ou pratica design com base em canones nelas delineados. Realcar o
design nio metropolitano e desestabilizar os padrdes implica considerar quem
publica, quem 1&, quem desenha e para que desenha, além de como e o que de-
senha (ontologicamente) o design por cada quem. Seguindo o conselho de Con-
nell para contrapesar as relagdes centripetas que nos subordinam a metrépole,
viso a desenredar-me da intermediacio do saber eurocéntrico e fazer conversar
os ressurgimentos em busca de desenhos do sul, sejam ou n3o sejam designs
com outros nomes.

DESENHOS-OUTROS

Desenhos do sul e desenhos-outros sao duas formas estratégicas para designar
aqui os mesmos fendmenos. Tentativas de se provincializar o design industrial
ocidental, para que ele deixe de ser “a norma” e se converta em “normal” (um
de muitos), elas aludem a producio de artefatos a partir das légicas do ressurgi-
mento (bem viver, tikanga maori, ubuntu etc.) e a partir de diferentes marcos in-
terpretativos. Os desenhos do sul reconhecem, ainda que subvertam, a estrutura
cardinal da cartografia geo-histérica. Como mudanca da ordem das coisas, estio
proximos ao conceito de transi¢do paradigmatica de Boaventura de Sousa San-
tos ([2002] 2003). Com ela, os ressurgimentos sdo valorizados como saberes do
sul e aportam modos equivalentes de configurar materialidades e imaterialida-
des a partir da parte “inferior” (sul) do mapa da profissao.

Os “desenhos-outros” se aproximam a nocio de “um paradigma-outro”, de



Walter Mignolo (2014). Ele adverte que as divisdes leste/oeste e norte/sul nao
sdo ontoldgicas, mas ficticias e politicas, ja que revelam mais as inten¢oes dos
cartografos (instituicdes, pessoas e organizagdes) do que a natureza do que é no-
meado, classificado e mapeado. Para Mignolo ([2000] 2003), esse paradigma-
-outro ndo seria de transi¢do, mas de disrupc¢ao. Os “desenhos-outros” sairiam
de saberes caracteristicos dos ressurgimentos, aplicados por individuos que
podem reivindicar seu direito de produzir seus mapas — ou deles prescindir —,
sem a estrutura cardinal habitual e tomando distincia da tradi¢io europeia. Falar
de desenhos do sul ou de desenhos-outros dependeria da situagdo e da énfase:
transicional (mudanca gradual) ou disruptiva (ruptura brusca) frente a tradicio
ocidental. E possivel conceber transicées disruptivas e disrupcdes transicionais,
se em conformidade com pensamentos desclassificados (GARCIA, 2013) e,
inclusive, légicas nio paradigmaticas: dado que paradigmas-outros podem ser
importantes no plano académico-politico, mas n3o incidem na perspectiva da
“constru¢io” que supde outra especificidade a reflexdo e ao pensamento (SA-
MANAMUD, 2010) - aquela de quem vive os ressurgimentos nas situagdes
praticas de sua vida cotidiana.

Expresso-me em primeira pessoa, pois julgo que, com base nos ditames dis-
ciplinares, aceitar os protocolos expertos é um norte para o qual o sul exige a
personalizacio do argumento. Com Mignolo ([2000] 2003), considero que a
exigéncia da linguagem impessoal, propria do artigo académico, mascara uma
ordem na qual pensar bem é fazé-lo conforme regras disciplinares. Na producio
de realidades pluriversais, todas as macronarrativas sio questionaveis e nenhum
ressurgimento deveria converter-se em uma delas. Com vozes pessoais, os co-
nhecimentos do sul, em outros lugares, sio soberanos e nio sio subjugados:
existem para ser mais que recursos locais que beneficiem estrangeiros (DOX-
TATER, 2004).

Nessa via, Thohahoken Michael Doxtater (2004), em seu texto “Indigenous
knowledge in the decolonial era” (“Conhecimento indigena na era decolonial”),
critica autores como Eric Hobsbawm, Immanuel Wallerstein e Jared Diamond,
por tentarem forgar explicagdes a partir de narrativas tinicas, tornando a histéria
congruente com um Unico padrio civilizatério. Para os amantes do paradigma
do mundo que progride, tipico da macronarrativa euromoderna, todo conhe-
cimento externo é uma reagao inauténtica e inventada frente a seu paradigma.

Doxtater (2004) destaca a denidncia feita por Vine Deloria Jr., que em sua obra
mostrou como os colonizadores ensinaram aos colonizados que o conhecimen-
to lhes chegou com os colonos e que de outra maneira nio existiria. Minha in-
tencdo é provar que é possivel materializar realidades mediante desenhos-ou-
tros, e que ha outras formas de concepcio a partir dos ressurgimentos. Isso da
suporte a debates como os que Hidalgo-Capitan e Cubillo Guevara (2014) rea-
lizaram sobre o sumak kawsay: 1) socialismo, ecologismo ou indigenismo? 2)
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Pré-moderno, moderno ou pés moderno? 3) Bem-estar, bem viver ou vida em
plenitude? 4) Desenvolvimentismo, alternativa ao desenvolvimento ou algo
além do desenvolvimento? 5) Descobrimento, inven¢io ou recriagio/acio? 6)
Revolucio, regressio ou retérica? Ja a descricio de Vanhulst para o bem viver
(sumak kawsay) a partir de trés classificacdes é suscetivel a criticas devido a sua
linearidade histoérica e certa adesao a ideia de progresso: 1) por origens, a cor-
rente “indigenista”; 2) por entrada na esfera politica, a corrente socialista; e 3)
por conexao com a esfera académica: a corrente “p6s-estruturalista”. Penso que
se pode desenhar a partir do bem viver e que ele pode superar os alcances das
dimensdes e dos discursos académico, politico ou intercultural.

Ha que se suspeitar da apropriagio do bem viver por parte dos governos de es-
querda do Equador e da Bolivia, ja que sua real politik intensifica extrativismos
e desenvolvimentismos particulares que atropelam comunidades de matriz in-
digena e africana (BRETON et al., 2014). Depois de quinquénios de governos
progressistas de esquerda na América do Sul, a mercantilizacio e financeirizacio
da natureza se mantém em todo o continente. Sem distin¢io, em todos os go-
vernos o abuso ambiental tem acelerado (LANDER, 2014).

Walter Mignolo afirma que aqueles que antes eram mapeados (desenhados?)
por outros estdo agora remapeando (redesenhando?) a si mesmos e por si mes-
mos. A desocidentalizacio da lugar a um mundo multipolar e a decolonialidade
traz o que é pluriversal a luz. Para Mignolo (2014), a decolonialidade n3o é “p6s™
a nada, pois ela engloba respostas nao reconhecidas pelos designs globais que
homogeneizaram o planeta por séculos. Assim, o de em decolonialidade é espa-
cial e flui dentro das fronteiras desses desenhos globais, como uma energia im-
placavel de tudo o que é reemergente, e ndo como algo pés-temporal e unilinear
que celebre a superacao do velho pelo novo. Simpatizo tanto com sua reivindi-
cacdo do espaco e do contexto ante a primazia temporal do controle quanto com
o reconhecimento da antiguidade (jd que as reemergéncias nao siao novas). No
entanto, tenho receio em relacio aos sufixos des e de, cujas raizes latinas expres-
sam negacao, excesso, separagao, reversio ou remocio. Por que designar as lutas
negando o atributo do qual tentamos nos livrar? Se a colonialidade é desconvi-
vencializacao e a decolonialidade é convivencializacao ou, tomando emprestada
a expressio lakota, mitakuye oyasin (“todos somos parentes”), nio poderiamos
utilizar mitakuyeoyasinagdao? Forgar-se-ia, assim, a traducdo do lakota para o
portugués, embora fosse melhor se um nativo americano fluente nessa lingua
“lakotizasse” o portugués com seu proprio termo hibrido. Ou um quéchua, ou
um maori, em suas respectivas linguas.

O assunto é discursivo, na medida em que a oralidade aplica-se a moralidade.
Conversamos para desenhar e construir materialidade. Krippendorff (2006)
argumenta que os discursos sio proprios de comunidades cujos integrantes os
empregam para caracterizar o que constitui “a comunidade” e criar o que lhes



importa. Ndo somos totalmente conscientes do quanto falamos, pensamos
e fazemos: os discursos tém tensdes entre conservar e criar e, ocasionalmen-
te, atuam por nods. No pluriverso, na ontologia de varios mundos a partir dos
quais s3o feitos desenhos-outros, imagino multiplas comunidades em mutacio.
Por isso, proponho os termos compluralidade ou comunidade de comunidades
(GUTIERREZ, 2012).

Distanciar-se do design do capitalismo implicaria em convivencializa-lo, resga-
tando-o de sua prisdo industrial e buscando alternativas junto a seus equivalen-
tes em diferentes grupos humanos (“algo” deles vira, mas seu nome vem de eti-
mologias que tampouco sio chamadas assim). Qualquer sociedade é desenhada,
mas estamos produzindo violéncia e coloniza¢io epistémica se ao encontrarmos
formas de coexistir equiparaveis ao que chamamos de sociedades, chamamos de
sociedade todas e qualquer uma delas e aplicamos o adjetivo social a outros mo-
dos de viver a partir de linguas imperiais.

Identifico-me com Emmanuel Lizcano (2006), que contesta a expressao imagi-
ndrio social, procedente de circunstincias especificas que sao generalizadas e que
por isso acabam por desfigurar realidades diversas com as caracteristicas especi-
ficas de uma s6 realidade. Diz-nos Lizcano que a primazia que atribuimos a visio
em detrimento de outros sentidos nos impede de conceber “imaginarios” em
que morem sons, texturas, sabores e aromas — ndo somente imagens. De Lizcano
tomo a critica aos usos dos termos social e sociedade para se qualificar qualquer
coexisténcia grupal humana, seja por serem proprios da coletividade burguesa
da Europa (norte-atlintica) do século XVII, seja por seu talante antipopular e
excludente. A ideia de subscrever um fantasioso contrato social, que jamais foi
assinado ou negociado, agride as culturas orais e, como regra universal humana,
denota um viés mercantil que subsume todas as formas de convivéncia a uma
figurada inter-relagao empresarial cujos “s6cios” contam com capital para entrar
no negécio. No entanto, a suposta superioridade da escrita sobre a fala é discu-
tivel também no Ocidente democratico, onde as institui¢des fundamentais da
sociedade de direito, o Parlamento e a Audiéncia,’ evocam com seu nome as agdes
de falar e ouvir (RAMIREZ, [1989] 1992). Ante o0 exposto, revela-se o processo
de imposicao de um design total disfarcado de ordem e razio (FRY, 1999).

Inclusive a revinculagao do humano com a natureza, um eixo dos enfoques do
sul (com os desenhos do sul transicionais) ou dos ressurgimentos (com dese-
nhos-outros, disruptivos) é questionavel — e n3o pode ser essencializada. A par-
tir da teoria do interser (mais que existirmos, interexistirmos), Arturo Escobar
acusa a crenga em um individuo isolado como uma “consequéncia duravel e no-
civa do racionalismo, o resultado de uma cultura mercantilizada, além de uma
imposicio imperial e seuapoio” (ESCOBAR, 2013, p. 20). A diferenciacio entre
“desenhos do humano” e o “design industrial” poderia ser, entdo, uma crenga?
Se o design produz quem o produz, a ideia do humano euromoderno irrompeu
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em situagoes historicas e geopoliticas especificas, em consonincia com huma-
nismos que construiram tecnologias e artefatos para discriminar outros huma-
nos e outras espécies a partir de uma suposta superioridade.

A modalidade dominante do humano foi desenhada com a mesma logica que
a do design eurocéntrico. Os desenhos-outros poderiam realizar outras moda-
lidades humanas, ou de interser, ou outras formas habituais do incomum. Se é
controverso, entdo, um “design humano” de priscas eras, comum a toda espécie,
os ressurgimentos podem tornar-se meios para por em escrutinio a producio
artefatual de um humano legitimado como condi¢io béasica de uma hierarquiza-
cao desconvivencializante da existéncia.

No ntimero 43 da revista Némadas, Manuel Roberto Escobar inclui o bem vi-
ver, que eu englobo entre os ressurgimentos, em seu mapa monografico para
refutar a separagio entre natureza e cultura. Ele manifesta que: “[o] sujeito nar-
rado como externo a natureza orienta sua atividade com vistas a controli-la e se
compromete com uma extracio perene dos recursos naturais e uma producio
exponencial de mercadorias” (ESCOBAR, 2015, p. 2). A esse respeito, o filésofo
Scott Lawrence Pratt retoma o pensamento do intelectual sioux Vine Deloria Jr.
e explica que o conhecimento cientifico moderno busca a causagio (para contro-
lar) enquanto o conhecimento indigena assume correlages que permitem con-
viver, ja que “todos somos parentes” (mitakuye oyasin), e hi a escolha e o acaso
entre agentes humanos, naturais e artificiais — como € o caso de quando, vez por
outra, queridos amigos brigam (PRATT, 2006).

Jiovanny Samanamud confronta a ciéncia ocidental, ndo com os saberes subal-
ternizados pelo poder hegemdnico, mas com a sabedoria indigena (FEDAEPS,
2012a), apontando que o encontro entre ambas trara transformacao reciproca.
Também convida a refutacio da abstracio cientifica que exclui a espiritualida-
de e o infinito — ela permite manipular, mas ndo necessariamente conhecer.
Samanamud, além disso, censura a tendéncia da ciéncia ocidental (capitalista e
moderna), dada a sua necessidade de reduzir o outro a férmulas manejaveis, de
expor em seus proprios termos realidades que a eles ndo condizem: verbi gra-
tia, buscando converter o bem viver a paradigma (FEDAEPS, 2012b). Em tltima
analise, todos os paradigmas, como todos os equivalentes ao “design” e todas as
“sociedades” s6 sio modernos porque assim sio designados.

Samanamud (2010) se aproxima de Deloria Jr. ao defender que a identidade
cultural n3o deveria “justificar-se”, identificando-se com os “artefatos” de sua
cultura. Mais importantes s3o as maneiras pelas quais a vida em cada cultura é
facilitada, como forma de ser, a partir de “objetos” (que em sentido simbdlico e
em grande parte da visio indigena, s3o objetos vivos).

Aceiti-lo dilui as fronteiras académicas de profissoes instituidas para a socie-
dade capitalista e também para os socialismos reais (TICONA, 2011): somos



nossas interagdes e todos somos indigenas quando nos revinculamos ao lugar
como onde ocorre a interagdo entre humanos e nio humanos, afirma Daniel R.
Wildcat, pensador da nagao Creek de Oklahoma (PRATT, 2006). Derivamos ao
sul, ja que, segundo o titulo do livro de Jean e John Comaroff, “o mundo todo
evolui em direcio a Africa”, isto é, as nacdes centrais estio indo em direcio as
periféricas. Como consequéncia de um processo do qual os suis aprenderam de
si mesmos, todas as nagdes terdo que aprender com o sul, de modo que o olhar
do norte revalorize elementos pouco considerados e relegados (CALDERON,
2015). Para desmantelarmos o modelo capitalista, é preciso mostrar como a
partir dos vitalismos podem ser desenhados artefatos convivenciais; e desmen-
tir, por meio do mitakuye oyasin, a indastria publicitiria que nos vende auto-
moveis, computadores e telefones celulares como amigos fiéis, mas nos incita a
abandona-los — mas que bela amizade! — tio logo aparecam outros mais jovens e
melhores.

Illich rejeita a classificacio das pessoas segundo a idade de seus objetos em uma
economia de producao extrema de bens e servi¢cos, na qual somente os abastados
desfrutam as parafernalias de Gltima geracio: “cadaum [...] reconhece e classifica
o outro segundo a idade de seus instrumentos, de seu material doméstico ou do
equipamento de seu escritério” ([1973] 1978). Para perpetuar-se, o capitalismo
nio somente faz o design de produtos (quase todos intteis) e de trabalhadores,
mas também o de consumidores sempre insatisfeitos, gracas a institucionaliza-
¢do do crédito e da obsolescéncia programada, denunciada pelo decrescentista
Serge Latouche (AZKARRAGA etal., 2012).

Mostrar casos pontuais de “designs que nio se chamam assim” é um trabalho
futuro, embora seja possivel ilustrar alguns processos alternativos de resistén-
cia ao projeto hegemonico do design eurocéntrico: o primeiro surge das cida-
des em transicdo (transition towns) concebidas por Rob Hopkins em Kinsale,
na Irlanda (2008) e pela primeira vez materializados em Totnes, na Inglaterra
(2006), como uma reagio contra o modelo difundido em vérios paises e nas-
cido em sociedades capitalistas hiper-industrializadas. As cidades em transi-
¢3o buscam a resiliéncia como habilidade para se adaptar rapidamente e sem
grandes perturbacoes a qualquer escassez de combustivel ou alimento; além de
uma relocalizacdo que as libere da sobredependéncia da economia global, utili-
zando seus recursos internos humanos, naturais e financeiros para abastecer a
maior quantidade de bens, servicos, comida e energia requeridos (HOPKINS,
2008) —tudo isso mediante a diminuicio de toda sorte de intermediarios e com
o aumento da qualidade das conexdes entre os integrantes da comunidade.
Essa ideia inspira o movimento chamado “desenhos de transi¢ao” (transition
design), entre outras coisas incumbido de desenhar artefatos convivenciais de
modo participativo, a partir da compreensio da interconexio dos sistemas (so-
ciais, econdmicos, politicos e naturais) para revalorizar os conhecimentos indi-
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genas, 0 agora, o lugar e a vida cotidiana por meio da reconcep¢io de estilos de
vida (IRWIN etal., 2015).

Um caso de desenho do sul é apresentado pelo australiano Kevin Murray (2015).
Ele explora o objeto como um agente de valor social, capaz de convocar e orien-
tar comportamentos mediante a revalorizacio do conhecimento indigena. Isso
implica recuperar os valores de regulacio social dos quais os artefatos, reduzidos
a bens de consumo, foram desapossados pela colonizagio. Muitos grupos indi-
genas possuem fetiches que compelem aqueles que se relacionam com eles, por
exemplo, a dizer a verdade (algo também evidente no juramento legal sobre a
Biblia), assim como ha também tracos de magia objetal em artefatos como as
guirlandas havaianas de boas-vindas. Murray, além disso, é um dos impulsores
do projeto Amuleto: joya viva a través del Pacifico, no qual artistas e designers
da Australia, México, Nova Zelandia e Chile criam amuletos da sorte contem-
poraneos. Que tal revestir todos os objetos de uso cotidiano com as dimensoes
magicas dos artefatos das compreensdes indigenas?

No Equador, o projeto FLOK Society (sociedade livre e aberta) acaba de lancar
seu livro sobre o bem conhecer (sumak yachay), que aproxima o bem viver das
iniciativas de producio interpares. Parte do texto se ocupa do design aberto e
da fabricacdo distribuida, denunciado o dano que a regulacao da propriedade
intelectual causa a inovacio efetiva. Além disso, apresenta alternativas basea-
das no conhecimento compartilhado e em novas formas de producio e dis-
tribuicio dos bens materiais (VILA-VINAS, 2015). Na Colémbia, o designer
Julio Rodriguez Bernal (2015) valoriza o lixo como matéria-prima preciosa e
impulsiona o projeto Error 3.14, voltado ao reuso de residuos s6lidos (garrafas
plasticas) em uma abordagem focada mais no intercimbio de saber do que na
venda de mercadorias. Na Finlandia, outra designer colombiana, Andrea Bo-
tero (2015), conduz sua carreira a partir da sensibilizacio ante o Outro, atual-
mente estudando o resgate da fralda de pano: os saberes da criacio infantil a ela
relacionados se perderam durante décadas, em geragdes de mies que cuidaram
de seus filhos sob a égide do império contaminante e consumista da fralda des-
cartavel.

Embora se trate de pontos de fuga em relacio ao design industrial eurocéntrico,
sdo iniciativas que conservam sua familiaridade nominal e somente tocam tan-
gencialmente os ressurgimentos. Pois serd mais longa a viagem para encontrar
modos distintos de fazer design (com outros nomes) de tudo aquilo que é dife-
rente.

DESENHAR COM 0 DESIGN QUE NAD SE CHAMA ASSIM

A educadora indigena maori Linda Tuhiwai Smith comenta, em seu livro Deco-
lonizing methodologies: research and indigenous peoples (Metodologias decolo-



niais: pesquisa e povos indigenas), que a historia que nos é narrada é aquela sobre
como os poderosos assim se tornaram, usando seu poder para manter posi¢des a
partir das quais puderam continuar dominando os Outros. Os que desenvolve-
ram o Estado e o mercado foram os que desenharam o modernismo e o capitalis-
mo: economistas, cientistas, burocratas e filésofos, homens de certa classe e raca
que o faziam de forma “natural” — pois naturalmente possuiam a razdo e a ciéncia
para ditar e impor a todos os demais modos de viver e de socializar. Pessoas de
outras cores, géneros e idades eram apenas figurantes do seu filme existencial
(SMITH, 2012).

Manuel Callahan (2012) ressalta a importancia de nossas maneiras de refletir so-
bre o momento atual. As formas a partir das quais lemos a “crise” determinam
os modos pelos quais podemos resolvé-la. De ressurgimentos falam Alvarado
e Pineda (2014), mencionando a ativagio dos movimentos indigenas no mun-
do, no inicio do século XXI. Eles acrescentam que quando a histéria parecia um
caso encerrado, aquilo que era ocultado por conquistadores e colonizadores re-
tornou falando linguas ha muito tempo silenciadas. Abandonamos “a busca por
reconhecimento global e passamos ao reconhecimento global de nossas buscas™
(HOSIE, 2009, p. 57).

Todos somos indigenas na compluridade com todas as comunidades de seres
de um lugar. O que temos em comum nos permite a diferenca, e a partir do mi-
takuye oyasin nio podemos nos manter em isolamento: somos parcialmente
as outras coisas na medida em que compartilhamos atributos com elas. Para os
lakotas da América do Norte, n6s, humanos, somos pessoas —mas também o sio
as rochas, a terra, os rios, os ecossistemas, os animais, as plantas e os artefatos
(PRATT, 2006). Presumivelmente o desenho do sul serve para intensificar rela-
cOes com essas pessoas €, no lugar de controlar objetos imateriais, assumir todos
como parentes em interacio (mitakuye oyasin).

Quais seriam os equivalentes da indastria e do design em outros modos de viver
com as coisas? Apenas comeco a avista-lo. De todo modo, quando ressurgem
também os violentos fundamentalismos (funda mentalismos?), surpreende-
-me encontrar tantos adversarios do capitalismo e da modernidade combaten-
do-os empunhando as mesmas armas de fogo por eles desenhadas. Se querem
prescindir das palavras do colonizador, por que n3o também de seus artefatos?
O que acontece, entio, quando desenhamos com designs com outros nomes,
a partir de ciéncias que nio o sio, para gerar alternativas ao desenvolvimentos
em industrias que sio outra coisa? Confrontam-nos velhas linguas que de novo
escutamos e epistemologias que pedem por outro nome. Os desenhos do sul e
com outros nomes estio ai. Sempre estiveram, mas nds que vivemos marcados
pela matriz colonial do poder apenas comecamos, nesta era convivencial de res-
surgimentos, a percebé-los. Leva tempo para reconhecé-los. E para comecar a
desenhar com eles e se deixar desenhar por eles.
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