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“Escritura en migracion”: transmedialidad y poética en Cristina Rivera Garza
Andrés Olaizola®

Resumen

En articulos incluidos en sendos volimenes anteriores (ElI camino de la heroina, el
arquetipo femenino universal para un nuevo paradigma y EI camino de la heroina, narrativa,
género y diversidad) hemos avanzado en la identificacion de las estrategias transmediales en un
corpus de textos de la escritora mexicana Cristina Rivera Garza.

El presente articulo continGa con dicho eje de investigacion y lo profundiza, para
reflexionar de qué manera la transmedialidad forma parte de la poética de Rivera Garza, 0 mejor
dicho, como las derivas transmediales ejecutan, pero a la vez posibilitan, las trayectorias a través
de los géneros, medios y lenguajes que la escritora mexicana postula en los textos ensayisticos
impresos y digitales que desarrollan sus planteos estéticos y poéticos.

La propia Rivera Garza ha definido a su escritura como en suspenso constante, irresoluta
entre géneros. Para la escritora mexicana, la escritura es una practica, un trabajo con el lenguaje
en y a partir del movimiento: cuando se escribe, lo fisioldgico se transforma, lo psicolégico se
transforma. “Escribir es el acto fisico de pensar” (Rivera Garza, 2007, p. 13): el cuerpo y la mente
en movimiento en y por la escritura, que reproduce esa misma errancia, ese devenir en y a través
las lenguas, los lenguajes, los textos, los géneros y los medios.

Abstract

In articles included in two previous volumes (ElI camino de la heroina, el arquetipo
femenino universal para un nuevo paradigma and El camino de la heroina, narrativa, género y
diversidad) we have advanced in the identification of transmedia strategies in a corpus of texts by
the Mexican writer Cristina Rivera Garza.

This article continues with this research line and deepens it, to reflect on how
transmediality is part of Rivera Garza's poetics, or rather, how transmedial drifts execute, but at
the same time make possible, the trajectories through the genres, media and languages that the
Mexican writer postulates in printed and digital essays that develop her aesthetic and poetic
approaches.

Rivera Garza herself has defined her writing as in constant suspense, irresolute between
genres. For the Mexican writer, writing is a practice, a work with language in and from movement:
when writing, the physiological is transformed, the psychological is transformed. "Writing is the
physical act of thinking" (Rivera Garza, 2007, p. 13): the body and mind in motion in and through
writing, which reproduces that same wandering, that becoming in and through languages, texts,
genres and media.

Resumo
Em artigos incluidos em dois volumes anteriores (EI camino de la heroina, el arquetipo
femenino universal para un nuevo paradigma e El camino de la heroina, narrativa, género y
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diversidad) avancamos na identificacdo de estratégias transmidia em um corpus de textos da
escritora mexicana Cristina Rivera Garza.

Este artigo da continuidade a esse eixo de pesquisa e o aprofunda, para refletir sobre como
a transmidialidade faz parte da poética de Rivera Garza, ou melhor, como as derivas transmidia
executam, mas a0 mesmo tempo possibilitam, as trajetérias pelos géneros, midias e linguagens
que a escritora mexicana postula nos textos de ensaios impressos e digitais que desenvolvem suas
abordagens estéticas e poeticas.

A propria Rivera Garza definiu sua escrita como um suspense constante, indecisa entre 0s
géneros. Para o escritor mexicano, a escrita € uma préatica, um trabalho com a linguagem no e a
partir do movimento: ao escrever, o fisiologico se transforma, o psicoldgico se transforma.
“Escrever ¢ o ato fisico de pensar” (Rivera Garza, 2007, p. 13): o corpo € a mente em movimento
na e pela escrita, que reproduz essa mesma errancia, aquele devir em e por meio de linguagens,
textos, géneros e midias.

Palabras clave

Transmedialidad — Transficcionalidad — Escritura en migracion - Escrituras digitales — Escrituras
colindantes - Blogs - Poéticas — Rivera Garza — Literatura latinoamericana del siglo XXI -
Literatura mexicana del siglo XXI

Introduccion

En articulos incluidos en sendos volimenes anteriores (ElI camino de la heroina, el
arquetipo femenino universal para un nuevo paradigma y El camino de la heroina, narrativa,
género y diversidad), explicamos que, en los ultimos afios, cada vez mas proyectos, objetos,
programas, artefactos, obras, textos pertenecientes a las esferas artistica y cultural poseen, en
alguna o en todas las etapas del proceso productivo, algin componente transmedial. En lo que
respecta a la industria audiovisual, por ejemplo, “transmedia” se ha convertido en la “palabra
magica” de cualquier proyecto de media o gran envergadura; de hecho, “en algunos momentos
parece como si ya no se pudiese hacer algo que se desarrolle en un tinico medio” (Tubau, 2011).

A diferencia de la esfera audiovisual, en donde lo transmedial se constituye como una
posibilidad bastante certera de acrecentar las ganancias de los proyectos, en la esfera de la literatura
impresa, la transmedialidad es una decision que depende mas de los/as escritores/as y artistas que
de los/as editores/as. La mayoria de los grandes conglomerados editoriales no suelen apostar en
proyectos transmediales, ya que eso aumentaria los costos de cada lanzamiento®. Por lo tanto, son
las editoriales pequefias, alternativas y/o gubernamentales las que aceptan y llevan adelante la
mayoria de los proyectos transmediales de origen literario. Repasemos a continuacion algunos
ejemplos transmediales en el sistema literario latinoamericano contemporaneo.

La novela Keres cojer? = guan tu fak (2005, Interzona), de Alejandro LOpez, cuenta con
unos videos que imitan el formato de los programas periodisticos de investigacion y que se
relacionan con la trama. Durante un tiempo, los videos estuvieron alojados en el sitio Web de la
editorial Interzona, y hoy se pueden encontrar en YouTube?. El medio fordneo “se entiende como
generador de verosimilitud para la ficcion” (Schmitter, 2019, p. 57).

Reinaldo Laddaga ejercita de curador de Cosas que un mutante debe saber (2013,
Unsounds), un libro-objeto que, a través de 55 relatos acompafiados de ilustraciones y 55 piezas
sonoras, oficia de suerte de continuacion de Cuentos breves y extraordinarios (1956), de Jorge
Luis Borges y Adolfo Bioy Casares



Cada uno de los poemas de Primera linea de fuego (2013, Tenemos las maquinas), de
Talata Rodriguez, posee un codigo QR que, al escanearlo, direcciona a un video en donde la poeta
recita el texto en lugares como el subterraneo, un taller mecéanico o el estadio de Boca Juniors. De
esta manera, se articulan dos dispositivos poéticos: “la poesia, fijada por el texto, publicada como
libro [...] y el clip de poesia que combina en una expresion poética el contenido, la voz, el ritmo,
la imagen y la duracion” (Schmitter, 2019, pp. 56-57).

80 dias (2014, Alquimia Editorial), de Jaime Pinos, con fotografias de Alexis Diaz, posee
una pagina Web en donde, ademas de los textos y las fotografias, hay una “escenografia sonora”,
tal como la denomina su compositor, Carlos Silva (Schmitter, 2019, p. 57).

Diario de un bebedor de petréleo (2015, Ediciones Vox), de Juan José Mendoza, es un
poemario que viene acompafado por un CD llamado DBP, en el cual el musico experimental Alan
Courtis realiza un tratamiento sonoro de varios poemas leidos por el propio Mendoza.

El poemario Metadrones (2015, Centro de Cultura Digital), de Horacio Warpola, posee dos
ediciones digitales: una en formato ePub, el cual tiene gifs elaborados por Canek Zapata; y otra
edicion en formato pdf, en donde dichas animaciones se transforman en ilustraciones fijas. La
edicién en pdf no dista mucho de ser un poemario digitalizado con imégenes; en cambio, en el
ePub, cada texto esta articulado junto a un GIF “que lo intercepta visualmente y que obliga a una
lectura interactiva, ya que es necesario cliquear en la imagen para leer el poema” (Sanchez-
Aparicio, 2019, p. 5).

Estas contadas marcas en el mapa de los textos literarios impresos latinoamericanos que
entienden a la transmedialidad como parte de su estética evidencia que la produccion de Cristina
Rivera Garza no es una rara avis en este contexto, y que las conclusiones que ensayemos en este
trabajo bien puedan servir para reflexionar sobre un panorama mucho mas general. Sin embargo,
es necesario también indicar que las estrategias transmediales que despliega Rivera Garza se llevan
adelante en y a través de textos publicados tanto por editoriales independientes (Practica mortal,
Bonobos Editores) como por grandes editoriales (Random House, Fondo de Cultura Econémica).

Sobre la transmedialidad

Si bien es posible rastrear el concepto de transmedia hasta 1975 en el &mbito de la musica
(Porto & Flores, 2012), Marsha Kinder (1991) lo emplea por primera vez en el campo de las
Ciencias de Comunicacién. Luego, Henry Jenkins (2003, 2006) lo reformula en el concepto de
narrativa transmedia, el cual queda vinculado, sobre todo, al &mbito de la industria del cine, la
television y los videojuegos. A partir de los trabajos de Jenkins, la transmedialidad adquiere gran
centralidad en el campo de las Ciencias de la Comunicacion y del Disefio Audiovisual, importancia
que queda consolidada, sobre todo en el ambito hispanico, con las investigaciones de Carlos
Scolari (2008, 2013).

En nuestro trabajo, tomamos el analisis que realiza Claudia Kozak (2015), porque evita
centrarse exclusivamente en el &mbito de la industria audiovisual y ofrece una definicion amplia
de lo transmedial. Kozak repasa las diversas genealogias y usos de la nocién. Para comenzar el
recorrido, explica que lo transmedial hace referencia “a algln tipo de transferencia de elementos
entre un medio y otro sin que cada uno de ellos pierda su especificidad; desde esa perspectiva se
analiza por ejemplo como un mismo topico, estética, discurso aparece en medios diversos” (p.
256).

Sobre la base de la primera definicion que revisa Kozak, cuya generalidad y sintesis
permite ser aplicada en diferentes areas de la esfera artistica y cultural, podemos avanzar hacia una
conceptualizacion de la transmedialidad mas especifica al sistema literario. En este marco,



podemos destacar a Ryan (2013), quien emplea los conceptos narratologicos de “mundo de la
historia” (storyworld) y transficcionalidad para definir a la narrativa transmedia.

El “mundo de la historia” es una representacion mental que se construye durante la
lectura/visionado con los textos narrativos. Modelo dindamico de situaciones en continua evolucion,
el “mundo de la historia” estd compuesto por los siguientes componentes: las y los existentes
(especies, instituciones sociales, objetos, personajes que habitan en el mundo); un folklore que se
relaciona con las y los existentes; un espacio con determinados rasgos topograficos; leyes
naturales, leyes sociales y valores; eventos fisicos que ocasionan cambios en las y los existentes;
y eventos mentales que le brindan significado a los eventos fisicos, afectan las relaciones entre los
personajes y ocasionalmente alteran el orden social (Ryan, 2013, pp. 364-365).

El “mundo de la historia” puede establecer diferentes relaciones con los textos: textos con
un unico mundo de la historia, textos con multiples mundos de la historia, y un mundo de la historia
que se desarrolla a lo largo de diferentes textos (Ryan, 2014). Dos conceptos centrales para
entender esta Ultima relacion son la transficcionalidad y la transmedialidad.

La transficcionalidad es la relacidén que se establece cuando dos o mas textos comparten
personajes, lugares imaginarios, mundos ficcionales, etc. (Saint-Gelais, 2005, p. 612). Si bien la
transficcionalidad puede ser entendida como un tipo particular de hipertextualidad, una de las
formas de la transtextualidad ya delimitadas por Gerard Genette en 1962, este concepto adquiere
nuevas implicancias cuando esa migracion de entidades ficcionales puede darse entre textos de
diferentes medios. La transficcionalidad como fendmeno literario emerge a partir de la era de la
imprenta, florece con la era electronica (radio, television, cine) y adquiere nuevas formas a partir
de la era digital (Ryan, 2008). A partir de estas consideraciones, Ryan (2013) sostiene que la
transficcionalidad que opera en diferentes medios, tanto analdgicos como digitales, se entiende
como transmedialidad.

Antes de seguir avanzando, cabe hacer una aclaracion. En este breve marco teérico hemos
partido de una definicion bastante general de transmedialidad, lo cual nos permitié detallar un uso
mas literario del concepto. Sin embargo, en este punto ha surgido el término narrativa transmedial
o0 transmedia, que inevitablemente se contrapone con el hecho de que en el corpus de textos de
Rivera Garza que vamos a analizar hay algunos que se alejan de lo narrativo y se vinculan mas
con lo ensayistico y lo lirico.

La propia Rivera Garza ha definido a su escritura como en suspenso constante, irresoluta
entre géneros (Wolfenzon, 2015, p. 25), con lo cual bien podriamos hacer un atajo critico y sostener
que, en tanto la practica escritural de Rivera Garza se posiciona en un pliegue entre géneros, las
conclusiones que se derivan del concepto de narrativa transmedia son factibles de extrapolarse a
textos como los poemarios Los textos del yo (2005) o La imaginacion publica (2015). Sin embargo,
es posible ofrecer otra lectura, la que no solo complejiza el concepto de transmedialidad, sino que
propicia una herramienta teérica para similares proyectos transmedia de origen literario, que como
hemos visto son mas que usuales.

Al revisar el concepto de “mundo de la historia”, Frank Zipfel (2014) explica que no todos
los mundos ficcionales son mundos de la historia, por lo tanto puede haber textos ficcionales sin
historia; ejemplo de ello puede ser un texto que solo consista en una descripcion de un objeto no
real (p. 111). Si aceptamos que Zipfel establece que hay formas no narrativas de la ficcionalidad,
podemos sostener que también que la transficcionalidad y la transmedialidad no son
exclusivamente narrativas.

Jan-Noél Thon (2016) parte de una nocion amplia del concepto (al que entiende como los
fenomenos que se manifiestan a traves de distintos medios), para luego indicar que la



transmedialidad posee una “cualidad de significacion cultural” que privilegia estrategias de
representacion en lugar de lo que estas estrategias representan, pero que también puede ser
observada al nivel de “dispositivos formales ahistéricos” que ocurren un mas de un medio, como
la repeticion de motivos, la variacion tematica y la narratividad (pp. 11-13). Thon luego detalla
que su trabajo analizara las estrategias transmediales de representacion narrativa y su realizacion
dentro de la medialidad especifica de peliculas, historietas y videojuegos. La aclaracion no nos
resulta nimia, mas si tomamos en consideracion la concepcion escalar de la narratividad que
postula Ryan (2006, 2007), en tanto que permite entender que las estrategias transmediales de
representacion pueden representar a través de varios medios un mundo de la historia (nivel alto de
narratividad), o solo representar, por ejemplo, un motivo, una estética, un discurso (bajo o nulo
grado de narratividad), con distintos niveles intermedios.

Transmedialidad y poética

Es importante sefialar que el analisis de los vinculos entre los textos de Rivera Garza como
estrategias transmediales es una perspectiva de lectura practicamente sin antecedentes. Ninguno
de los articulos compilados en cualquiera de las tres antologias criticas sobre Rivera Garza (Cruz
Arzabal, 2019; Estrada, 2010; Palma Castro et al., 2015) emplea el concepto de transmedialidad.
De hecho, los trabajos sobre el blog personal de Rivera Garza (No hay tal lugar. U-tépicos
contemporaneos) son solo cinco (Choi, 2006, 2007, 2010; Griboul, 2006; Keizman, 2013) y los
ensayos sobre las producciones multimodales son cuatro (Bautista Botello & Pérez L6pez, 2018;
Cruz Arzabal, 2014, 2016; Sanchez-Aparicio, 2018). Merecen destacarse los articulos de Vega
Sanchez-Aparicio (2014, 2018), para quien la transmedialidad si es una variable que entra en juego
en la produccién de Rivera Garza.

En anteriores trabajos, hemos avanzado en la identificacion de las estrategias transmediales
en un corpus de textos de Rivera Garza. El objetivo del presente texto, mas alla de trazar las
relaciones entre los textos analizados, es reflexionar de qué manera la transmedialidad forma parte
de la poética de Rivera Garza, 0 mejor dicho, como las derivas transmediales ejecutan, pero a la
vez posibilitan, las trayectorias a través de los géneros, medios y lenguajes que la escritora
mexicana postula en textos ensayisticos en donde desarrolla sus planteos estéticos y poéticos.

Antes de adentrarnos en las descripciones de las estrategias transmediales en los textos de
Rivera Garza, debemos hacer una breve digresion tedrica. Ryan (2008, 2013, 2017), a partir de la
relacion entre mundos ficcionales (y la relacion entre los textos que los crean) que describe
Lubomir Dolezel en Heterocosmica: ficcion y mundos posibles, explica que la transficcionalidad
(y la transmedialidad como uno de sus tipos especificos) se basa en tres operaciones: expansion,
modificacion y transposicion.

La relacion de expansion consiste en extender los limites, la dimension del mundo original
agregando mas existentes, a través de una serie de operaciones: transformar a personajes
secundarios en protagonistas de la historia, hacer que personajes visiten nuevas regiones del
mundo, y prolongar la linea de tiempo de la historia original por medio de secuelas y precuelas.

Scolari (2009) identifica tres tipos de expansiones: historias intersticiales, que se
desarrollan antes (precuelas), después (secuelas) o entre los textos/documentos que representan la
macrohistoria y con la cual poseen una relacion muy cercana; historias paralelas, que se desarrollan
al mismo tiempo que la macrohistoria y que pueden evolucionar para transformarse en spin-offs;
e historias periféricas, que pueden ser consideradas satélites mas o menos distantes de la
macrohistoria”, con la cual poseen una relacion débil. Ryan (2013) sostiene que las historias



periféricas son muchas veces “leyendas™ que se relacionan con los objetos o las y los existentes
del “mundo de la historia” (p. 369).

La relacion de modificacion construye versiones diferentes del mundo, redisefiando su
estructura y reinventando su historia. La modificacion, de acuerdo con Ryan (2013), no es tan
comun en los proyectos transmediales, porque amenaza la integridad del “mundo de la historia”
original.

La transposicion es la relacion que conserva el mismo argumento del mundo, pero lo
transporta a diferentes locaciones temporales o espaciales. Tanto la modificacién como la
transposicion se refieren a mundos que estan relacionados con el original, pero que en definitiva
son diferentes.

Tal como explicamos anteriormente (Olaizola, 2019, 2020), la novela La muerte me da
(2007) se publica en simultaneo con el poemario La muerte de da (2007), cuya autora es Anne-
Marie Bianco, uno de los personajes de la novela. La Detective, una de las protagonistas de La
muerte me da, aparecera de nuevo en los cuentos de La frontera mas distante (2008), en la serie
del blog Las Afueras (2008-2011)° y en la novela El mal de la taiga (2012). El personaje de
Grildrig es la protagonista de dos “temporadas” de la fotonovela Las aventuras de la
Increiblemente Pequefia (2010-2011), de la serie de seis “telegramas” publicados en el blog?, y
finalmente vuelve a aparecer en un capitulo de Habia mucha neblina 0 humo o no sé qué (2016).

Este “mundo de la historia” se extiende a lo largo de nueve afios y conforma un sistema
transmedial, ya que se vincula con textos de diferentes medios (narrativa impresa, narrativa visual
y verbal digital, lirica impresa) y transficcional, en tanto establece relaciones con textos de un
mismo medio (publicaciones en el blog).

Por altimo, en un planteamiento tedrico que consideramos logra conjugar ciertos aspectos
de las “poéticas tecnoldgicas” y de la transmedialidad, Gianna Schmitter (2019) elabora el
concepto de “transliteraturas”, el cual puede ser apropiado para describir algunas directrices de la
poética de Rivera Garza. De acuerdo con Schmitter, las literaturas hispanoamericanas de lo
ultracontemporaneo (Schmitter, 2018a), de forma cada vez mas frecuente, hacen uso de estrategias
“trans”, es decir, que “traspasan constantemente fronteras y se sitlan en una zona intersticial entre
dos o0 mas regimenes estéticos, materiales, nacionales y/o institucionales” (p. 54).

Para pensar estas producciones literarias, Schmitter propone el término “transliteraturas”,
que se caracterizarian por tematizar la transicion y la crisis (historica, politica, econdmica,
corporal, etc.); estarian pobladas de personajes trans (transfugas, ndmades, hibridos, monstruos,
transgéneros, personajes en transicion constante, etc.); ejecutarian procedimientos metaliterarios
que tematizan la transicién y la crisis de la literatura; se presentarian como transnacionales (mas
alla de lo nacional, de la tradicion, de un monolinglismo, etc.); entenderian a lo comunitario a
través de colectivos de autores/productores, grupos de lectores, y estrategias como la co-
escritura/reescritura/escritura no-creativa donde los lectores se vuelven autores-lectores-editores;
y que se desbordarian siendo transgenéricas y transmediales, expandiéndose mas alla de las
normas, del canon, de los géneros, del objeto libro, etc.

Tal como lo mencionamos en la introduccion, la transmedialidad se ha constituido como
una variable central en las esferas artistica y cultural. Ante la avasallante retérica mercantilista y
consumista de la industria audiovisual sobre la transmedia, que de forma aguda caracteriza Ryan
(2016) a partir de un analisis sobre manuales escritos por profesionales del medio cinematografico,
pareciera que no hay espacio para entender a la transmedialidad como un procedimiento estético.
Sin embargo, Vega Sanchez-Aparicio (2018), especificamente analizando las “poéticas
disruptivas” de Rivera Garza, plantea que “si se entiende el fendmeno transmedia mas como



poeética que como una estrategia de impacto en las audiencias, es posible separarlo de los intereses
del mercado y de la absorcion por parte de la industria” (p. 221). De hecho, Sanchez-Aparicio
considera que el poemario La muerte me da es el punto de entrada a todo el sistema transmedia
descripto, lo que implica un reto estético y “un desajuste en los objetivos de rentabilidad del
proyecto” (p. 223). En tanto se desvincula de “las exigencias del consumo de la industria literaria,
el mundo narrativo de La muerte me da no esta sometido a los estdndares de produccién por los
que se ven afectadas las creaciones transmedia mas representativas” (p. 223).

En este trabajo, coincidimos con el planteo de Sdnchez-Aparicio (2018) y sostenemos que
la transmedialidad es un procedimiento que acciona las trayectorias mediaticas, genéricas y
textuales que postula la poética de Rivera Garza como uno de los rasgos distintivos de su préctica
escritural. Por ello, analizaremos distintos textos ensayisticos en donde Rivera Garza reflexiona
sobre su propia escritura para exponer que el uso que la escritora mexicana hace de la
transmedialidad no responde a una “moda” o a una estrategia de marketing, sino que es la puesta
en texto(s), la ejecucion y el movimiento mismo que tracciona su préctica constante de producir
lenguaje (crg, 2007b).

En La muerte me da (2007), ante un poema escrito cerca del cuerpo de una victima, la
Detective dice que el “campo de accion” de la asesina es la poesia. Cécile Quintana (2016) toma
esta frase para elaborar el planteo de que la produccion de Rivera Garza debe entenderse como un
“campo de accion” antes que un producto terminado.

Au-dela de son caractére transgénérique (poésie, nouvelles, romans, récits, essais),
interdisciplinaire (histoire, littérature, sociologie) et, a I’occasion, bilingue (espagnol, anglais), son
ceuvre présente une cohésion artistique a travers le seul geste qui en stimule la création et constitue
I’objet continu de sa réflexion: 1’écriture.

La escritura cohesiona y (se) mueve (en) el campo de accion que constituye la produccion
literaria de Rivera Garza. Para Quintana, los textos de Rivera Garza reflejan el gesto de escribir,
con lo cual surge en y a través de ellos la idea de movimiento. A partir de esta consideracion,
Quintana se basa en la “imagen-movimiento” de Gilles Deleuze (1983) para formular el concepto
de “escritura-movimiento” como eje de la poética de Rivera Garza.

Para Rivera Garza (2006), la escritura es una practica, un trabajo con el lenguaje en y a
partir del movimiento: cuando se escribe, lo fisiologico se transforma, lo psicoldgico se
transforma. “Escribir es el acto fisico de pensar” (Rivera Garza, 2007): el cuerpo y la mente en
movimiento en y por la escritura, que reproduce esa misma errancia, ese devenir en y a través las
lenguas, los textos, los géneros y los medios. La escritura es en/un acto de experimentacion
permanente “a través del cual, explorandolos, se tensan y, a veces, se desbocan, los limites del
lenguaje” (Rivera Garza, 2007, p. 15).

Transmedialidad y traduccion

Betina Keizman (2020), a partir de la lectura de Gustavo Guerrero (2018), postula “el
prototipo del escritor nomade” como modelo de escritor/a latinoamericano/a de fines del siglo XX,
que participa activamente en la nueva ecologia mediatica, comunicacional y tecnoldgica, dindmica
que se acentuara durante el siglo XXI. Los/as escritores/as ndmadas son realistas “de nuevo
cufio™, que dan “testimonio de lo que ya estd ocurriendo en el presente en que escriben” y cuyos
textos se transforman continuamente “en piezas teatrales, o en instalaciones, o en videos, o en obra
conceptuales” (Guerrero, 2018, p. 166). Para Keizman (2020), Cristina Rivera Garza “modula
justamente este cardcter némade y propone, en su lugar, un estado migrante, avanzando un



desprendimiento del implicito campo cultural que, aunque transformado, todavia presupone el
analisis de Guerrero” (p. 199).

El estado migrante que propondria Rivera Garza, entonces, es articulado, accionado por la
idea de la escritura en movimiento, en proceso de ser escritura permanente en y a través de
cualquier espacio medial, textual o genérico. Esta dinamica que asume la escritura se entiende,
porque ya desde su primer poemario, Los textos del yo (2005), leemos que no hay méas espacio que
el lenguaje: “Aqui, en el lenguaje, el unico lugar.” (Rivera Garza, 2014, p. 91). El lenguaje es lo
Unico constante, es atravesado por todo lo demaés: seguir al lenguaje en deambulatoria por
territorios, pasando fronteras, y en ese mismo devenir configurar la poética del movimiento mismo,
de las trayectorias. Serdn las estrategias transmediales las que (se) ejecutan (en) la poética de
Rivera Garza.

El concepto de “escrituras colindantes” de Rivera Garza es clave para entender por qué la
transmedialidad puede asumirse como un procedimiento desarrollado en la practica escritural de
la escritora mexicana. En el articulo del volumen anterior, hemos explicado sus aspectos centrales,
por lo tanto, para no ser reiterativos, diremos solamente que la idea de la colindancia permite
entender que lo digital y lo impreso, los textos de un mismo medio y los de diferentes, asi como la
prosa y el verso, trazan trayectorias entre si para conformar un objeto estético nuevo, basado en lo
discordante, en lo incompatible, en la irresolucion.

Por otro lado, la transmedialidad se basa en el pasaje de un elemento de un medio a otro,
lo cual implica un proceso de transposicion, ya que el tema, estética, relato, discurso, personaje,
mundo, entre otros aspectos, debe traducirse a otro lenguaje, a otro modo de composicion. De
hecho, es esperable que cada medio desarrolle sus potencialidades comunicativas y estéticas y que
conserve su especificidad.

La traduccion es un aspecto nodal en la poética de Rivera Garza, a tal punto que escribir y
traducir son dos verbos que pueden constituirse en un solo concepto: “Utilizar recursos y retoricas
propias de una lengua y aplicarlas a otra, descontextualizandolas, de alguna manera extrafiandolas
la una de la otra, eso es escribir en-traduccion” (Rivera Garza, 2006, p. 81). Porque Rivera Garza
no circunscribe la traduccion a solo un pasaje de una lengua a la otra: “Escribir es traducir. El libro
que se hace hoy mismo, en algun lugar de la Pantalla Cuyo Nombre, es un libro escrito
directamente en traduccién. Hay alguien, sin duda, que vive en Otro Lado y, utilizando incluso
con palabras de su Propia Lengua, escribe en realidad en Otroladés” (crg, 2011).

A su vez, la traduccién no solo se imbrica en la practica escritural de Rivera Garza, sino
también en su trayectoria profesional y vital. Tal como lo expone en Autobiografia del algodén
(2020), la historia familiar y personal de Rivera Garza se organiza alrededor de la frontera de
México con los Estados Unidos y, sobre todo, a partir del movimiento, de la migracion: “Irse no
fue una decision sino una costumbre” (Rivera Garza, 2016). Y tal vez lo méas destacable es que no
entra en juego lo sedentario, sino que, asi como su escritura, Rivera Garza se desplaza en el entre,
en el pliegue de los espacios, porque para ella lo fronterizo es interesante en tanto “lugar umbroso,
flexible, fluido, paraddjico, donde confluye lo disimbolo” (Hong & Macias Rodriguez, 2007).

La traduccion, por lo tanto, es una condicion de los sujetos y de los objetos (textuales):
“Todo lo que es, es traducido”. La traduccion es un aspecto de la fenomenologia de los seres y 10S
textos, y podriamos agregar, de los espacios, ya sean fisicos, virtuales, reales, ficcionales, etc.:
“Maés que una actividad, un estado del ser: traducir y ser traducido. Las dos cosas a la vez” (crg,
2007a).

Para Rivera Garza, “escribir es, sobre todo, escribir desde afuera de la lengua” (Rivera
Garza, 2016): se escribe en tanto otros sujetos, porque la lengua es de la comunidad, por lo tanto,



la escritura parte desde la comunidad para alejarse de ella, individualizarse por un instante, y
después volver a la comunidad; como migrante se escribe en una lengua “sin Estado y sin ejército”
(Rivera Garza, 2019, p. 173), en las afueras de la lengua del lugar hacia donde se emigro; como
mujer, como disidencia, la escritura sale de los limites y coacciones de la heteronorma y del
patriarcado. Se escribe en contra o afuera o en otro lado (Rivera Garza, 2016).

Lejos de pensar a la escritura como una préctica aislada, individual, todo texto que se
produce, independientemente del lenguaje empleando (visual, verbal, audiovisual), es traducido,
es una transposicion de otro texto, de otro lenguaje, que ha sido producido y/o empleando por otros
miembros de una comunidad. Leemos en una publicacion del blog de Rivera Garza:

Lejos de la pureza del asi Ilamado original, distanciada de la hermenéutica que busca un significado,
de preferencia el Unico, detrds de los discursos o los objetos, la traduccion es un recordatorio
constante de nuestra condicion alterada, es decir, de nuestra implicacidn incesante con el otro y la
otra y los otros de esos otros (crg, 2007a).

La traduccion, que es una de las formas que asume la escritura, implica el pasaje de limites,
pero sobre todas las cosas, vincularse con otros/as. Ese movimiento hacia otros espacios, hacia
otros sujetos necesariamente implica, de minima, una interpelacion, y de maxima, una transgresion
y subversién. Para Rivera Garza, escribir (que también es traducir) puede entenderse como una
linea de fuga: “No para entrar, sino para salir. Para cuestionar el estado de las cosas. Para hacerse
preguntas imposibles. Para no tener nombre o para tener todos los nombres. Para todos los rostros.
Para mutar. Para el plural. Hacia ti” (Rivera Garza, 2016).

La traducciéon es una manera de leer, de vivir, “mas atenta”. El acto de traducir es
aproximarse, ‘“volverse proximo y, por lo tanto, projimo”. La traduccion, la transposicion, lleva
consigo el componente de la invencion, del robo, de la traicion, es cierto, pero también el de todos
los agregados que realiza el/la traductor/a para convertirse en una corporalidad hacia el/la
traducido/a. Rivera Garza explica que los dispositivos del poder llevan adelante una lectura en
donde ““soy una biografia compuesta de fechas limite y lugares inméviles”. Los datos consignados
en los archivos institucionales, fechas y lugares, pretenden conformar un sujeto univoco, con un
solo género, profesion, espacio de origen y de fin. En contraposicidn, en la escritura hay un proceso
constante de traduccion, que produce sentidos y vinculos:

Cuando me traduzco para ti, soy estas palabras que me vuelven, acaso, inteligible. Ta. El que
traduce atraviesa el puente y, justo en el centro, se avienta a las aguas que no cesan de pasar. El
traducido emerge del agua, respiro atroz, para volver a sumergirse. Mas que una actividad, un
estado del ser: traducir y ser traducido. Las dos cosas a la vez. (crg, 2007a)

Transmedialidad y deambulatoria (experimental)

“El final es s6lo una convencion” (p. 40), postula Rivera Garza (2011b) en Viriditas, un
libro con posteos aparecidos en el blog durante el 2010 y que se transponen para su publicacién
impresa un afo después. Un corpus de textos originalmente digitales contintia produciendo sentido
y adquiere nuevos significados cuando pasan a la esfera de la cultura impresa. “Todo final
decepciona”, propone Rivera Garza (cristina, 2003) en un temprano texto del blog, porque suele
responder a motivos extra-textuales: “un contrato que se cumple, el aburrimiento del autor, las
ganas de iniciar un nuevo libro, una fecha limite”, etc. La transmedialidad evidencia que el final
es “algo, de cualquier modo, prescindible” (crg, 2005).

A partir de una cita del escritor estadounidense Ron Silliman, Rivera Garza (2007) define
a la narrativa como el desarrollo del significado a lo largo del tiempo, del espacio y del cuerpo (p.



15). Al conceptualizarla de esa manera, la narracién adquiere como rasgo distintivo a la
transmedialidad; incluso més, podria ser posible extender esta caracteristica a la escritura misma.

En un articulo sobre su historia familiar de migraciones, Rivera Garza (2016) sostiene: “No
creo en la escritura sedentaria. La escritura que me gusta denominar como verdadera es una
escritura en migracion”. La condicion de sujeto migrante se asimila al sujeto que escribe, porque
la escritura es movimiento del cuerpo y se da en tanto un desplazamiento de tiempos y lugares:
“Se escribe desde el fuera de lugar que es el lugar por excelencia del migrante”.

El viaje, el pasaje de una instancia a otra, es un aspecto nodal de la biografia de Rivera
Garza, pero es en si la distancia producida por la partida lo que origina la practica de escritura: “Se
escribe en la distancia para vencer la distancia. Hay que estar ahi, rodeada de distancia, para creer
lo imposible: que las palabras seran lo suficientemente poderosas para producir lo real” (Rivera
Garza, 2016). Porque méas que el momento exacto de irse, lo literario, lo estético se da en el entre,
en el pasaje mismo de un lugar/texto/medio a otro: “de la frontera, lo que me resulta mas
interesante es el cruce -el cruce antes de que éste se transforme en una epopeya o una fuente de
victimizacién” (Hong & Macias Rodriguez, 2007).

Ademas de un proceso que puede pensarse como estético (porque esta encarnado en la
produccidn artistica, pero también porque ilustra como Rivera Garza conceptualiza a la escritura),
la deambulatoria, la movilidad intrinseca del ser humano, tal como explican Federici (2010) y
Papadopoulos et al. (2008), es una forma de subversion y tiene tal potencial de motivar cambios
sociales que origina dispositivos y formas politico-culturales de control poblacional. Rebeldia y
escritura se conjugan en las trayectorias del escritor mexicano José Revueltas y de la familia de
Rivera Garza narradas en Autobiografia del algodon:

Somos trashumantes después de todo, andamos de un lado a otro como alma que lleva el diablo.
Nos dejamos llevar, quiero decir. Nos gusta partir. Nos gusta producir la distancia donde después
caben los recuerdos o la escritura. La melancolia. La rabia. Nos gusta desobedecer. Cuando hay un
conflicto o la situacion se vuelve insoportable, abrimos la puerta y dejamos todo atras. (Rivera
Garza, 2020, p. 296)

Asi como los sujetos y las comunidades, la narracién posee la propiedad de atravesar las
fronteras temporales, espaciales y corporales, porque los pasajes, traducciones, expansiones y
derivas estan encarnados en la concepcion de escritura de Rivera Garza. La transmedialidad es el
procedimiento literario, artistico, que puede asumir los rasgos poéticos, estéticos, politicos de la
deambulatoria. Para Rivera Garza (2011a), la primera y la Gltima tentacion son ciertamente
narrativas (p. 35), entonces, se emplearan todas las estrategias transmediales para alcanzar esos
deseos.

Un sistema transmedial que posee textos como las fotonovelas de Las aventuras de la
Increiblemente Pequefia o los telegramas a las dos Pequefias Forajidas en La imaginacion pablica,
analizados en un anterior trabajo (Olaizola, 2020), podria ser catalogado como “experimental” y
aducirsele que el mundo de la historia conformado carece de cohesion, dado que dichos
documentos transmediales no son preponderantemente narrativos y se vinculan mas al género
lirico. Nada mas alejado de la lectura que estamos proponiendo.

En Rivera Garza (2011a), el experimento, como estructura ludica, no es la ausencia de la
narracion, es antes bien la posibilidad de cualquier tipo de narracién en y a través de cualquier tipo
de texto o medio: “La idea del experimento como juego [...] evita tanto la necesidad de percibir a
lo experimental como opuesto al realismo narrativo” (p. 31). Como ya mencionamos mas arriba,
escribir, acto fisico del pensar, “es una experimentacion con los limites del lenguaje y, a final y
principio de cuentas, un proceso de produccion (de significados) (de realidad) (de mundos-otros)”
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(Rivera Garza, 2007, p. 13). Lo experimental, entonces, se entiende como constitutivo del acto de
escribir en cualquier soporte, lo cual no invalida al realismo narrativo, antes bien, abre las puertas
a otros tipos de realismos, a otras formas de la narrativa. La experimentacion trabaja con lenguajes
varios, con modos del relato, con las espacialidades y las temporalidades.

De la misma manera en que Manuel Puig demostrd que “el interés narrativo no es
contradictorio con las técnicas experimentales” (Piglia, 1993, p. 115), los procedimientos de
composicién mas cercanos a lo experimental (escritura fragmentaria, escritura multimodal, no-
linealidad, etc.) que se evidencian en la poética transmedial de Rivera Garza no solo responden a
una tradicion (a un relato) del experimentalismo literario que se remonta a principios y mediados
de siglo XX en Europa, Estados Unidos y América Latina (Rivera Garza, 2004, p. 170), sino que
dichos procesos serian perfectamente compatibles en la conformacion de un “mundo de la
historia”, tal como se observa en el caso de La muerte me da y su expansion hacia otros textos y
medios (Olaizola, 2019).

Reflexiones finales

Desde el inicio de la produccion literaria de Rivera Garza, mucho antes de que ella
introdujera la variable de lo digital, el eje de su poética es la “escritura en migracion”, la escritura
en las trayectorias a través de fronteras genéricas, linglisticas, corporales e identitarias. La
inclusién de los entornos digitales a partir del afio 2002 complejiza y pone en préactica las
reflexiones sobre la propia poética. Desde entonces, la obra de Rivera Garza ha atravesado la
problematica critica entre tecnologia y literatura. Pero ain mas, y es aqui en donde Rivera Garza
se diferencia de otros/as escritores/as en donde también se evidencian pasajes entre lo digital y lo
impreso, sus ultimos libros (Habia mucha neblina o humo o no sé qué, publicado en el 2016, y
Autobiografia del algodén, del 2020) incluyen en su dindmica y estructura los entornos digitales,
pero los exceden, van mas alla, planteando que la escritura es en tanto otras subjetividades, medios
y espacios.

Rivera Garza (2013), parafraseando a Gertrude Stein, sostiene que la Unica obligacion del
escritor es producirse como contemporaneo de su época, por lo tanto debe, como vocacion critica
mas que como opcion basada en el mero gusto personal, explorar las distintas formas de
composicion de un momento histdrico (p. 208). Por lo tanto, la poética de Rivera Garza asume
como un procedimiento légico la transmedialidad, ya que sus potencialidades comunicativas y
artisticas puede conjugar los rasgos poéticos, estéticos, politicos de la deambulatoria.

La transmedialidad ejecuta, pero a la vez posibilita, las trayectorias a través de los géneros,
medios y lenguajes de la escritura en migracion de Rivera Garza, aquella que traza derivas entre
lo digital y lo impreso, entre las materialidades (de los textos, de las voces, de los cuerpos) y sus
presencias y ausencias.

Notas

1 Ademas de la razon vinculada a los costos, otra posible razon puede hallarse en dos de las
caracteristicas del mercado editorial en la actualidad: la velocidad y la sobreproduccion de libros
que alcanza niveles de saturacién (Guerrero, 2018). Estos rasgos distintivos se contraponen a lo
que requieren los proyectos transmediales, basados en detalladas planificaciones, disefio de objetos
y elementos con plazos extensos de ejecucion, puesta en funcionamiento y desarrollo que siguen
en gran medida los planes elaborados, y una persistencia y mantenimiento a lo largo del tiempo
(Gallego Aguilar, 2011; Nallar, 2016; Tubau, 2011).
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2 Schmitter (2019) explica que Alejandro Lopez habia planificado que la novela sea enteramente
digital, a través de una pagina Web. Sin embargo, en un contexto post-crisis del 2001, Interzona
rechazo el proyecto.

% Publicaciones del 27 de febrero, 19 de marzo, 26 de marzo, 14 de abril, 16 de abril, 25 de abril,
17 de mayo, 20 de mayo, 28 de mayo, 29 de mayo, 12 de junio de 2008; publicaciones del 29 de
enero, 16 de julio, 26 de julio, 7 de octubre y 3 de noviembre de 2009; publicacion del 5 de febrero
de 2010; publicacion del 10 de enero del 2011.

4“Me llamo cuerpo que no esta: los encliticos”, ultima seccion del poemario de Rivera Garza La
imaginacion publica (2015), engloba diecisiete textos, seis de los cuales son los “Telegramas para
dos Increiblemente Pequefias forajidas”, mientras que otros siete son poemas que emplean la prosa
de diferentes entregas de la fotonovela diurna y de otras publicaciones del blog No hay tal lugar.
® En la llamada “trilogia Nocilla” de novelas, asi como El hacedor (de Borges) remake, de Agustin
Fernandez Mallo, lo tecnoldgico se entrecruza con lo literario. Al respecto, Fernandez Mallo
declar6 que sus textos “manejan un realismo complejo” (Mendoza, 2019, p. 261). De manera
similar, ya Sergio Chejfec (2015) habia sostenido que en los textos literarios hipercontemporaneos
en donde los dispositivos y los medios digitales son parte de la vida cotidiana de los personajes se
configura el verosimil digital de un nuevo realismo (p. 76).
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