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El proletariado no puede ahorrarse ninguna autocritica,
pues solo la verdad puede aportarle la victoria:
la autocritica ha de ser, por lo tanto, su elemento vital

Georg Lukacs'

Esta ponencia, representa la primer incursion de un esfuerzo mayor por entender las
particularidades de la critica ideologica en la trayectoria de pensamiento que va de
Georg Lukécs hasta Theodor Adorno, pasando por Max Horkheimer y Walter
Benjamin.

Lukécs, representa aqui, ademas de un paso fundamental en la construccion del
“marxismo occidental”, un autor rico y polémico que ha aportado a la teoria social, pero
particularmente, a la teoria de la ideologia, una profunda y estimulante reflexion acerca
de las formaciones sociales y las formas ideoldgicas de la sociedad capitalista.

En este trabajo analizaremos, entonces, la critica de la forma dramdtica como un
abordaje temprano de la critica entendida metdédicamente como una dialéctica interna;
para luego abordar la relacion entre la vida en sociedad y su relacion con las formas

literarias; y, finalmente, desarrollar una sistematizacion de la teoria marxista y dialéctica

! Historia y Consciencia de Clase, Cap. “Conciencia de Clase” apartado V, Pag. 88



de la sociedad, destacando por un lado, los fundamento de la critica histérico-social, y

por otro, el trabajo historico critico en relacion a las categorias filosoficas.

El debate en torno al concepto de ideologia ha sido profundo y complejo dentro del
discurso marxistas. Por esta razon se considera relevante empezar por dar cuenta de un
supuesto fundamental de la critica ideologica lukacsiana. Esta comienza en un punto
distinto, y en algunas dimensiones, en oposicion a la critica que imaginé Marx en el
famoso Prologo a la Contribucion a la Critica de la Economia Politica de 1859 con el
esquema de base/superestructura.

En ¢l Marx expresa que “...El conjunto de estas relaciones de produccion forman la
estructura economica de la sociedad, la base real sobre la que se levanta la
superestructura juridica y politica y a la que se corresponden determinadas formas de la
conciencia social... Al cambiar la base econdmica, se conmociona, mas 0 Mmenos
rapidamente, toda la inmensa superestructura erigida sobre ella. Cuando se estudian esas
conmociones hay que distinguir siempre entre los cambios materiales ocurridos en las
condiciones econdmicas de produccion y que puede apreciarse con la exactitud propia
de las ciencias naturales, y las formas juridicas, politicas, religiosas, artisticas o
filosoficas; en una palabra, las formas ideologicas en la que los hombres adquieren
conciencia de este conflicto y luchan por resolverlo...”.

Es en un texto temprano, “El alma y las formas” (1910), donde Lukacs hace de una de
esas “formas ideoldgicas” la base de todo su planteamiento critico respecto del
pesimismo cultural. Lukécs un intelectual hungaro nacido en el siglo XVIII, noble de
posicion y anticapitalista romantico desde su juventud, discute en el &mbito hungaro-
alemédn una salida al planteamiento, muy comun en esa época, del avance de la
civilizacidon occidental, identificada ésta con el desarrollo tecnologico del capitalismo,
por sobre el &mbito vital de la comunidad. Al “pesimismo cultural” que representaba la
desesperada aceptacion de ese avance férreo de la “civilizaciéon” sobre la “cultura”,
Lukacs opone la creacién de una “nueva cultura” como forma de trascender la crisis

sociopolitica y de encontrar un impulso al desarrollo econémico y social de Hungria. En

2 Karl Marx, Contribucion a la critica de la economia politica, “Prefacio”, Pag. 8-9. Subrayado mio.



los términos del Prologo de 1859, Lukécs estaba otorgdndole un cardcter dinamico a un
elemento considerado como “superestructural” y derivado, “invirtiendo” los términos de
esa critica de Marx.

Es posible interpretar esta “inversiéon” como un signo de su pertenencia a los circulos
idealistas, neokantianos, a los que pertenecia, como lo han hecho muchos de sus
criticos. Aunque consideramos correcta la apreciacion que une al “joven Lukécs” (como
se ha denominado a la etapa temprana de su pensamiento) con autores como Simmel,
Weber, Dilthey, entre otros, y con el debate de la filosofia alemana, se sostendra aqui
que el rechazo al modelo de base/superestructura, o por lo menos a su utilizacion
acritica, es una constante de los trabajos Lukacsianos, incluido algunos articulos de
Historia y Consciencia de Clase, considerado este su primer trabajo especificamente
marxista. Sin embargo, y a diferencia de muchos otros de sus criticos, se sostendra que
Lukécs recompone una conexion fundamental al interior de la teoria marxista que es la
dialéctica en su variacion mas acabada, la dialéctica de las formaciones sociales. Como
lo expresa Lukacs en aquel trabajo, “...Los momentos ideoldgicos no solo «encubreny
los intereses econdmicos, no son solo banderas y consignas en la lucha, sino partes y
elementos de la lucha real misma. Es cierto que cuando se busca, por medio del
materialismo histérico, el sentido sociologico de esas luchas, entonces es posible
descubrir esos intereses como los momentos explicativos decisivos en ultima instancia.
Pero, respecto del capitalismo, se tiene la insalvable diferencia de que en éste los
momentos econdmicos no estan ya ocultos «tras» la conciencia, sino que estan en la
consciencia misma...”.

Partiendo de la problematica neokantiana del desarrollo histérico-formal de las
categorias del entendimiento (recordemos que en Kant las categorias eran a priori
logicos del entendimiento), y retomando tanto a Marx como a Hegel, Lukécs logra una
particular interpretacion de las formas sociales y de las categorias historicas y
filosoficas. A lo largo de este trabajo, entonces, partiremos de este planteamiento
fundamental, y nos esforzaremos por dar cuenta de como en Lukacs la determinacioén
historico-social de las “formas de conciencia” va a ser el nervio central, el corazon de su

critica ideoldgica, de su dialéctica interna.

3 Historia y Consciencia de Clase, Cap. “Consciencia de Clase” apartado II, Pag. 64.



II

Un primer trabajo sobre el que nos interesa pensar la critica ideoldgica es Historia del
desarrollo del drama moderno escrito entre 1906 y 1909 y publicado en 1912*,

En esta primer etapa de su pensamiento, como dijimos, influido por el neokantismo de
Dilthey, Simmel y Weber, entre otros, Lukdcs se preocupa por las condiciones
sociologicas de posibilidad del drama moderno, condiciones que en el neokantismo
con-forman un a priori historico. En una perspectiva cultural, que sorprendentemente se
adelanta a muchos andlisis y que luego serd retomando por autores posteriores, Lukacs
va a incluir en la reflexion estética tanto el nivel del creador, como los niveles de la
creacion y las formas del drama, ocupandose de este modo de las condiciones sociales
del surgimiento del arte’.

El drama, que en su consideracion es la forma mas democratica en el arte moderno, vive
al nivel de la creacion, lo que el individuo en torno a la sociedad capitalista, es decir, la
enajenacion ante el género humano y ante los productos por ellos generados. Tanto en
“Cultura Estética” como en “Vieja y nueva Kultur”, Lukécs, va a relacionar esta
enajenacion de la creacion con la propia crisis del arte y de la cultura modernas.
Partiendo de la Revolucion Francesa, de la ensefianza de que existe la Historia (con
mayuscula) que, como forma de vida, implica la independencia de todas las cosas de
este mundo toman para su creador y de la facultad que éste le da®, Lukécs interpreta el
proceso socioecondmico por la extension de la forma mercancia como finalidad en si
misma. La centralidad de este hecho, llevé a los productos a perder su valor intimo y
autonomo, y a someterlos a la ldgica del intercambio. La ampliacion de la division del

trabajo que se sigue de la produccion capitalista, termina separando las capacidades

* Este texto también ha sido traducido como La Evolucién del Drama Moderno.

> Lukacs no hace ningun analisis empirico de la relaciéon de consumo, de hecho subordina todo su analisis
a las relaciones formales del producto: aqui la historicidad de las formas permanece en relacion a la
génesis, no en cambio a las significaciones en el consumo. En HyCC aunque se tiene en cuenta la
experiencia de clase como segundo nivel de historicidad-objetividad, ésta esta negada teoréticamente por
la conciencia atribuida.

% Arato y Breines expresan esto con la categoria de “estar ahi” o Bestehen, esto es, de la “...existencia
pura como una fuerza, un valor; como una categoria determinante en todos los ambitos de la vida”, en E/
joven Lukdcs y los origenes del marxismo occidental, Primera Parte, Cap. II “En la «jaula de hierro»:
«kulturkritik» de la civilizacién burguesa”, Pag. 38. Ver para este tema también R. Koselleck Futuro

Pasado, Cap. “Historia Magistra Vitae”.



irracionales y creadoras de los productores y de la produccion. Asi Lukécs senala que
“...En las épocas precapitalista... [el] espiritu artistico ha dominado a la industria
integra. La impresion del libro era en esencia tan poco distinta del escribirlo, como la
pintura de un cuadro lo era de la fabricacion de una mesa (en relacion al caracter
humano del surgimiento del producto). Por el contrario, la produccion capitalista no
solo quita al trabajador la propiedad del medio sino que, a consecuencia de la division
del trabajo, parece mas fuertemente especializado, desmiembra el proceso de
fabricacion en partes...””.

Este proceso ha convertido al arte en una actividad cada vez mas intelectualizada, donde
la percepcion inmediata es reemplazada por la mediacion intelectual, donde el simbolo
es reemplazado por el andlisis y la definicion. Con esto, la cultura y el arte, en el caso
que nos ocupa, el drama, se ha reducido a “...una forma cultural de una minoria
economica (los ricos) que, en contraste con el teatro medieval, carece de un publico
cualitativamente masivo. El aislamiento social del drama se expresa a si mismo en sus
caracteristicas, las cuales vuelven opacos e incomprensibles su mensaje y sus temas
para todos excepto para el publico intelectual...”. De esta manera, el drama pierde
capacidad de dar forma simbdlica a la vida, de simbolizar un destino tipico o universal
para un publico socialmente amplio.

Dos, entonces, son los problemas del arte moderno. Por un lado el creador, en su intento
de estetizacion de la vida a través del cultivo de la espiritualidad, de su interioridad, se
vuelve un especialista. Este “especialista de la vida interior”, se vuelve al mismo tiempo
un espectador pasivo, parcial, de sus estados de animo y de sus fantasias, lo que le
impide, a su vez, concretar cualquier posible unidad intersubjetiva de la cultura. “...Esta
entrega pasiva a los humores y sensaciones lleva a la disolucion psiquica del ego, cuya
unidad dependia de la creacion y de la autocreacion. El ego, entonces, solo puede crear
un arte de la superficie, hedonista, impresionista, de «forma» sin forma, que rechaza
cualquier profundidad y valor...”.

Por otro lado, el propio producto artistico se encuentra desdramatizado, falto de

vitalidad, por la perdida misma de dramatismo de la vida. El material significante con el

7 Vieja y Nueva Kultur, Pag. 77.

¥ Citado por Arato y Breines en El jéven Lukdcs y los origenes del marxismo occidental, Primera Parte,
Cép. II “En la «jaula de hierro»: «kulturkritik» de la civilizacion burguesa”, Pag. 42-43.

? Citado por Arato y Breines en El jéven Lukdcs y los origenes del marxismo occidental, Primera Parte,

Cép. II “En la «jaula de hierro»: «kulturkritik» de la civilizacion burguesa”, Pag. 44.



que trabaja el artista o el creador, carece ya de fuerza, de valor. Por esta razén es que
para Lukécs la forma perfecta y verdadera del drama en la modernidad es la tragedia,
porque puede dar cuenta de la lucha y la dialéctica de varias voluntades siempre
frustradas, ante un mundo objetivado e independiente de ellas. Porque “...cuando de
antemano los sentimientos y los valores han perdido sus cimientos y se han vuelto ellos
mismos problematicos, entonces la lucha infructuosa del personaje tipicamente
simbdlico en contra de su destino aparecera tan desesperanzada que perderd toda su

importancia...”"

sino asume la forma tragica, a riesgo de volverse un mero accidente
perdiendo toda tension.

Es en este punto del andlisis que podemos enunciar la particularidad mas interesante
para este trabajo del joven Lukacs. Ya habiamos mencionado el andlisis de las
condiciones de posibilidad, nos queda ahora pensar el pasaje del analisis estrictamente
histérico (historiografico) de las formas al andlisis de la historicidad de las formas
sociales, pues en “...épocas determinadas s6lo son posibles determinadas concepciones
de vida, y... determinadas intuiciones del mundo aportas unas formas determinadas, las
posibilitan, y del mismo modo excluyen otras a priori...”"".

A diferencia de la mayoria de los andlisis de sus contemporaneos, Lukacs establecia
que,lo que a primera vista se veia como un problema de contenido, esto es, las distintas
valoraciones éticas respecto de la sociedad existente, constituia, en realidad, parte de la
logica formal del drama'?. Formado en la época del conflicto “consciente” entre las
clases, la vision del mundo del escritor daria unidad en la obra a principios éticos
contrapuestos.

Consecuentemente con esto, Lukacs va a afirmar que el drama moderno es “...un arma
de la lucha ideolodgica de clases de la... naciente...burguesia, y que solo puede adquirir
forma tragica cuando los valores de esa clase, y ella misma, se halle en decadencia. La
particularidad  histérica del drama burgués, es que surge de la conciencia de las

contradicciones de esta clase, y de su relacion con las otras...”. Es decir, la tragedia,

como concepcion de la vida, “...se hace posible solo cuando las normas, los valores, los

19 Citado por Arato y Breines en El jéven Lukdcs y los origenes del marxismo occidental, Primera Parte,
Cap. II “En la «jaula de hierro»: «kulturkritik» de la civilizacion burguesa”, Pag. 46.

""Prélogo a Historia evolutiva del drama moderno, compilado en Sociologia de la literatura, Pag. 69.

12 Asi expresa que “...la voluntad de efecto ya estd comprendida en la forma y... sus efectos ya estan
dados en las posibilidades sociales del efecto...”, en Prologo a Historia evolutiva del drama moderno,

compilado en Sociologia de la literatura, Pag. 69.



simbolos, los mitos y los sentimientos de un gran grupo social se vuelven ellos mismos
internamente problematicos... cuando los valores establecidos no pueden coexistir con
aquellos que las nuevas circunstancias producen; cuando el ser ético ha perdido la
capacidad de sentir la vida como un valor central...”"?. De este modo, la tragedia
adquiere valor solo en un contexto de “decadencia cultural” y se relaciona
particularmente con el desarrollo histérico de una clase y de la conciencia de la
inestabilidad de su dominio.

A través de esta forma de interpretar el drama moderno podemos entender su
postulacion del cambio en las formas sociales. La tragedia como decadencia solo puede
basarse en un principio interno de cambio, en una dialéctica interna, por lo que no se
reduciria solo a un proceso de cambios externos en la “base material”'*. En este
momento de su obra, son los cambios historicos que llevan a los valores de un grupo
social a un estado precario y a la contradiccién consigo mismo, los que indican el

agotamiento del principio de constitucion universal de esa clase.

III

La reflexion sobre los recursos formales de la literatura como creadores de sentido para
la vida, en continuidad con lo desarrollado anteriormente, reviste a los requerimientos
de este trabajo, la particularidad que rescataremos de Teoria de la Novela, obra
desarrollada durante los tormentosos afios de la “gran guerra” pero recién publicada en
1920.

Pensar las formas literarias, epopeya y novela, con todos sus recursos, equivale en esta
obra, a encontrar la génesis historica de esas formas épicas. De esta manera, Lukacs
puede determinar como a la epopeya que surge en las civilizaciones cerradas le
corresponde la estructura discursiva del verso, y a la novela, propia de un tipo de

civilizacidon problematica, le corresponde la prosa, en una necesaria implicacion. Es que

13 Citado por Arato y Breines en El jéven Lukdcs y los origenes del marxismo occidental, Primera Parte,
Cap. II “En la «jaula de hierro»: «kulturkritik» de la civilizacion burguesa”, Pag. 46-47.

14 «La historia del efecto es una cuestion psicologico-cultural e historica; es la cuestion de lo que gusta a
una €poca, qué actia y porqué actuia... Pero siempre sera poca la importancia que concedamos al
significado formal interno del efecto y de las posibilidades del efecto...”, Georg Lukéacs, Prélogo a

Historia evolutiva del drama moderno, compilado en Sociologia de la literatura, Pag. 69.



para la epopeya la totalidad extensiva de la vida, la unidad entre yo y mundo, es
inmediata e interna a la obra, mientras que para la novela se realiza en un mundo
problematico, donde la totalidad a la que apunta la obra, se construye como “busqueda”
de esa esencia social. Es decir, que las diferencias entre estas dos variaciones del género
épico, no corresponden a las “disposiciones internas del escritor”, sino mas bien, en las
formas histérico-filosoficas “que se imponen a su creacion”.

3

Asi va a decir Lukécs, “...1a novela es la epopeya de un tiempo donde la totalidad
extensiva de la vida no estd ya dada de una manera inmediata, de un tiempo para el cual
la inmanencia del sentido de la vida se ha vuelto un problema, pero que, no obstante, no

ha dejado de apuntar a la totalidad...”"

. Para la novela entonces, la totalidad es una
opacidad donde los sujetos viven en la desorientacion, y donde su captacion, se vuelve
la busqueda del secreto de su edificio.

En este momento Lukdcs va a desarrollar una idea fundamental para la critica
ideologica, que es la conceptualizacion de lo que llama “segunda naturaleza”. ““...Ahi
donde ningln fin estd inmediatamente dado, va a decir, las estructuras que el alma
descubre en el proceso de su realizacion en tanto que sustrato y soporte de su actividad
entre los hombres, pierden su enraizamiento evidente en las necesidades
suprapersonales y normativas... Forman el mundo de la convencion; mundo poderoso al
cual no escapa sino la parte mas intima del alma, omnipresente en su multiplicidad
inextricable; mundo cuyas leyes rigurosas, tanto en el plano del devenir como del ser, se
imponen con una necesaria evidencia al sujeto conocedor pero que, no obstante, no

ofrece un sentido al sujeto actuante...”'®

. Hablar de esta segunda naturaleza implica que
el mundo humano, ese mundo de la convencion, reviste para el hombre la misma
objetividad ciega que la naturaleza fisica, que se rige por leyes externas como las leyes
de la mecanica newtoniana. Mas bien, como dice Lukacs, “...esa naturaleza no es muda,
sensible y despojada de sentido, como la primera; es la petrificacion de un complejo de
sentido que se ha vuelto extrafio, inepto, de ahora en adelante, para despertar la
interioridad; es un osario de interioridades muertas.. 217 Es el mundo del capital, de lo

que Marx llamaba el “trabajo muerto”, y que en el circulo aleman representaba la

15 Teoria de la novela, Cap. 11 “Epopeya y Novela”, Pag. 59.
' Teoria de la novela, Cép. 111 “Epopeya y Novela”, Pag. 65-66.
' Teoria de la novela, Cap. 11l “Epopeya y Novela”, Pag. 67.



civilizacion capitalista. Es también la desintegracion de la organicidad de las
comunidades precapitalistas.

Como da cuenta el concepto de segunda naturaleza, la independencia que adquiere la
formacion social capitalista para los sujetos individuados y la desaparicion de todo fin
evidente, hace de la forma (y aqui forma equivale a tragedia) la tinica posibilidad de
escapar al relativismo'®,

Como sefiala Lukacs, “...El defecto mayor de la critica socioldgica el arte consiste en
que busca y analiza los contenidos de las creaciones artisticas, queriendo establecer una
relacion directa entre ellos y determinadas condiciones economicas. Pero lo
verdaderamente social de la literatura es la forma. Solo la forma consigue que la
vivencia del artista con los otros, con el publico, se convierta en comunicacion, y
gracias a esta comunicacion establecida, gracias a la posibilidad del efecto y la aparicion
verdadera del efecto el arte llega a ser —en primer lugar- social...”"’

En continuidad con su obra precedente, el concepto de forma tal y como esta trabajado
en Teoria de la Novela, se establece solo en oposicién a lo contenido, sino que da
cuenta también de una “concepcion de vida”. Las formas, en este caso literarias, son
maneras de dar sentido a la vida, de configurar el espacio vital. Por esta razon, la critica
de las formas literarias equivale al mismo tiempo a una critica de formas de vida, a las
maneras de pensar y construir lo real. Mas aun, el desarrollo de distintas formas
literarias, al ser un proceso situado histéricamente, es el resultado de la lucha entre
diferentes “intuiciones” sobre la vida. Relacionando los géneros, en este caso el épico,
con los procesos histdricos, busca encontrar la “mutacion interior” de las categorias

estéticas esencialmente historicas.

'8 Como lo sefiala Miguel Vedda “...si la realidad fenoménica carece de substancia por oposicién a una
esfera trascendental de valores, no existe una transicion de lo efimero a lo esencial; entre ambos mundos
yace un abismo que no puede ser superado, y quienes como Kierkegaard pretenden dotar de sentido a la
vida corriente a través de un gesto, estan destinados al fracaso. Solo gracias a la forma (y por definicion a
la tragedia) es posible huir del relativismo. Pero si por la tragedia se accede a los valores trascendentes, se
justifica que en la Entwicklungsgeschichte defina Lukacs a la tragedia como el género mas abstracto, el
mas proximo a la filosofia...”, en Vivencia Trdagica o Plenitud épica. Un capitulo del debate Lukdcs-
Adrno, Revista Analecta Malacitana XX, 2,1997, pags. 611-623.

' Prélogo a Historia evolutiva del drama moderno, compilado en Sociologia de la literatura, Pag. 67.



1Y%

Lukacs va a partir en Historia y Consciencia de Clase de una concepcidon que paso de
Hegel a Marx, de las categorias filosoficas como realidades histdrico-sociales.
Criticando la dualidad neokantiana entre “hechos” y “valores”, Lukécs descubre en
algunas categorias de E/ Capital, como por ejemplo, mercancia, dinero, etc., los
procesos socio-historicos de su construccion. No sin ironia Lukécs declara que “...el
punto de partida metddico de toda actitud «critica» es precisamente la separacion entre
el método y la realidad, el pensamiento y el ser. Esta actitud critica contempla
precisamente dicha separacion como el progreso que hay que reconocerle en el sentido
de una auténtica cientificidad y frente al grosero materialismo acritico de Marx...””.

A esto Lukacs opone las determinaciones sociales de las categorias citando a Marx

(13

cuando dice que “...Al igual que en foda ciencia social en general, siempre puede

comprobarse en el proceso de las categorias econdmicas... que las categorias expresan

»2l Estas categorias que en la economia

formas de ser, condiciones de existencia...
politica clasica son formas abstractas, revisten un interés particular para la teoria
marxista como apariencias inmediatas del capitalismo, puesto que, como formas
necesarias de existencia de las cosas, manifiestan el “centro interno” de su estructura.
Esta consideracion es la que abre la posibilidad al desarrollo de las formas de conciencia
en su determinacion historica.

Sustentandose en esta consideracion metddica de las categorias, la critica ideologica
formulada por Lukdcs en Historia y Consciencia de Clase, especificamente en el
capitulo “;Qué es el marxismo ortodoxo?” de 1919, se plantea dos objetivos. En primer
lugar, es un intento de recobrar un conocimiento de la objetividad real de los fenomenos
histérico. Como lo destaca Lukécs, este conocimiento solo es adquirible por la relacion
al todo social de los fendmenos, lo que redefine esa forma de la objetividad reponiendo
su historicidad y por consiguiente, tanto su génesis como su transitoriedad historicas. En
segundo lugar, intenta dar cuenta de la funcidn real de los fenomenos sociales en la

totalidad historica. La relacion al todo social da cuenta asi, del elemento constitutivo de

? Historia y Consciencia de Clase, Cap. “;Qué es el Marxismo Ortodoxo?” apartado I, Pag. 5.

! Historia y Consciencia de Clase, Cap. “;Qué es el Marxismo Ortodoxo?” apartado I, Pag. 5.



la sociedad, reponiendo las formas sociales en su particularidad y determinacion
historicas, como creaciones humanas?.

Aunque, en la ldogica lukcsiana, estas dos dimensiones no son desagregables,
utilizaremos esta distincion enteramente analitica, para dar cuenta de dos referencias de
la critica ideoldgica. El anélisis nos permite separar entre lo que podemos denominar la
critica de la funcién ideologizante™ y la critica de la funcién naturalizante.

La critica de la funcion ideologizante se posa en la “ideologia de la clase dominante”,
en el principio interno de la constitucion de su punto de vista. Esto lo podemos ver por
ejemplo, en las ciencias naturales. Estas reproducen en su cognicidn, la estructura de

¢

objetividad de la sociedad capitalista. “...Los hechos «puros» de las ciencias de la
naturaleza, dice Lukécs, surgen porque un fendomeno de la vida se sitGa real o
mentalmente en un ambiente en el cual sus legalidades pueden estudiarse sin ninguna
intervencion perturbadora debida a otros fenomenos. Esta situacion se refuerza aun por
el hecho de que los fendmenos se reducen a su ser puramente cualitativo. Expresable

24 .
77" En estas dos frases consecutivas encontramos

con nimeros y relaciones numéricas. ..
la dialéctica interna del conocimiento cientifico. La logica cientifica se vuelve abstracta
y materialmente estructurada sin mayores resistencias, porque un determinado y
particular proceso historico ha permitido una igualacion de diversidades. Esa conexion
para Lukécs reviste, necesariamente, caracteristicas abstractas, pues surge de un
conocimiento de las apariencias. Este punto de partida, esta decision metodica, es la que
encuentra, en el movimiento del mundo, ‘“objetos inmutables” y regularidades

legaliformes, una experiencia de la objetividad como reificacion. “...Sus conexiones de

la reflexion, sus «leyes», nacidas por supuesto, necesariamente de ese suelo, pero

** Nos ha quedado por desarrollar en otro trabajo la contracara de esta referencia al todo, y que es, la
ideologia de la “libertad individual”. Sobre esto Lukacs expresa que “...Durante todo el tiempo en que la
clase burguesa en ascenso —como en el siglo dieciocho- ha dirigido esta ideologia contra los vinculos de
la sociedad de castas, esa ideologia era la expresion adecuada de la situacion dada de la lucha de clases...
Pero cuando la burguesia llegé al poder (es decir ya en la gran revoluciéon francesa) se reveld la
imposibilidad de hacer avanzar seriamente esta ideologia, de extenderla a la sociedad integra, sin la
autosupresion de aquel ordenamiento social del que la libertad individual era la ideologia...”, Vieja y
Nueva Kultur, Pag. 78-79. Ver también Historia y Consciencia de Clase, Cap. “Consciencia de Clase”
sobre todo apartados I11-V.

 No se sostiene aqui que la critica ideologica se reduzca a esta funcion, solo utilizamos este concepto
por carecer de otro mas preciso e ilustrativo.

** Historia y Consciencia de Clase, Cap. “;Qué es el Marxismo Ortodoxo?” apartado II, Pag. 6-7.



encubridoras de las conexiones reales de los objetos, se manifiestan entonces como
representaciones necesarias de los agentes del orden de produccion capitalista. Son,
pues, objetos de conocimiento, pero el objeto conocido en ellas y por ellas no es el
orden mismo de la produccién capitalista, sino la ideologia de la clase dominante en

él 9925

Como senala Terry Eagleton, esta representacion de la realidad no
necesariamente nos lleva a hablar de ideologia en términos de falsa conciencia, puesto
que “...No es que las afirmaciones que hacemos de esta situacion sean necesariamente
falsas, sino mas bien que son ciertas de un modo superficial y empirico, ya que son
juicios sobre objetos aislados que aun no han sido incorporados en su pleno

contexto. ..

. El método dialéctico, en su referencia a la totalidad social, restituiria el
caracter histérico de los hechos y revelaria la funcion ideologica que reviste la
“eternizacion de las categorias™ burguesas.

La critica de la funcion naturalizante, intimamente relacionada con la anterior, se posa
sobre la cosificacion de las relaciones sociales. Como vimos, ideal cognitivo de las
ciencias de la naturaleza basaba toda su estructura de conocimiento en categorias de
validez intemporal, sin embargo, Lukacs va a decir que, alin a cuenta de ese ideal, este
método encuentra su limite en la estructura de la realidad social, es decir, en la
impenetrabilidad de las relaciones sociales. Esto lleva indefectiblemente al punto de
vista cientifico a una relacion paradojica de las contradicciones sociales consigo mismo:
por un lado, no puede mas que reproducir en su interior esas contradicciones, esto es,
constatarlas (en el caso de que lo haga) como meros fenomenos superficiales, pero por
otro lado, no puede mas que relacionarlas con una insuficiencia de sus capacidades, del
propio método cientifico, para de esta manera, poder eliminar el caracter contradictorio
de la estructura capitalista en la proyecciéon a futuro de una teoria general mas
abarcativa, de mayor superficie empirica. El método historico-dialéctico, para Lukacs,
no solo va mas alld de la “funcién encubridora” de la ciencia burguesa, sino que
también, al captar la estructura nuclear interna de los fenémenos de la sociedad
capitalista, transforma sus propias formas de objetividad. Disolviendo de esta manera
lo que a la conciencia individual y empirica se presenta como una ‘“solidez cdsica” de
las relaciones capitalistas, la dialéctica interna permite concebir la realidad como

“acaecer social”. Con esto, lo que aparentemente eran relaciones entre cosas, ahora se

 Historia y Consciencia de Clase, Cap. “;Qué es el Marxismo Ortodoxo?” apartado III, Pag. 16.

% Terry Eagleton, Ideologia, Cap. “De Lukécs a Gramsci”, Pag. 133.



han transformado, fuera de su necesaria apariencia fetichista, en relaciones entre
personas, y en ultima instancia, entre clases. Asi puede expresar Lukacs que “...por el
hecho de que en cada categoria econdomica se manifiesta, se lleva a conciencia y a
concepto una determinada relacion entre los hombres en un determinado estadio de su
desarrollo social, puede entenderse el movimiento de la sociedad humana misma segin
sus leyes internas, como producto de los hombres mismos y como producto de fuerzas
que, aunque nacidas de sus relaciones, se han sustraido a su control... O sea: la
produccion y la reproduccion de una determinada totalidad econdmica, cuyo
conocimiento es tarea de la ciencia, muta necesariamente en el proceso de produccion y
reproduccioén de una determinada sociedad total, rebasando la economia «pura», pero

sin tener que apelar a ninguna fuerza trascendente. ...

Una vez en este punto, intentaremos trabajar en la critica de la filosofia que se encuentra
presente en Historia y Consciencia de Clase. Nos interesa ahora establecer las
condiciones de posibilidad historico-filosoficas de la critica filosofica como ideologia, y
por otro, analizar el aspecto histérico-social de lo filoséfico.

El problema de la filosofia moderna es el problema del mundo como produccion del
hombre. Desde el cogito cartesiano, pasando por Hobbes, Spinoza, Leibniz, hasta llegar
a Kant, la filosofia ha basado la posibilidad objetiva del conocimiento precisamente en
que el objeto es un producto propio, producido por el hombre mismo. Esta idea tuvo su
sintesis mas célebre en lo que Kant denomind el “giro copernicano”. Como vimos
anteriormente para el caso de la ciencia, el racionalismo supone una homologia entre el
conocimiento en general y el conocimiento racional matematico-formal, por lo que
“...los métodos de la matematica y de la geometria, el método constructivo, de
produccion del objeto a partir de los presupuestos formales de una objetividad en
general, y luego los métodos de fisica matematica, se convierten asi en indicadores y

criterios de la filosofia, del conocimiento del mundo como totalidad.. 28

" Historia y Consciencia de Clase, Cap. “;Qué es el Marxismo Ortodoxo?” apartado III, Pag. 17-18.
% Historia y Consciencia de Clase, Cap. “La Cosificacion y la Consciencia del Proletariado™, seccion II

“Las Antinomias del Pensamiento Burgués”, apartado I, Pag. 121-122.



Sin embargo, junto a éste impulso, la filosofia ha conocido uno radicalmente
contrapuesto, derivado del proceso de cosificacion del que proceden todas las categorias
y planteamientos de la filosofia burguesa. Esta particularidad del pensamiento moderno,
tiene, para Lukécs, su formulacién mas acabada en Kant con la postulaciéon del concepto
de la “cosa en si”, por definicion impenetrable. “...La capacidad de la intuicion sensible
(que suministra los contenidos para las formas del entendimiento), va a decir Kant, es
propiamente so6lo una receptividad capaz de ser afectada de cierto modo por
representaciones... La causa no sensible de esas representaciones nos es plenamente
desconocida, y por tanto, no la podemos contemplar como objeto...”*’.

En Kant, la contraposicion entre las dos instancias, de la humanidad productora y de la
estructura de la cosificacion se sostiene en una antinomia. Mientras que en un nivel la
determinacion actia segun las “leyes eternas” unificadas formalmente, en otro nivel la
libertad interna actua como practica ética individual. En los términos de Lukacs, “...El
dilema entre la libertad y la necesidad... en vez de resolverse concreta y realmente, se
ha desplazado a una via muerta o secundaria desde el punto de vista del método: se
mantiene la necesidad despiadada de las leyes para el «mundo externo», para la
naturaleza, mientras que la libertad, la autonomia que habia que fundamentar en el
descubrimiento de la esfera ética, se reduce a un punto de vista para la estimacion de
hechos internos. ..’

El asedio de la cosa en si, la persistencia de la irracionalidad, lleva al racionalismo a lo
que denomina la “exigencia del sistema”, esto es, la exigencia de que cada momento del
sistema sea producible a partir de su principio bésico, exactamente previsible y
calculable, lo que presupone la coexistencia necesaria de sistemas parciales. Esta ldgica
aunque presupone la idea de totalidad, es aplazada en su conocimiento, infinitamente.
La grandeza de la filosofia alemana clésica para Lukacs consiste en que no solo puso de
relieve el caracter irracional de lo dado, hasta ahi oculto tras la monumental arquitectura
de las formas racionales producidas por el entendimiento, sino que también, llevé al
maximo de sus posibilidades la contraposicion entre forma y contenido, dando lugar a la

3

posibilidad y fundamentacién del método dialéctico: “...Su insistencia en levantar un

sistema racional a pesar de la irracionalidad del contenido del concepto (de lo dado), por

» Immanuel Kant, Critica de la Razon Pura, citada por Lukacs en Historia y Consciencia de Clase, Pég.
126.
3 Historia y Consciencia de Clase, Cap. “La Cosificacion y la Consciencia del Proletariado”, seccion IT

“Las Antinomias del Pensamiento Burgués”, apartado I, Pag. 136.



ella reconocida y preservada, tuvo que influir metodicamente en el sentido de una
relativizacion dinamica de los elementos contrapuestos.. et

Dos son, entonces, los problemas que se derivan del nucleo central de la filosofia
alemana clasica: el problema de la materia, del contenido de las formas por las que
conocemos el mundo, y el problema de la totalidad, de la completa captacion y unidad

13

del mundo. Es aqui cuando “...la interpenetracion... de la forma y el contenido no
puede ser mas que programa metodoldgico de la critica, esto es: postulacion de la tarea
que consiste en indicar el punto en el cual deberia empezar la real penetracion reciproca
de forma y contenido, en el cual empezaria si su racionalidad formal le pudiera permitir
algo mas que una previsién calculistica-formal de las posibilidades formales...”**.

Esto nos permite explicar dentro de la logica de Lukécs el propio surgimiento de la
critica ideoldgica. Habiendo llegado la filosofia, con la Fenomenologia y la Logica de
Hegel, a la conclusion de que “...para resolver la irracionalidad de la cuestion de la
cosa-en-si no basta con emprender el intento de rebasar el comportamiento
contemplativo, sino que, como el planteamiento concreto, resulta que la esencia de lo
practico consiste en superar y eliminar /a indiferencia de la forma respecto del

. 33
contenido...”

, ¢l pensamiento puede, a través de una relacion metodicamente
adecuada, enjuiciar los intentos de sistematizacion del desarrollo filoséfico por su
resolucion de la contradiccion entre forma y contenido. El conocimiento dialéctico,
habiendo determinado la posibilidad historica de una praxis como relacion de identidad
de sujeto-objeto idéntico en la negacion que representa el proletariado ante el

capitalismo, genera la posibilidad de conocer, el “punto de vista”, que permite encontrar

las determinaciones historico-sociales de los sistemas filosoficos.

VI

3! Historia y Consciencia de Clase, Cap. “La Cosificacion y la Consciencia del Proletariado”, seccion II
“Las Antinomias del Pensamiento Burgués”, apartado I, Pag. 129.
32 Historia y Consciencia de Clase, Cap. “La Cosificacion y la Consciencia del Proletariado™, seccion IT
“Las Antinomias del Pensamiento Burgués”, apartado II, Pag. 147.
3 Historia y Consciencia de Clase, Cap. “La Cosificacion y la Consciencia del Proletariado™, seccion IT
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Habiamos dicho al comienzo de este trabajo que Lukacs partia de un lugar diferente, y
hasta en algln sentido, en oposicidn, al esquema de base/superestructura. Sin embargo,
también vimos que conservaba la determinacion fundamental de la conciencia en el ser,
pero dentro de una dialéctica interna de las formas.

Para concluir, y dar cuenta de la posicion de Lukacs y de su lectura de Marx, seria
conveniente retomar un parrafo del capitulo “Consciencia de Clase”. En ese lugar,
Lukécs retomando los desarrollos del materialismo historico, afirma que la historia
actia en independencia de la conciencia psicologica de los hombres. El pensamiento
burgués, al partir de éste nivel individual, transforma las fuerzas motoras reales de la
historia en fuerzas naturales y en conexiones legaliformes externas. Segiin Lukécs el
“criticismo” del cual Marx es fundador, “...Disuelve ante todo la rigidez, el caracter de
naturaleza no devenida de las formaciones sociales: las revela en su génesis historica y,
por tanto, como entidades sometidas desde todos los puntos de vista al devenir, v,

734 Esta “teoria de la

consiguientemente, determinadas también a la muerte historica. ..
teoria”, esta “consciencia de la consciencia”, permite que la historia salga del frio de
esas formaciones historicas atemporales, que solo posibilitan a la historia como cambio

3

de meros contenidos de “principios” y “metas” abstractos. “...La historia es, por el
contrario, precisamente la historia de esas formas, de su transformacion en cuanto
formas de reunion de los hombre en sociedad, en cuanto formas que, empezando por las
relaciones econdmico materiales, dominan todas las relaciones entre los hombres (y, por

ello, también las relaciones de los hombres consigo mismo, con la naturaleza, etc.).. 33
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