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RESUMEN - Cine y Educacién: una historia de los discursos a favor del
cinematégrafo en la escuela. El cine desde su invencién fue rdpidamen-
te capitalizado para educar. Pese a que también se le tach6 de perjudicial
nunca ha dejado de usarse en la escuela. Por supuesto, esta dindmica no
fue natural. Respondi6 a enfoques, ideas e intuiciones que lo leyeron como
positivo, educativo y afin a objetivos moralistas, estéticos y cognitivos. Me-
diante una perspectiva histérica y una revision documental, en este texto
se plantean siete tramas educativas, tecnoldgicas, culturales y econémicas
que explican la continuidad de esta relacién, es decir, las razones, saberes,
fenémenos y representaciones que a lo largo de la historia han determinado
la incorporacién del cinematégrafo a la escolaridad.

Palabras clave: Educacién Cinematografica. Historia del Cine. Historia de
la Educacién. Pedagogia. Enseiianza en Medios.

ABSTRACT - Cinema and Education: a history of the discourses in favor
of cinematography in schools. The cinema since its invention was quickly
used to educate. Although it was also rejected, it has never stopped being
used at school. Of course, this dynamic was not natural. It was the result of
approaches and ideas that interpreted it as positive to achieve moral, aes-
thetic and cognitive objectives. Through a historical perspective, this text
presents seven educational, technological, cultural and economic argu-
ments that explain the continuity of this relationship, that is, the reasons,
events and representations that throughout history have determined the
use of cinema in the school.

Keywords: Film Education. History of Cinema. Education History. Pedago-
gy. Media Teaching.
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Cine y Educacién

Introduccion

El cine entr6 en mi vida, en el corazén de una vida triste
y angustiada, como algo que muy pronto supe que seria
mi tabla de salvacién. Nada ni nadie me lo indicaron, no
lo compartia con nadie (ni adulto ni de mi edad), pero me
aferraba a él como a un salvavidas (Bergala, 2007, p. 18).

En la actualidad asistimos a un boom sobre cine y educacion, cla-
ramente heterogéneo en sus razones y efectos, como ya ha ocurrido con
anterioridad en muchos lugares donde la invencion de los Lumiere fue
utilizada, sugerida o integrada a la escolaridad. Este reciente hecho es
rastreable en la cada vez mayor promulgacion de politicas publicas, tex-
tos, articulos, redes y congresos que pueden dar la impresién de un gran
consenso y entendimiento en relacion a la implementacién de las peli-
culas en la escuela. Pero nada mas alejado de la realidad. La promocién
escolar del celuloide resulta compleja, le falta claridad y estd marcada
por un conjunto de matices y puntos de vista disciplinares e institucio-
nales que en ocasiones se tornan contradictorios. En otras palabras, el
ingreso del cine a la escuela ha estado mediado por intereses disimi-
les y contrapuestos segun la funcion, la utilizacion, el por qué y el para
qué de las imagenes cinéticas de cara a los nifios, nifias y adolescentes
(NNA).

Por ende, esta operaciéon nunca ha sido espontdnea o ajena a un
propésito politico, educativo, moral o estético. Cada momento histori-
co donde hay evidencia de que el cine fue implementado en la escuela
coincide con la ocurrencia y socializacién de un modo de pensar y de
explotar puntualmente las filmografias en la escolaridad. Ya fuese en la
inmediatez de su nacimiento, o en los veintes, en la posguerra, o en las
primeras décadas del siglo XXI, el cine ingreso a la escuela gracias a un
contexto que lo permiti6, o que avalé su despliegue para usufructuar
algin interés: comercial, pedagégico, comportamental, etc. No fue en
el vacio social, econémico y cultural que este proceso aconteci6. Al res-
pecto, por medio de una investigacién de corte documental, propone-
mos una serie de acontecimientos, discursividades y sujetos que expli-
canlallegaday el uso delos filmes en los entornos escolares. Todos ellos
se han extendido mds alla del tiempo en que se crearon y en un tnico
dmbito colegial coexisten o actiian por separado de un aula a otra. Unos
discursos y hechos son mads recientes, otros méds viejos y sus comienzos
conducen a distintos saberes, moviles, instituciones, disciplinas, y ac-
tores que, por lo general, son exdgenos al lugar - la escuela y sus opera-
dores — donde se pretende instalar lo filmico.

Esta investigacion surge de varias decisiones metodolégicas que
ayudaron a la organizacion de los hallazgos: el punto de partida fue re-
visar por épocas—1900-1950; 1950-2000; 2000 al presente — cudles fueron
los argumentos més usuales para el apogeo puntual, esporddico o sos-
tenido del cinematégrafo en la escena educativa y escolar. La bisqueda
se llevé a cabo en las bases de datos del British Film Institute, el Centro
Nazionale di Documentazione e Analisi per Linfanzia e Ladolescenza 'y
en las especializadas en revistas académicas como Redalyc y Doaj. De la
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ingente cantidad de informacién hallada se escogieron ochentay cuatro
fuentes secundarias - libros, cartillas, y articulos —. Su seleccién estuvo
marcada por dos pardmetros: 1) que las ideas que contienen hubieran
tenido una cierta relevancia, continuidad y respaldo institucional en
varios de los periodos estudiados; 2) que las argumentaciones encon-
tradas fueran descentradasy tuvieran encastres con las experiencias de
otros lugares. En consecuencia, la apuesta del documento es precisar
los origenes y caracteristicas de algunos de los denominadores comu-
nes que han propiciado la legitimidad del cine en la escuela a lo largo de
la historia, tomando como referencia una multiplicidad de discursos y
practicas emparentadas en América Latina, Espafia, Francia, Italia, In-
glaterra y Estados Unidos.

Explicitamente, el texto se divide en siete tramas discursivas que
en determinados periodos del siglo XX y XXI instituyeron — por medio
de publicaciones, alocuciones, activismos y organismos especializados
— que el cine era pertinente introducirlo en la escuela por un sinfin de
razones: cuidar la mirada de los NNA de imdgenes indeseadas, resumir
y recalcar informaciones escritas u orales, crear audiencias capaces de
interpretar los cédigos audiovisuales, provocar sensaciones estéticas
en los estudiantes, etc.

El Cine fue leido como un Objeto de la Modernidad

Previamente a que el cine alcanzara la legitimidad de un arte su
comprension inicial fue la de un medio para el estudio y la exposicién
cientifica; esto es, la de una técnica muy “[...] Gtil para traer objetos dis-
tantes a la vista y ampliar significativamente la dimension de los seres
y objetos muy pequefios” (Duarte; Tavares, 2010, p. 25). De esto da fe el
microbiélogo francés Jean Comandon, quien asociando el microscopio
con la cdmara cinematogréfica proyecté en la pantalla células y bacilos
en peliculas como L'Ultra microscope et la cinématographie de 1909 o
Le Microbe de la fievre de 1910 (Gaycken, 2015); ni qué decir del cineas-
ta italiano Roberto Omegna, quien hizo lo propio al filmar y revelar a
todavelocidad el crecimiento de las plantas ylas mariposas en peliculas
como La vita delle farfalleen 1911, y alos insectos en La mosca delle olive
en 1931 y en La mosca de 1935 (Romano, 2019).

Poresta capacidad de registro—que incluy6 alavezlas costumbres
sociales de los pueblos con filmaciones antropolégicas (Burke, 2005) —,
al cinematoégrafo se le leyé como una innovacién moderna y propicia
para la transmisién de saberes que coincidia con la funcién de la es-
cuela. Como lo trae a colacién Dussel (2014, p. 83), en las exposiciones
universales del siglo XX “[...] era usual que los pabellones de los paises
colocaran juntos a la escuela y al cine porque eran dos signos inequivo-
cos de los intentos de modernizacién de la cultura y la sociedad”. De ahi
que el cine fuera acogido rdpidamente por las autoridades encargadas
de direccionar los rumbos educativos en varios Estados para ampliar
los procesos de escolarizacion y de instruccidn entre las masas, pues el
analfabetismo todavia era muy alto cuando se invent6; verbigracia en
América Latina la tasa regional ascendia al 68,1% en 1900 (Hunt, 2009).
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Por esto, en Brasil y en Colombia entre las décadas del veinte y del trein-
ta-sumado al auge de la teoria de la degeneracion racial — se promovid
al cine como una herramienta para acelerar el proceso civilizatorio y la
formacién moral de las clases populares, los estigmatizados como pe-
rezosos y de los analfabetos con base en peliculas misionadas a formar
héabitos de orden, de higiene y de ciertos conocimientos dirigidos a los
iletrados (Bécares, 2018; Duarte; Alegria, 2008).

Asimismo, pasoé en Italia, obviamente bajo el influjo y entendi-
miento propagandistico del cine por parte del fascismo para instruir
en valores patridticos y nacionalistas. Mussolini propici6 el primer gran
hito a favor de la internacionalizacion del cine educativo con el mece-
nazgo del Instituto Internacional de Cinematografia Educativa (1927-
1937), que desde Roma aposté por “[...] favorecer la produccion, la difu-
sién y el intercambio entre los diversos paises de peliculas educativas
sobre la ensefianza, el arte, la industria, la agricultura, el comercio, la
higiene, etcétera” (Herrera Ledn, 2008, p. 226). Tuvo incluso un 6rgano
difusor, la Revista Internacional de Cinema Educativo publicada men-
sualmente en cinco idiomas — alemdn, francés, espafiol, inglés e italia-
no. En este sentido, las jerarquias fascistas fueron pioneras a la hora de
instrumentalizar el cine para vaciar su visién del mundo en los NNA y
en los adultos, aduciendo que era una “[...] lengua comprensiva a todos
los pueblos de la tierra [...] un lenguaje visual sencillo y divertido” (He-
rrera Leén, 2008, p. 232).

Cabe decir que esta percepcion del cinematégrafo concordé con
un antecedente a su favor. Las imadgenes en general y las provenientes
de los precedentes mecénicos del cine — el estereoscopio, el zo6tropo,
el zoopraxiscopio, el kinetoscopio etc. — habian sido utilizadas con an-
telacion para educar en muchisimos contextos (Bak, 2012). Prueba de
ello fue el uso del cromotropo y la linterna mégica en 1838 por la Royal
Polytechnic Institution de Londres para ensefiar hechos cientificos e his-
téricos bajo la premisa de que “[...] la educacién del ojo es, de manera
incontestable, el medio més importante para la instruccién elemental”
(Dussel, 2014, p. 86). O el caso del Ministerio de Instruccién Publica chi-
leno, que en 1911 aval6 el uso de las linternas mégicas y las proyecciones
luminosas con sustento en que representaban “[...] la forma mds avan-
zada de la ensefianza. Da mayor exactitud y precision a la presentaciéon
de las materias i, por su amplitud de aplicacion, le permite realizar en
todos los ramos un trabajo més animado, intenso i eficaz” (Alvarez; Co-
lleoni; Horta, 2014, p.22). Enfatizando, la escuela forjé por siglos en su
interior una historia iconica que le dio cabida a las imédgenes por venir.
La pedagogia constantemente habia tenido una disposicién a utilizar
métodos y dispositivos visuales para reafirmar “[...] cierto privilegio al
sentido de la vista por encima de otros registros sensibles” (Serra, 2012,
p- 20). La lista es larga: ldminas, vitrinas, pizarras, museos escolares,
lupas, telescopios, microscopios, libros de texto ilustrados, retratos y
cuadros para colgar, mapas, series fotograficas, esculturas, estatuas,
mobiliarios, banderas, entre otros, fueron empleados para ahondar en
alguna temadtica o para hacer presente un mensaje (Cuarterolo, 2021;
Dussel, 2009; Orellana; Martinez, 2010). De hecho, las imégenes fijas y
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figurativas siempre estuvieron en las escuelas, fundamentalmente, por-
que algunos paradigmas pedagdgicos, como el intuicionismo y un poco
menos la escuela nueva, asi lo dispusieron y promovieron (Feldman,
2004). No sobra recordar que Comenio (1996) en el siglo XVII impuls6
que para alcanzar la verdad de las cosas era menester llevar a cabo una
apreciacion sensible in situ de los fenémenos — o con imdagenes que los
suplieran - para luego si poder explicarlos, abstraerlos y aprehenderlos:

Si se quiere engendrar en los discipulos verdadero y exac-
to conocimiento de las cosas hay que procurar que la en-
seflanza toda sea por medio de la propia intuicion y de la
demostracion sensual [...] Puesto que los Sentidos son los
fidelisimos proveedores de la memoria, la dicha demos-
tracién sensual dard por resultado la perpetuidad en el
conocimiento; esto es, que lo que cada cual sepa lo sepa
con constancia. Efectivamente; con una sola vez que haya
probado la cana de aztcar, o visto un camello, oido can-
tar un ruisefor o estado en Roma y la haya recorrido (con
tal que preste a todo atencién), quedaran tan indeleble-
mente grabadas estas sensaciones en mi memoria que no
podran borrarse. De aqui el dicho de Plauto: Mds vale un
testigo ocular que diez de referencia [...] Puede también,
si en alguna ocasion falta el natural, emplearse modelos
o representaciones. Esto es, modelos o imdgenes hechos
para la ensefianza, como es practica constante en los
botadnicos, zodgrafos, gedmetras, geodestas y gedgrafos,
que suelen presentar sus descripciones o demostraciones
acompafadas de figuras (Comenio, 1996, p. 76).

Aunque en el siglo XIX Pestalozzi continu6 promoviendo el con-
tacto con los objetos (Saldarriaga Vélez; Sdenz Obregon, 2007), el aprie-
to y el desgaste logistico de garantizar recurrentemente la ensefian-
za intuitiva obligé al sistema escolar a que las imagenes sustituyeran
“[...] esas funciones de un modo mds acabado y sencillo que el contac-
to directo con la realidad” (Feldman, 2004, p. 92). Por supuesto, este
procedimiento supuso regulaciones y acompafiamientos. Cualquier
observacion directa de los NNA iba acompafada de un maestro para
contextualizar lo visto (Serra, 2012). De un modo calcado ocurrié con
el cine y la educacién. Las imédgenes en movimiento podian ensefiar a
condicién de que se ejecutase una mediacién, una guia, y unavigilancia
de lo proyectado. De esta suerte, que el cinematégrafo fuera concebido
como un artefacto moderno, capaz de exponer el mundo y de traerlo a
colacién sin necesidad de salir a buscarlo (Fresquet, 2020a) facilité la
primera oleada de proyecciones de peliculas en la escuela, o si se quie-
re, de acercamientos, negociaciones y encuentros entre el celuloide y la
institucion escolar. A fin de cuentas, en el albor del siglo XX1a confianza
en el potencial modernizador del cine era semi undnime: celebridades
como Thomas Alba Edison o Filippo Marinetti creian que los libros iban
a ser cosas del pasado (Ferro, 2008; Serra, 2011).
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La Educacion Cinematografica sirve para Prevenir los
Malos Influjos del Cine

Una corriente — muy vigente — que determing la acogida del cine
en el campo educativo es aquella que lo aprueba para controlar las ma-
las ensenianzas que histéricamente se le han endilgado al material fil-
mogréfico. Esta posicion tutelar aceptd y promovio la organicidad del
cine en las escuelas desde una lectura pesimista del mismo. La inten-
cién de escolarizarlo se sustentaba en prevenir que los NNA se convir-
tieran en criminales, en apostatas o en enfermos mentales por gracia
de lo que veian en las salas de cine donde a principios del siglo XX no
existia todavia una diferenciacion etaria para los espectadores ni clasi-
ficaciones o peliculas infantilizadas (Bacares, 2018). Un ejemplo técito
de esta comprension fue el empleo del dispositivo cinematogréfico para
hacerle frente a los estereotipos del cine comercial en los Estados Uni-
dos. En contraste a la rebeldia de James Dean o a la libertad sexual que
de a poco iba apareciendo en Hollywood, en las aulas de clases se pro-
yectaron — entre 1945 y 1970 — cerca de 3.000 cortometrajes disefiados
para reconducir o moralizar las conductas estudiantiles mostrandoles
a los NNA imégenes de enfermedades sexuales, muertos en accidentes
de auto por tomar licor, de la carcel en caso de cometer un delito, o de
sobredosis por drogas (Smith, 1999).

Los defensores de este punto de vista — al reconocer al cine como
una opcién de ocio y un interés repetido de la infancia y la juventud
— se apuraron en socializar la urgencia de subordinarlo a la educacién
para contrarrestar sus supuestos efectos nocivos. Mal que bien, el cine-
matégrafo gozaba de un reconocimiento educativo por su don de hacer
visible lo ensefiado (Paladino, 2014). No obstante, la preocupacién y la
prevencion profesoral residia en su contenido y en cémo reconducir lo
expuesto a los estudiantes. Por eso, durante todo el siglo XX se invir-
ti6 en promover una educacion cinematografica presta a inmunizar al
NNA frente a la superficialidad y los influjos posteriores del cine; creada
para ensefiarle a defenderse de la sugestion afectiva que pudiera tener
como derivacion la imitaciéon de los comportamientos y de los persona-
jes que salen en las imégenes cinéticas:

Si el espiritu critico del espectador debe cultivarse es, por
decirlo asi, para ‘inmunizarle’. El ptiblico no debe dejarse
impresionar por el oropel de la presentacion, el renombre
delos artistasy el virtuosismo técnico del realizador, y, en
ese sentido, sin duda es verdad que debe ‘aprender a resis-
tir al poder de sugestion del cine’ [...] Esta participacion
afectiva pone en juego principalmente dos procesos rela-
cionados entre si que se llaman de ordinario ‘proyeccién’
e ‘identificacién’. Por una parte, el espectador atribuye
sus propias tendencias, sentimientos y cardcter a los per-
sonajes que ve en la pantalla, se ‘proyecta’ en ellos y, por
otra parte el espectador se coloca mentalmente en el lugar
del actor y se identifica con €él, comparte sus pensamien-
tos y sus ideas. En el primer caso, el espectador se pierde
mentalmente en el mundo que le presenta la pantalla; en
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el segundo incorpora el mundo de la pelicula a su propia
personalidad (Peters, 1961, p. 15-18).

La vertiente magisterial que alent6 el cine escolar como una me-
dida preventiva se nutrié sobre todo de dictdmenes ajenos a la educa-
cién y a la pedagogia. Fueron los saberes importados de la medicina,
la psicologia y del catolicismo los que determinaron las prevenciones
docentes y su accionar paternal y policivo. Siendo maés claros, los dis-
cursos que apostaron por el cine y la educacién llegaron del exterior y
de otras disciplinas para ponerle freno, advertir o avalar el uso del cine
en la esfera escolar. Tres casos recurrentes lo comprueban: primero, el
discurso médico que ya en 1913 decia con voces como la del psiquiatra
cataldn Arturo Galcerdn Gaspar que el cine era peligroso y andrquico
por representar violencias contra personas y la propiedad privada, que
en los NNA trafa como corolario, neurosis convulsivas, organopatias y
un instinto imitativo de suicidios, homicidios, incendios, hurtos, vicios
y todos los malos habitos (Lopez Martin, 2013). Aun asi, por ese poder
de impresionar a los espectadores, recomendaba al unisono recondu-
cirlo con peliculas libres de producir contratiempos psicopaticos para
la ensefianza a los NNA de la geometria, la biologia, la fisica y la cultura
general.

En segundo lugar, el desarrollismo o la psicologia evolutiva le
pusieron limites temadticos al cine a utilizarse en la escuela segin las
edades de los NNA (Marks Greenfield, 1999). Inspirada en los estadios
evolutivos piagetianos, la educacién cinematografica mas oficial — sus-
citada en los sesenta desde la Unesco — aval6 el acceso de los NNA a los
filmes en apego a cuatro fases definitorias de su desarrollo intelectual:
“[...] una de siete a nueve afios, la segunda de diez a doce, la tercera de
trece a quince y la cuarta de dieciséis a dieciocho” (Peters, 1961, p. 79).
Para cada una de ellas se trazaron contenidos audiovisuales acredita-
dos por estos saberes y de paso, milimétricamente, unos resultados de
aprendizaje previstos para la evaluaciéon del maestro correspondientes
a la asimilacién de las escenas por sus estudiantes, del tiempo y de la
simultaneidad narrativa, de la trama de los filmes, del rol de los prota-
gonistas, etc.

Finalmente, la prédica catolicista fue un factor crucial en la en-
sefianza del cine en la escuela para reorientarlo y evitar la tentativa de-
gradacion moral de los consumidores de las imdgenes en movimiento.
Como bien lo justificé la oficina cat6lica internacional del cine en 1960,
a la cinematografia habia que ponerla a circular dentro de los espacios
escolares con el fin de que los adultos les brindasen a los NNA herra-
mientas para “[...] reaccionar sanamente contra sus elementos noci-
vos” (Peters, 1961, p. 90). En cierto modo, todas estas discursividades
apuntaron a impulsar una higiene mental que condujese a los NNA a
apropiarse de un cierto tipo de peliculas acreditadas como benignas,
muchas de ellas, asociadas a la historia y a las ciencias naturales. Los
educadores aceptaron al cinematégrafo como invento a condicién de
que se sometiera a los requisitos disciplinares observados, o a la pro-
duccién de uno especificamente dotado de mensajes educativos sin
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ningtin asomo de subversion. El cine en todo su esplendor nunca cupo
en este devenir; solamente una criba de filmografias afines a un mundo
ideal, apolitico y moral, como lo demuestra de sobra el género del social
guidance film de tanto uso en las escuelas estadounidenses, es decir, las
cintas que “[...] se hicieron deliberadamente para ajustar el comporta-
miento social de los espectadores [...] se usaban principalmente para
guiar a los nifios hacia comportamientos que los adultos consideraban
correctos”? (Smith, 1999, p. 28).

La Aparicién de un Mercado Proveedor de Peliculas Educativas

La hiperespecializacién industrial de una clase de cine denomi-
nado educativo es la tercera circunstancia explicativa del apogeo que el
celuloide tuvo en la escuela en ciertos episodios y contextos. Su apari-
cién mas consolidada data de la década del treinta cuando el Instituto
Internacional de Cinematografia Educativa empez6 a certificar las pe-
liculas vdlidas para la enseflanza de acuerdo a criterios de contenido y
al designio con el que fueron filmadas. Haciendo esto, un tipo de filmes
empez0 a sobresalir sobre los demas, tal como la suposicion de que los
maestros inicamente debian acudir a ellos para sus clases. En Espaiia,
por citar un caso, esta concepcion fue muy defendida por el educador
popular Julidn Juez Vicente (1951a; 1951b; 1953) quien en el transcurso
de los cincuenta dedic6 gran parte de sus energias a categorizar e ins-
titucionalizar el cine educativo, a redactar un estado de la cuestiény a
motivar la produccién de peliculas para NNA. Para €, los filmes edu-
cativos debian facilitar la adquisicién de hédbitos y lo que llamé el cine
didactico: “[...] laadquisicién de conocimientos, encuadrados dentro de
un programa de ensefianza” (L6pez Martin, 2016, p. 141).

Por lo regular, la cinematografia educativa se consolid6 a partir
de estudios que tomaron en cuenta las caracteristicas psicopedagégicas
y las etapas de desarrollo de los publicos estudiantiles. Su estallido se
apoy6 en investigaciones de corte positivista interesadas en medir las
reacciones de los NNA — gestos, gritos, comentarios, movimientos, posi-
ciones — para en lo sucesivo fijar leyes que favorecieran los aprendizajes
previstos (Juez Vicente, 1953). Ciertamente, esta blisqueda nomotética
no era nueva, aunque si su enfoque. En los treinta, con el afan de trazar
los rastros negativos del cine en la infancia, investigadores de la Uni-
versidad Estatal de Ohio colocaron en los muelles de las camas de NNA
seleccionados, sensores para medir sus movimientos y la calidad de su
suefio tras ver una pelicula (Black, 2012). En este caso contrario, la idea
era saber si con un determinado tipo de luz, de velocidad, de plano, de
imagen, de sonido, los NNA adherian lo visto a su memoria y aprendian
de las filmaciones. Para tal fin, entre muchas mds técnicas, se llegaron a
instalar cdAmaras ocultas que grababan en el curso de las proyecciones
alos NNA y micr6fonos para analizar ulteriormente los datos obtenidos
(Juez Vicente, 1953).

Ahora bien, los sesenta fueron definitivos para la promulgacién
de la educacion cinematografica en lo que tiene que ver con su promo-
cién desde la gobernabilidad global. En ese decenio la Unesco en una
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coleccion titulada Prensa, Cine, Radio y Televisién en el Mundo de Hoy,
patrociné y publicé un libro dedicado al fenémeno, en el que la autora a
cargo sugeria curricularizarla y en la medida de lo posible prescindir de
convertirla en una actividad esporddica y extraescolar. Peters (1961) la
plante6 como de vital preponderancia apoyada en tres argumentos: que
los NNA que van con frecuencia al cine escogen las peliculas sin dis-
cernimiento; que los maestros que les gusta el cine “[...] quieren hacer
compartir a sus alumnos ese gusto y ese placer” (Peters, 1961, p. 88);y a
causa de que ayudaria a los logros de la educacion en general, al azuzar
en los estudiantes actitudes activas y sentido critico (Peters, 1961).

Vale aclarar, que el cine educativo logré ser mds que una preten-
sion. Muy atrds — como sigue sucediendo con los portales web y las pla-
taformas digitales de cine educativo —, las productoras internacionales
vendian un paquete de aparatos y colecciones de filmes didacticos. En-
tre estas se cuentan la Kodak con su programa Cinemateca Kodakscope
en los afios veinte (Lopez Martin, 2013), o la empresa francesa Pathé con
su proyector Pathé Baby, una mdquina portatil que iba acompafiada de
un repertorio de peliculas escolares que se alcanzé a comercializar por
todo el mundo para materializar el augurio de su creador — Charles Pa-
thé: “El cine es el periddico, la escuela, el teatro del mafiana” (Gaycken,
2012, p. 68)°. Piénsese entonces que si de 1940 a 1960, con la segunda
guerra mundial en el medio, en Inglaterra la Society for Education in
Film and Television impuls6 la educacién cinematografica en 700 es-
cuelas, los materiales audiovisuales que se produjeron fueron muchisi-
mos (Peters, 1961). Y asi, en Alemania y en Francia, paises que contaban
con servicios especializados para la elaboracién de cientos de peliculas
cientificas desarrolladas por el Service du Film de Recherche Scientifique
o el Centre National de Documentation Pédagogique (Tosi, 1993).

Por consiguiente, mucha de la legitimidad que el cine ha tenido
en la escuela a lo largo de los afios devino de un conjunto de enuncia-
ciones que pontificaron la necesidad de una educacién cinematogréafi-
ca especializada, cientifica, alejada de la ficcién, y de las peliculas pro-
gramadas en las salas de cine. Incluso para grabarlas se recomend6 un
formato preciso: el de los filmes uniconceptuales, breves grabaciones
que se concentran en “[...] un solo fenémeno, un solo experimento, un
solo concepto” (Tosi, 1993, p. 61). El mercado y las empresas dedicadas
al cine no hicieron oidos sordos de estos requerimientos, y a la postre
terminaron amplificando la idea de que el cinematégrafo debia ocupar
un lugar de privilegio en el aprendizaje de los NNA, obviamente, siendo
espectadores de sus producciones.

La Emergencia de la Educacién en Medios o de la
Alfabetizacion Audiovisual

La cuarta linea discursiva que auspicia el empleo del cine para
educar se ampara en la prédica de la educacion critica de la imagen. Su
origen y sustento conduce al repaso de tres lineas conceptuales. Tedri-
camente, la alfabetizacion cinematografica encontré a mediados de los
sesenta en los estudios semidticos franceses un punto de partida y un
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apoyo. Por esa época, a la fotografia como al cine se les estudiaba como
un lenguaje: descifrable y fraccionable. Quien entendiera las partes de
un filme - los signos y significados lingiiisticos — podia comprender el
conjunto de la pieza cinematografica (Casetti, 1994). Acogiendo esta 16-
gica, la pedagogia hizo suya la mision de educar en este lenguaje para
preparar espiritus criticos, puesto que seguia prevaleciendo la interpre-
tacion del cine como una fuente de peligros para la infancia. La escuela
apareci6 como un estamento preventivo y confiado “[...] en creer que
el desciframiento era la via regia para desarrollar el espiritu critico de
los nifios a partir de circuitos cortos de andlisis” (Bergala, 2007, p. 43).
Total, si el lenguaje cinematogréfico era divisible, para sus analistas, las
escenas, planos y secuencias se podian ver por separado.

Similarmente, los estudios de la comunicacion estadounidenses
consideraban que el cine era poseedor de una gramética que no lo ha-
cia del todo universal, directo y accesible. Ver peliculas y comprender
sus expresiones demandaba ponerse al dia en la lectura de los c6digos
simbdlicos del medio filmico, a saber, en descifrar los signos de pun-
tuacion visuales y los significados que se generan por técnicas como el
corte y la transicion de una secuencia a otra, el angulo de la cdmara, los
fundidos encadenados u otros elementos auditivos como la voz en off.
Cadaunade ellas “[...] es una forma de representacién simbdlica, es de-
cir: cada técnica corresponde a algo en el mundo real. Asi, por ejemplo,
cuando una camara aplica el zoom a un detalle, comunica una relaciéon
entre éste y su contexto amplio” (Marks Greenfield, 1999, p. 33). Saber-
lo o desconocerlo, supone para los defensores de estas ideas una peor
comprension para un NNA de lo que sucede en la pantalla con cualquier
pelicula comercial, y en el plano formativo, un aprendizaje limitado de
los contenidos de las peliculas estrictamente educativas:

En una clase de un instituto, que incluia una serie de pe-
liculas, los estudiantes que gozaban de mds experiencia
cinematogréfica, en general, aprendian més fisica a partir
de los filmes. Parece ser que el valor del cine como medio
educativo depende del nivel de capacidad de lectura cine-
matografica que el estudiante posea (Marks Greenfield,
1999, p. 42).

De Inglaterra proviene la tercera tendencia que cimento esta pers-
pectiva. Se trata de la explicita educacién en medios que emergi6 en los
setenta y que al dia de hoy ha pasado por diversas fases. La primera,
optd por tomar una posiciéon defensiva; su diana era desnudar o des-
mitificar las representaciones politicas e ideolégicas que circulan en la
publicidad, en la televisién, en el cine. Sacar alaluzlo oculto en los me-
dios de comunicacion, la manera en que la puesta en escena medidtica
socializa y refuerza las ideologias de los grupos dominantes (Buckin-
gham, 2005). Las subsiguientes se dieron entre los ochenta y los noven-
ta, con otro énfasis distinto a asumir alos NNA como simples receptores
pasivos y en ciernes a peligros iconograficos. Reconociéndoles una ex-
periencia y conocimientos propios en su contacto preexistente con las
tecnologias de lainformacion, este enfoque ha ponderado “[...] un estilo
de ensefianzay aprendizaje mds reflexivo, en el que los estudiantes pue-

10 Educagdo & Realidade, Porto Alegre, v. 48, €121475, 2023.



Bacares Jara

dan reflexionar sobre su actividad personal como lectores y escritores
de textos mediaticos y comprender los factores sociales y econémicos
en juego” (Buckingham, 2015, p. 82). En otras palabras, se empezaria a
entender que desarrollando producciones creativas en medios los NNA
logran comprender mds fiablemente el lenguaje, las normas ylos clichés
cinematograficosy televisivos en juego.

Ala fecha, la educacion critica de la imagen continua en boga, en
especial, porque las denuncias y la desconfianza en la neutralidad de
las imdgenes fotogréficas, cinéticas y televisivas permanecieron activas
con el auge de los estudios culturales y los estudios visuales (Farocki,
2013; Fontcuberta, 1997; Giroux, 2001; 2003; Mirzoeff, 2016). Por esta
razon, el matrimonio del cine y la educacion para formar publicos en-
cuentra aiin una amplia legitimidad y tiene un asidero considerable. Al
punto de que puede que sea una de las entradas mds aceptadas y de ma-
yor vigencia en la actualidad en lo que atafie a la aprobacién educativa
del cinematégrafo (Lobos, 2013). Su resonancia es duraderay el princi-
pio que lo fundamenta consiste en evidenciar que lo visual —-incluido el
cine-organizay coacciona “[...] lo sensible, lo bello, lo que merece aten-
cion, induce formas de mirar y mostrar, promueve ciertas visibilidades
yrelega a otras” (Hoffmann Fernandes; Benjamin Garcia, 2017, p. 385)*.

El Cine sirve para Puntualizar, Resumir o Introducir Tematicas

El discurso més afincando en lo que refiere al encastre del cine 'y
la escuela dicta que las imédgenes cinéticas son ttiles para ejemplificar,
ilustrar, resefiar o captar la atencién de los estudiantes. Esta posicion es
muy antigua y se forjo al instante de despertar el siglo XX, mantenién-
dose con mucha fuerza en expresiones docentes que hacen de las imé-
genesy las explicaciones verbales una analogia: “[...] una pelicula, se les
fija mds, ven la peliculay ya estd” (Benasayag, 2017, 92). Su mayor signo
de existencia y de consolidacién discursiva son los manuales, que, sin
desconocer suimportancia, auspician un trabajo meramente mecénico
con el cine en lo educativo. Dichos breviarios visuales han sido editados
inclusive por ministerios de educacién como el argentino y son accesi-
bles en libros, tesis y articulos en Colombia, Espafa, Estados Unidos,
Italia, Perd, etc. El patrén organizativo que coincide en sus paginas le
ofrece al lector una lista de peliculas, sinopsis, andlisis y contextuali-
zaciones sobre ellas, una planeacién de actividades para el alumnado
con algunos interrogantes claves y una guia para el profesorado con las
escenas y lo temas a trabajarse en las clases de primaria y secundaria
(Acosta Valdeledn, 2007; Breu, 2012; Agosti; Guidorizzi, 2011; Ambrds;
Breu, 2007; Maynard, 1971; Marzabal; Arocena, 2016; Eslava, 2020).

A pesar de que este reduccionismo del cine a un recurso o a una
estrategia es criticado, a menudo, su circulaciéon y acatamiento en la es-
cuela es muy frecuente. Principalmente, por una seguidilla de concep-
ciones utilitaristas sobrelaimageny porlas facilidades tecnolégicas que
permitieron su uso habitual. La mds vieja es la de la autoridad del cine
para mostrar fenémenos naturales y fisicos que en pleno auge positivis-
ta en el siglo XX fue magnificada y extendida como portadora de verdad
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hasta nuestros dias (Serra, 2011). Recientemente, el reconocimiento de
que los intereses de los NNA convergen en narrativas transmediales, es
decir, en textos que toman cuerpo en distintos formatos como los libros,
peliculas, juguetes, videojuegos, etc. (Rodriguez, 2012) ha provocado a
la vez que el cine se entienda como un elemento de capacitaciéon y de
interdependencia para “[...] la lectura de peliculas en asociacién con
textos” (Hoffmann Fernandes; Garcia, 2017, p. 386). A ello simesele, la
invencién del betamax y del DVD que ayudaron a la programaciéon de
peliculas en los salones y a un cambio en “[...] el régimen de visionado
ya que, mediante estos dispositivos, la pelicula puede ser adelantada,
pausada, retrocedida, seleccionada, etc., para el gusto de quien la pro-
yecta” (Lobos, 2013, p. 190).

Por ahora, la literatura y la historia son las dreas donde més lugar
tiene el cine como una herramienta para puntualizar un saber o para
ayudar a verlo desde un prisma distinto. Con relacién a lo literario, este
vinculo es asaz comprensible, dado que cuando se cre6 el cinematé6-
grafo la literatura ya existia y con el tiempo se convirtié en su princi-
pal insumo narrativo (Cadavid Marulanda, 2006). Fruto de esa fecun-
da conexidn, los maestros han acudido a las peliculas para aproximar
e incentivar a los NNA a leer los cldsicos de la literatura y a los autores
contempordneos, asi como para analizar la fidelidad de las adaptacio-
nes de las obras literarias tomando en cuenta la estructura dramadtica,
la presentacion de los personajes, la técnica narrativa, la veracidad de la
época, del vestuario, de la arquitectura, etc. (Martinez Salanova, 2002).
Del cruce del cine y la historia la reduccién escolar mas repetida por los
profesores es aquella que les demanda a los filmes que escenifiquen o
hagan visible un periodo histérico, una biografia de una figura relevan-
te o simplemente lo descrito en los libros (Lopez Seco; Moreiras, 2012;
Ekerman, 2014). No sin antes advertir, que los directores evaden la pre-
cision cientifica, que las peliculas contienen errores histéricos que son
aprovechables para que los estudiantes los encuentren (Grupo Image-
nes de la Historia, 1998), o que en ellas se incluyen personajes, datos y
resoluciones de hechos que son falsos e inexactos para la historiografia
(Bermudez Brifiez, 2008; Radetich, 2011).

La excepcidn a la regla deviene de la historia cultural que hace
afios validé a la imagen fija y en movimiento como fuentes para la in-
vestigacion y la produccién de saber histérico (Acosta Jiménez, 2018;
Burke, 2005; Ferro, 2008). Sin que exageradamente hubiese tenido una
repercusion en los curriculos escolares, este enfoque si impacté o le
dio un soporte tedrico a la préactica de los maestros interesados en en-
contrar insumos para mejorar la didactica de sus clases o para ensefiar
de un modo fresco y complementario a lo habitual los aspectos de la
violencia politica, de las dictaduras militares y del terrorismo de Esta-
do (Arias, 2016; Ekerman, 2014; Patierno; Martino Ermantraut, 2016).
Entre sus ventajas, descubrimientos y proposiciones se hayan datos
de investigaciones exploratorias que dicen que a los NNA les interesa
el cine para aprender historia en vista de que la entienden més fécil,
los entusiasma y les atrae (Catelotti; De Rosa, 2014). Aparte de esto, hay
voces que rescatan la ensefianza colegial de la historia por intermedio
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del cine porque amplia el abanico de las fuentes preponderantes, ya que
con “[...] la proyeccién de peliculas los textos escolares dejan de ser el
centro de informaciéon o desde el cual se definen las tematicas a desa-
rrollar” (Acosta Jiménez, 2019).

De cualquier manera, esta concepcioén de las imagenes cinéticas
es la mas sencilla de vincular con la planeacién de una clase. Son incon-
tables los topicos espinosos, complejos, extranjeros, y antiguos que con
la mediacién del cine se convierten en entretenidos, dgiles y amenos,
provocando en el educando menos apatia, desinterés o aburrimiento a
la hora de estudiarlos. Esa es la auténtica intencién de este discurso y de
sus variantes: servirse de los filmes como un entretenimiento para ex-
plorar de un modo menos engorroso un saber disciplinar o curricular.

El Cine es un Arte y una Experiencia Estética y Sensible

La defensa del cine en la escuela que se decanta por compartir-
lo como una experiencia estética es un campo discursivo al alza en la
adopcion del celuloide en la escolaridad y en algunos emprendimientos
extraescolares que se esfuerzan por seguir ese criterio. Posiblemente,
otrora de Bergala — el padre mds latente de esta corriente — activistas
y estudiosos de la talla de la chilena Alicia Vega (2018) y del argentino
Victor Iturralde Raa (1984) ya habian sugerido este modo de pensar y
sentir el papel del cine en las practicas cinéfilas y formativas con los
NNA. Vale acotar, que esta es la primera vez que un discurso que trata
de casar los filmes con la educacién nace desde el quehacer y la mirada
de los trabajadores del cine. Ni fueron los médicos, los comerciantes de
peliculas, o los educadores quienes indican este camino. La gente del
cinematdgrafo, sobre todo en Francia, fue la que elevé la voz y tom6 la
batuta del asunto para proteger y reivindicar el ADN artistico del cine
ante el riesgo de que las dindmicas y normativas escolares lo avasalla-
ran o domesticaran (Benasayag, 2020).

Su tesis principal asevera que las peliculas dan acceso a la otre-
dad, saben “[...] algo de mi relacién enigmadtica con el mundo que yo
mismo ignoro y que ella contiene como un secreto por descifrar” (Ber-
gala, 2007, p. 62). Por semejante caracteristica intrinseca e inasible del
cinematégrafo es que laresistencia ala escolarizaciéon es maytscula en-
tre los defensores de las reverberaciones tinicas, tardias e inaprensibles
que engendra una pelicula para un espectador (Masschelein, 2008). Por
decirlo asi, la antipoda de este discurso es la instrumentalizacién del
cine para promover que los NNA se formen como publicos criticos tras
habérseles ensenando fragmentos, secuencias o escenas de un filme.
En su matriz queda de patente que lo vital para el sistema educativo
pasa por reconocer e incorporar al cine como un arte; por ensefiar a
amarlo mediante la “[...] formacién paciente y permanente de un gus-
to, fundado sobre cosas bellas” (Bergala, 2007, p. 58). Normalizarlo y
convertirlo en una asignatura con horarios, profesores especializados
y una seguidilla de competencias para ser evaluadas, a los ojos de esta
vertiente quita mds de lo que da. La obligatoriedad curricular de sacarle
a una proyeccion filmica una moraleja educativamente aceptada es de
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por si un temor que domaria y moderaria la transgresion, la conmocion,
lo prohibido, y todas aquellas aristas que hacen del cine un arte que de-
forma y expone la realidad:

Elarte quedard necesariamente amputado de una dimen-
sién esencial si se deja en manos tinicamente de la ense-
fnanza entendida en el sentido tradicional, como discipli-
na inscrita en el programa y en el horario de los alumnos
[...] cualquier forma de encerramiento en la légica disci-
plinar reduce el alcance simbélico del arte y su potencia
de revelacion, en el sentido fotografico del término. El
arte, para seguir siendo arte, tiene que seguir siendo un
germen de anarquia, escandalo y desorden. El arte, por
definicién, siembra desconcierto en la institucién [...] El
arte solo puede ser aquello que resiste, aquello imprevi-
sible, aquello que un primer momento confunde. El arte
debe seguir siendo, también en pedagogia, un encuentro
que trastorna todos nuestros hdbitos culturales (Bergala,
2007, p. 33; p. 97).

La salida del laberinto viene de la mano de una experiencia apar-
te, estable y en un local planificado para que los estudiantes hallen y
descubran de a poco el cinematégrafo sin la prisa de una nota y un tra-
tamiento jerarquizado (Bergala, 2007, p. 34). Un entorno hecho para la
educacion sensible, libre de filmografias proteccionistas y comerciales,
y de las delimitaciones etarias que presumen que les gusta a los NNA o
lo que deben ver. Cabe concluir diciendo, que esta apuesta discursiva
sorprende por su rdpido posicionamiento y acogida. Su relativa nove-
dad nunca fue un impedimento para ganar terreno. Acaso esto se debe
a que nacié con una bendicién oficial y con un marco para explayar-
se dentro de la politica publica educativa francesa durante la tltima
aventura ministerial de Jack Lang, a saber, con una cierta legitimidad
oficial. Acto seguido, el aterrizaje en América Latina fue expedito. Son
constatables los cineclubes escolares y las experiencias educativas que
se inspiran en su relevancia, categorias y mapa de navegacion (Bacares,
2021; Fresquet, 2020b; Migliorin, 2018). Todo por esa convocatoria — casi
inédita y tan potente — de invitar a pensar el cine en la escuela como un
evento relacional, capaz de provocar resonancias estéticas en los espec-
tadores y estudiantes.

El Cine provoca Efectos Pedagégicos Inesperados

De factura a la vez nueva es el discurso que reflexiona lo tacha-
do por los antagonistas de la curricularizacién cinematografica, apos-
tando por la capacidad transformadora del celuloide en lo tocante a las
formas tradicionales de aprender, vivir y relacionarse en la escuela. Re-
cuérdese que el rechazo ala escolarizacion del cinematégrafo se sostie-
ne en que ello implicaria someter sus imédgenes a los saberes, rutinas,
mediadores y reglas escolares. No obstante, la universalidad de estos
resquemores en todos los casos, escenarios, y personas parece ser una
cuestion incierta o imposible de replicarse con exactitud. Por este moti-
vo, la presuposicién que subraya a la institucionalizacién curricular del
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cine como negativa per se es cuestionable en cuanto lee a todos los con-
textos y agentes escolares como similares y dafiinos, o en la medida que
aplaza efectos y repercusiones educativas contingentes — interesarse
por unlibro, por investigar, por escribir, por compartir lo visto en casa -
araiz de que un NNA presenci6 una pelicula en un salén de clases:

La escolarizacion del cine, entonces, no deberia ser leida,
siemprey en todos los casos, como un empobrecimiento de
la experiencia estética, sino como una traduccién y recon-
textualizacion en funcién de otras estrategias y funciones
que no son menos importantes: contribuir a una discipli-
na de trabajo intelectual, proponer un cierto régimen de
la atencién y suscitar ciertas preguntas sobre los lengua-
jes de la conversacion publica que no estdn disponibles en
cualquier sitio y lugar [...] ;Qué queda del cine como expe-
riencia estética en esta mediacién? Muy probablemente, se
convierte en otra cosa. Pero esta traduccién escolar tiene
suvalor que no habria que subestimar (Dussel, 2014, p. 82).

Los defensores de esta tesis arguyen que si el cine se prepara me-
tédicamente los efectos pedagégicos pueden ser sobresalientes e ines-
perados. Su esquematizacién y uso limitante depende del significado
que se le otorgue a priori: proyectar una pelicula a razén de que un
maestro no preparo la clase o define al cine como una forma de matar
el tiempo disiente de los que acuden a ella como el producto cultural de
un periodo, un dato o una provocacion para que los educandos hablen,
compartaninquietudes o escriban (Benasayag, 2017, p. 64). Por ejemplo,
Hoffmann Fernandes y Benjamin Garcia (2017, p. 397) descubrieron que
entre 2010-2013 en una escuela secundaria del Estado de Rio de Janeiro,
los adolescentes que cursaron clases donde el cine fue un activo pasaron
a ser “[...] los explicadores para otros, para aquellos que no tenian esa
préctica y no pertenecian a esta comunidad de lectores. Se convirtieron
en ‘explicadores’ para familiares y colegas fuera de la escuela”. Pasa lo
mismo, con lo hallado por investigaciones centradas en analizar el uso
de cortometrajes y videos por parte de los NNA para presentar trabajos
finales de clase. Segtn sus conclusiones, los NNA aprenden a negociar
y acordar el uso del tiempo personal dado que las filmaciones muchas
veces exigen horas y espacios extraescolares; aprovechan las imagenes
en movimiento para expresar preocupaciones generacionales, contex-
tuales e individuales; y entre méas efectos pedagoégicos, trabajan de la
mano de vecinos, familiares u organizaciones sociales cuando sus pro-
ducciones necesitan de informacién o de su apoyo (Donizetti; Pereira
Leite; Christofoletti, 2017; Plaza Schaefer, 2013; Ferndndez Batista, 2014).

Por eso, ajuicio de esta 6ptica— de asiento sobre todo en Argentina
y Brasil - minusvalorar reactivamente la escolarizacion de las imédgenes
en movimiento resulta una equivocacién. Mds aun cuando, el ingreso
institucionalizado del cine obliga a las certezas escolares a encarar de-
safios — qué peliculas programar, por qué, como, en qué espacios, modi-
ficando o no los horarios, etc. (Serra, 2014) —. Téngase en cuenta, que las
filmografias fueron restringidas en los albores del siglo XX por ser ca-
paces de generar “[...] pasiones, emociones, goces, que la escuela pare-

Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 48, 121475, 2023. 15



Cine y Educacién

cia no movilizar de la misma manera” (Dussel, 2014, p. 283). Hoy en dia
ese potencial insta a un aprovechamiento para consolidar aprendizajes
sensibles que les permitan a los estudiantes expresar sus necesidades y
preocupaciones. Por tanto, en este enfoque aflora también una pregun-
ta abierta o la demanda de otro frente de accién: ;por qué excluir el cine
del curriculo escolar, en lugar de aprovecharlo?

Siguiendo con esta linea, son numerosas las publicaciones que se
decantan por afirmar que el cine — 0 una buena porcién de él — amplia
la mirada, y que en el plano educativo, atipa el pensamiento (Pefiuela;
Pulido, 2012; Caiizales; Pulido, 2015; Rodriguez Romero, 2010; Viafara
Sandoval, 2012; Osorio; Rodriguez, 2010; Larrosa, 2007). Badsicamente,
esto ocurre por su facultad de implicar y hacer participar emocional-
mente al espectador, o segtin los entendidos por mixturar la raciona-
lidad l6gica (logos) con el elemento afectivo (pathos) en la experiencia
que otorga una pelicula (Rodriguez Murcia; Osorio; Pefiuela Contreras;
Rodriguez, 2014). Y es que, “[...] saber algo no consiste solamente en
tener informaciones, sino también en haberse abierto a cierto tipo de
experiencia” (Cabrera, 1999, p. 18). Asi pues, el cinematégrafo se erige
como un acto para sentir, pensar, incomodarse, y hacerse preguntas sin
la seguridad de asir “respuestas satisfactorias” (Cavell, 2003, p. 31).

Desde luego, toda esta produccion filosé6fica y pedagbgica arras-
tra dificultades empiricas para lograr un mayor alcance, como la fal-
ta de datos consolidados, muestras significativas, y una mejor lectura
histérica de las tensiones estructurales que impiden o dan luz verde al
anclaje del cine en la escuela. Pese a ello, la nocién que acentda que el
cinematégrafo cosecha un sinfin de efectos pedagégicos impredecibles
y positivos tiene adeptos in crescendo. Ni siquierala curricularizacién se
ha entendido como un inconveniente para negar las posibilidades y ma-
nifestaciones educativas que significan las imdgenes en movimiento en
el dia a dia de un NNA escolarizado.

A Modo de Reflexiones Finales

En los tiempos que corren decir que el cine es una innovacion en
la escuela resulta insostenible y ahistérico. La verdad, hace més de un
siglo el cinematografo se integré a la educacion, y de alli en adelante,
con interrupciones, etapas, tensiones, picos y prohibiciones, consi-
gui6é mimetizarse y encontrar el respaldo de discursos que avalaron su
estadia y repunte. Lo que pasa es que este hecho nunca fue regular y
masivo. Indefinidamente, lo marcé la alternancia entre la valoracion,
desvalorizacion y revalorizacion de las imdgenes en movimiento segin
una sucesion variopinta de intenciones, actores, entes y razonamientos.
De ahi que, la aparicién actual del cinematégrafo en cualquier insti-
tuto y colegio ni sea una primicia ni mucho menos un suceso simple
y espontdneo. En la tras escena que lo rige se ocultan un ramillete de
fenémenos culturales, educativos y tecnolégicos, aunados a discursos
disciplinares e institucionales que explican sus usosy aplicaciones. Por
ratos son complementarios, aunque mayormente tienden a repelerse.
Por ejemplo, la predominante visién del cine como un instrumento para
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mostrar, evidenciar, constatar, resumir, suavizar o introducir temas cu-
rriculares termina siendo la antitesis de la corriente que reclama que a
la cinematografia se le presente y trate como un arte en la escolaridad.

Enlo que concierne a este articulo son por lo menos siete las tipo-
logias discursivas que han indicado en diferentes periodos la relevancia
del cinematégrafo en la ensefianza. A cada una de ellas se debe que las
peliculas se hayan vislumbrado como referentes educativos en episo-
dios puntuales de la historia, o precisando, en las decisiones de los do-
centes y en las contadas politicas puiblicas implementadas en la mate-
ria. Todas siguen vigentes, trabajan por separado o a veces son vecinas
en un mismo lugar. Asi como nada une a la prédica comercial e hipe-
respecializada del cine educativo con el cinematégrafo en mayusculas
por estimarlo como impreciso, sensorial, artistico y carente de cienti-
ficidad, discursos como el de la educacion en medios, la alfabetizacion
audiovisual, la presentacién de un filme para provocar una discusion,
o el de utilizar videos y cortometrajes para entregar tareas y trabajos
finales, conviven a la perfeccion. Sobra repetirlas una a una, pero si es
pertinente recalcar que son variadisimas. Van de aquellas dedicadas a
instalar la curricularizacién cinematografica por el supuesto de que las
peliculas inciden y aceleran el tiempo de aprendizaje y memorizacién
(Halas; Martin Harris, 1978), a las que nos comunican que la llegada
del cine a los recintos escolares se selld por el lobby de empresas que
convencen al sistema educativo de pasar filmes que ellas suministran a
cambio de una transacciéon econémica.

Para terminar, queda por sefialar que ninguno de estos discursos
trae tras de si el éxito educativo que augura. Lo recomendable es asimi-
larlos como puntos de partida, detonantes, o propiciadores, al margen
de arquetipos exactos. En concreto, porque cualquier discursividad que
promueva el cine en la escuela esta condenada sin una infraestructura
que la asegure — equipos, videotecas, horarios, instalaciones para po-
ner una pelicula y garantizar una buena experiencia, planes de estudio,
contratos y salarios para los maestros, etc. (de Castro Teixeira; Azevedo,
2017) —. Igualmente, con cualquiera de ellos los controles sobre la mira-
da de lainfancia estan a la orden del dia. Que sean los adultos, cinéfilos
y profesores los que decidan qué deben ver los NNA de alguna forma
ratifica al paternalismo y a los contenidos visuales tutelados que han
caracterizado a la historia de la nifiez espectadora del celuloide (Baca-
res, 2018).

Recibido el 10 de enero de 2022
Aprobado el 6 de febrero de 2023

Notas

1 Seutilizard tanto en singular como en plural a lo largo del texto.

2 Del original “Mental hygiene films were deliberately made to adjust the social
behavior of theirs viewers [...]. They were primarily used to guide kids toward
behavior that was considered proper by adults”.

3 Del original “[...] the cinema is the newspaper, the school, and the theater of
tomorrow”.
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4 Del original “Ela organiza o sensivel, o belo, o digno de atencao, induz formas
de olhar e de mostrar, promove certas visibilidades e relega outras”.

5 Del original “Passaram a ser ‘os explicadores’ para os demais, para os que
ndo tinham aquela prdtica e ndo pertenciam a essa comunidade de leitores.
Passaram a ser ‘explicadores’ para a familia e colegas de fora da escola”.
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