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Resumen

Se cuestiona cudles fueron las principales imdgenes sobre la revolucién de 1910 en el
ritual de conmemoracién del Bicentenario de México y cudl fue su significado. Se
parte de la hipdtesis de la nostalgia por la historia y el eclipse de la evocacién
revolucionaria, sin embargo, a través del modelo tedrico de la mimesis, se propone
mirar a los «fantasmas de la historia» como narrativas que se estructuran en un
discurso poético-retdrico, incorporando, a la vez, la influencia de las categorias
metahistdricas y del espacio de produccion de su composicion: el plano ideoldgico,
el de la memoria cultural y el de la historiografia. Asi, se exponen cuatro apartados:
en el primero se puntualiza el planteamiento tedrico, el como se observard; en el
segundo se describe la constitucion de la Comision del Bicentenario y algunas pautas
de la historia de la revolucidon; el tercero desarrolla un andalisis del desfile
multitudinario en el Zocalo de la Ciudad de México, la noche del 15 de Septiembre,
y la valla militar del 20 de Noviembre; el cuarto describe la concesiéon de la fiesta
patridtica a través del monumento de la Estela de Luz. Al final, se enuncian los
principales hallazgos.

Palabras clave: Conmemoracién, Revolucion Mexicana, Bicentenario, Mimesis,
Monumento y Desfile conmemorativo.

Abstract

It is up to debate which were the main images of the 1910 revolution regarding the
festivities of Mexico’s Bicentennial and what was their significance. Taking as a
model the hypothesis of nostalgia for history and the eclipse of revolutionary
invocation, using the theoretical framework of mimesis, a glimpse is proposed to the
«ghosts of history» as narratives that structure themselves in a poetic-rhetoric
discourse, assimilating simultaneously the influence of metahistorical categories and
the production space of their composition: the ideological standpoint, the cultural
memory one, and the one regarding historiography. Thus, four subdivisions are
disclosed: the first one underlines the theoretical approach and how it will be
observed; the second one describes the constitution of the Bicentennial Commission
and historical guidelines of the Mexican Revolution; the third one develops an
analysis of the multitudinous parade in Mexico City’s Zocalo the night of September
15th, and the military fence on November 20th; the fourth one describes the
acknowledgement of the patriotic party by means of the monument known as Stream
of Light [Estela de Luz].

Key words: Commemoration, Mexican Revolution, Bicentennial, Mimesis,
Monument, commemorative parade
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Ha terminado el mes
y el hijo sin venir
y mi hermano sin volver

Ha terminado el mes y no te amé las piernas
y no escribi ese poema del otofio en Ontario
Y pienso pienso pienso

se fue otro mes

y no hicimos la revolucion todavia.

Juan Gelman.

A (el autor sabe bien que es més digno dedicar una nube o una piedra antes que una
tesis, sobre todo si la tesis en cuestion nunca usa la palabra «misericordia»,

«fealdad» o «carcajada») mi familia y a Carmen.
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PROLOGO

Después de que sucede una revolucién una de las pautas comunes es preguntarse por
los efectos del acontecimiento histérico en el tiempo contempordneo o la relevancia
del pasado en los problemas modernos de la sociedad. Estas dudas apuntan a rescatar
la experiencia del acontecimiento en un periodo que se estd viviendo, 0 en otros
términos, traer el pasado al presente e interrogarlo sobre la configuracién de lo
cotidiano. O mirar, también, cémo el espectro del evento se reproduce a través de los
diferentes discursos y manifestaciones de la composicién de las narraciones
histéricas, recreando novedosas lecturas y, por tanto, nuevas realidades
experimentadas.

Cuando los eventos histéricos como la revolucion se reavivan en un periodo
conmemorativo adquieren tonalidades particulares y se expresan como «formas de
actualizacion del pasado en el presente o como construccion del pasado desde el
presente» (Allier y Hesles, 2010:267). En cualquiera de los casos, se observa, dentro
de estos procesos de celebracion, una convocatoria general de los festejos y un
conjunto de rituales abiertos, generalmente, al publico. Esta interseccion determina
una relacion estrecha y significativa entre historia, cultura y politica al interior de las
conmemoraciones. Asi, se construyen distintas imigenes y relieves del pasado
rememorado y se componen tramas especificas con la cooperacion de los distintos
planos mencionados.

Se describe a las imdgenes de la revolucién como figuras fantasmales que
deambulan por el terreno de lo cotidiano por su cualidad evocativa. Estos espectros,
se transfiguran en monumentos o en iconos de la arquitectura; en elementos de la
numismatica; en las creaciones artisticas y literarias; asi como en las denominaciones
de los espacios publicos: escuelas, avenidas, plazas, centros turisticos, hospitales,
etcétera. En mayor medida, se evocan como relieves de la revolucién en el trabajo de
los historiadores y, particularmente, de manera ritual, en el calendario de las
instituciones nacionales, gobiernos y organizaciones de la sociedad civil que
aglutinan la participacion de los sectores populares. La revolucién se encuentra alli,
no solo en la memoria popular y en el trabajo de la historiografia, sino en las tramas
que refrescan el recuerdo de lo acontecido.

Para convocar la presencia del espectro se recurre, cominmente, a la

realizacion de un rito sagrado: la conmemoracidn; pero, casi de manera heterodoxa,
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los fantasmas de la revolucién exceden los limites de lo institucional, dado que ya no
pertenecen a una ideologia y tampoco a un sistema politico, sino a lo cotidiano en el
lenguaje. De esta manera, surgen formas creativas de relectura —sin omitir la relacién
intima entre los esfuerzos por establecer una hegemonia de gobierno y la difusién del
paradigma de la revolucién en cada uno de los espacios de reproduccién de la
memoria. Por eso los fantasmas de la revolucién son errantes. Sin duda, su presencia
es mdas notable en los rituales institucionales o en las narrativas de la historia —
adquiridos y transmitidos desde la educacidn bdésica; sin embargo, lo que sucede con
su representacion escapa del evento conmemorativo y se filtra por nuevos
acontecimientos.'

Este fendémeno de traslacién de las imdgenes no es ajeno a la Revolucion
Mexicana. El proceso histérico nacional cuenta con sus propios fantasmas.
Ciertamente, las imagenes de la revolucion son verificables tanto en espacios locales
y hacia afuera, inspirando y alimentando a movimientos sociales y a la memoria
popular a través de elementos culturales que trascienden el d4mbito nacional. No es
extrafio, entonces, que la pisada de estos entes historicos se encuentre visiblemente
en el propio territorio y en algunos paises de la region:

La huella del imaginario mexicano puede encontrarse en la gesta de Augusto César
Sandino en Nicaragua y en otros movimientos revolucionarios de la época, y se
expresoé en la fundacién de nuevas organizaciones obreras, campesinas y estudiantiles,
entre ellas las ligas antiimperialistas y federaciones anticlericales. Varios procesos
latinoamericanos de la primera mitad del siglo XX fueron marcados de manera directa
por la impronta revolucionaria de México y, muy en concreto, por la reforma agraria y
la expropiacién de empresas extranjeras (Guerra, 2010:61).

Asimismo, es necesario apuntar que la persistencia de los fantasmas de la
revolucién es ambivalente, esto es, estd lejos de ser una figuracion homogénea. Por
un lado, se afirma que las grandes demandas de la revolucién como la eliminacién de
la pobreza y una educacién universal, no se han concretado y que los grandes ideales
y eventos historicos del pais han dejado de ser significativos para la sociedad. «La
revolucién ha muerto» se dijo casi desde la siguiente década de los eventos
revolucionarios; aunque, por otro lado, se dice, sigue viva en la mentalidad popular;

en el esfuerzo de la convocatoria institucional por reproducir los rituales de la

" Las conmemoraciones, aseguran Allier y Hesles (2010), son hechos sociales, objetos —artefactos,
artilugios— culturales privilegiados para observar las relaciones entre historia y cultura; se trata,
asimismo de pricticas mediadas politicamente con diferentes proyecciones publicas.
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historia; pero, sobre todo, en la produccién de simbolos para la accidén social
colectiva:

Creo que la Revolucion Mexicana sigue viva [...]. En 1968, cuando los estudiantes
pedian mds democracia, lo hacian exigiendo la realizacién de la Constitucién de 1917,
es decir, de la proclama por los revolucionarios. Las figuras de los lideres populares
Villa y Zapata siguen vigentes. Como siempre, no es coincidencia que dos de los tres
grandes partidos de México, el PRI y el Partido de la Revolucién Democrética (PRD)
se digan «seguidores de la revolucién»; que una cantidad de organizaciones populares
se llamen «zapatistasy como el EZLN de Chiapas [...]. También existen
organizaciones populares llamadas «Francisco Villa». Nadie en México piensa
cambiar los nombres de los revolucionarios de las calles; [...] y la mentalidad popular
de la revolucién sigue inspirando movimientos de reivindicacién social. (Kourdi,
2010:11).

Cuando un ritual conmemorativo para traer el pasado al presente deja de ser
significativo, este eclipse no implica inmediatamente su desaparicion de los anales
histéricos o el destierro de los espacios publicos. Una nocién bdsica es que el
paradigma histdrico sigue reproduciéndose en el trabajo de la historiografia, en los
vericuetos de la memoria popular y en las précticas institucionales. Este nticleo de
rememoracion, determinado por diversos vértices, es observable en las publicaciones
continuas del trabajo del historiador y en la conmemoracién institucional que se
realiza afo con afio desde el siglo pasado. Empero, en un proceso de conmemoracion
acumulada —como se definirad en el siguiente capitulo al Bicentenario de 2010- los
elementos que estructuran la experiencia y la expectativa de la memoria popular,
conjuntamente con el ejercicio de las instituciones, determinan un particular relieve
de lo que se configura como revolucion.

Interesa pues, dentro de este marco de referencia, el cuestionamiento sobre el
tipo de imadgenes que se evocaron en el proceso conmemorativo de 2010 o, dicho de
otro modo, qué transfiguracion ha sido destacada en la diversidad de fantasmas que
se observaron durante la nostalgia histérica orquestada, principalmente, por los
distintos 6rganos de gobierno y por los diferentes sectores de la sociedad civil —
académicos, comerciales, culturales y medidticos. Asi pues, esta investigacion se
pregunta acerca de la configuracién de resonancias sobre la conmemoracién del
Centenario de la Revolucion Mexicana y el Bicentenario de la Independencia,
centrando la mirada en los relieves de la revoluciéon de 1910, aunque tomando en
cuenta la referencia historica de los diversos sucesos que convergen en el

Bicentenario de México.
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En este derrotero, la pregunta nuclear es: ;qué descripciones ha generado la
reescritura del paradigma fundacional de la revolucién en el contexto de su
conmemoracién? Por contexto, tal y como expongo en el capitulo siguiente, se
entiende la confluencia de un trinomio particular: el de la periodizaciéon (la
experiencia del tiempo histérico); la produccién de memoria conmemorativa y la
configuracion del acontecimiento histérico como narrativa. En consecuencia, es
posible abordar el cuestionamiento sobre qué tipo de narraciones de la revolucién se
llevaron a cabo durante la conmemoracién del Bicentenario en México partiendo de
la observacion de que el Bicentenario fue un evento ritual que congregé distintas
tramas histéricas.”

Entonces, para dar un paso en la perspectiva de trabajo, se debe destacar que
la descripcion de la revolucién no es un asunto que atafie Unicamente a los
historiadores y a su método, en efecto, afirma Koselleck (1993), para crear una obra
histérica se necesita tanto experiencia como método. La historiografia ha
desarrollado métodos y metodologias de investigacién en los programas de trabajo
de su disciplina, sin embargo, a nivel de la experiencia, la produccion de un discurso
historico se desapega del examen y la investigacion del proceso metddico de la
historiografia y continda su descripcién hacia la percepcion sensible. Esto no quiere
decir, por supuesto, que experiencia y conocimiento se encuentren desasociados, una
de las tesis de Kant confirma que todo conocimiento comenzaria con la experiencia,
pero ésta se refiere, esencialmente, a la formacion de juicios y conceptos para
realizarse.

Es trascendente para el trabajo considerar a la experiencia en la composicioén
de juicios histdricos y en particular a la experiencia del tiempo. Se parte de la nocion
de que la revolucion —asi como cualquier acontecimiento histérico— es un suceso
doblemente atravesado por la fenomenologia del tiempo vivido. Por un lado, en la
constitucion de la trama, ya que el acontecimiento refleja el esfuerzo concentrado del

narrador (el historiador o el testigo) por llevar al lenguaje un tipo de percepcion de la

*En este sentido, considero que la hibridacién de una tradicién histérica en México compone una
poética mixta de acontecimientos distintos —la Independencia del pais y su posterior revolucidn, pero,
también, la Colonia y la Reforma en el siglo XIX— en una sola estructura imaginativa de la historia.
Asf, la historia nacional refigura una composicién de acontecimientos fundacionales aglomerando,
subordinando o sobreponiendo distintas tramas en una ficcién contemporanea, partiendo de la idea de
que la base del paradigma no es un depdsito muerto de la narracidn de la historia. Este fenémeno es
mds claro en la conjuncién de diferentes episodios nacionales durante el ritual conmemorativo del
Bicentenario, como se observard en el capitulo 3.
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realidad de un momento especifico, estructurando en su composicién los elementos
incidentales que narran las representaciones del universo perceptible. Por otro, dado
que el quehacer narrativo de la historia no se realiza en el momento justo de la
experiencia, una segunda influencia del tiempo se lleva a cabo en el momento de la
reconfiguracion de los argumentos. La historia avanza asi desempolvando o
clausurando conceptos, creando nuevas interpretaciones, descubriendo nuevas
fuentes y reescribiendo la trama del evento revolucionario. Y en esta dindmica, el
papel de la percepcion temporal es de suma importancia para la constitucién de las
historias.

El cuestionamiento que otorga sentido general al trabajo de investigacion aqui
expuesto se comprende mejor en esta operacion de las narraciones historicas. Desde
el enfoque de investigacion, se asume que las imdgenes —fantasmas evocados— de la
revoluciéon son metéaforas de la experiencia histrica que representan la experiencia
temporal del pasado, de la misma forma en que las metiforas en el lenguaje
personifican una operacion privilegiada que tiene un pie en el discurso poético y uno
mas en el discurso retorico. En tanto estructura, la metidfora puede sostener una tinica
operacion, la de la traslacion del sentido de las palabras; sin embargo, en cuanto a su
funcion, ésta se impregna de los destinos de la elocuencia y de la tragedia.

El desempeiio de la figura de la metafora se ve claramente representado en la
dualidad de funciones tanto en el mundo poético de la tragedia como en el mundo
politico de la elocuencia, mientras que en las composiciones poéticas no se intenta
descubrir verdades sino, antes bien, componer una representacion esencial de las
acciones humanas por medio de su caracterizacion mimética o, en otras palabras, la
verdad por medio de la ficcion, de la fabula o del «mythos tragico». Por su parte, en
la narraciones politicas la funcion se inclina por el de «encontrar pruebas» a través de
la triada retorica-prueba-persuasion. En efecto, la fotografia de la metifora se
percibe como una representacion comprometida con el efecto de verdad a través de
la fuerza de la propia mimesis o a través de las pruebas que se aporta para persuadir
al lector.

Esta distincion es importante para destacar la funcién poética y retorica de la
creacion de figuras narrativas, aunque ambas pueden contenerse en un discurso de
tipo politico, académico o cultural, la poética seria propia del campo de la memoria,

ya que rinde cuentas de una reapropiacion catdrtica de las figuras de la historia, del

FLACLO

m L omo



héroe y de las metdforas ya constituidas en la trama. Esto implica que la
conmemoracidén de la historia, desde el ambito de la memoria, debera entenderse
mejor desde su funcidén poética —la que produce la purificacion de las pasiones del
terror y de la compasién— que desde su funcién retérica, o dicho de otro modo, que la
revolucién de la memoria es mds pasional que racional y no estd preocupada por
sustentar el mito con pruebas.

Por otro lado, la funcién retérica seria mas cercana a las narraciones
producidas desde los institutos politico-burocréticos y en el campo académico ya que
sus textos mantienen el objetivo de la elocuencia persuasiva o, en otros términos, la
bisqueda de verdad a través de huellas documentadas. A pesar de ello, parece ser
que la tarea de componer tramas histéricas, mediante pruebas o elementos
documentales, compete mucho mas al campo de la academia, en su funcion retorica,
y que esta particular exigencia le permite reformular, a la luz de nuevas pruebas, la
narracion de los acontecimientos.

Por su parte, la tarea de la historia ideologica —emprendida desde la
estructura politica— se concentra en construir una multiplicidad de actos y eventos
conmemorativos con el objetivo de mantener fresca la celebracion del evento
histérico por obra de un monumento celebratorio. En tal sentido, la ideologia
heredera de la historia, no estdi comprometida con la obligacién de sustentar la
historia en hechos verificados, sino solamente de conservar ilesa la conmemoracion
de los mitos nacionales. Es decir, reproducir el argumento que legitima la génesis de
las instituciones nacionales y extender su celebracion a la esfera publica, su espacio
por excelencia.

De la misma manera, para complementar el cuadro epistemolégico de las
narraciones historicas, se debe poner sobre la mesa el efecto de las categorias
metahistdricas en la produccién de la memoria revolucionaria. Para ello, asumo que
no hay narracién neutral ni estable y en el caso de los textos que proporciona la
historia, segiin Nietzsche, son reflejo de la conjuncién del «hambre por la historia»,
el tiempo y la cultura por parte de las sociedades. Cada pueblo ha de constituir sus
propios mitos para extraer metidforas de su experiencia temporal.

Esto implica que las metéforas que se reformulan en cierto contexto son parte
de una cadena metonimica de imagenes sobre el acontecimiento, una meta—figura

narrativa de un tiempo histdrico determinado (la doble determinacion temporal). Y
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que su postulacién y consagracién decisivas son el resultado de un «proceso
interpretativo, a veces muy accidentado y polémico, estrechamente vinculado con las
circunstancias y los avatares politicos» (Ramirez, 2010:38). Estas confrontaciones
llevan a dos posibilidades, tanto al encumbramiento como a la negacién del
paradigma histérico a compds del modelo de nacién propuesto por los partidos,
bandos o facciones que forman las élites rectoras del propio conflicto.

Para aclarar el panorama de esta conjuncion de asunciones y presupuestos, la
estructura de trabajo propone retomar el modelo de la mimesis: la prefiguracion y la
configuracion de narraciones, en un primer momento, para entender el proceso de
conmemoracion histdrica y, de esta manera, entender la resignificacién de las tramas
histéricas desde diferentes dimensiones para la construccién contemporinea de los
acontecimientos nacionales. El espacio de la conmemoracion jugaria entonces un
papel importante ya que acumula las confluencias del entorno y la idea de futuro,
esto es, el espacio de experiencia y el horizonte de expectativa. Por otro lado, la
tercera fase del circulo mimético (la refiguracion) es la mas sugerente para el
proposito de la investigacion ya que en esta operacion es en donde se realiza el
contacto de la referencia elocuente o retdrica de la metifora narrativa con los sujetos
sociales, y en este sentido, una innovacién de la interpretacién en su comunicacion.’

De esta manera, los tres modos miméticos —la prefiguracion, la configuracion
y la refiguracion— son operaciones privilegiadas en su papel de metaforas narrativas
que median entre tiempo y narracion. Podria decirse que del caos temporal informe y
silencioso emerge una estructura de hechos coherentes y significantes para el
contexto socio cultural, la narracién a la que se denomina historia. Aunque esta
produccion no es excluyente de otro tipo de narraciones que perviven en nuestro
tiempo: la de la memoria y la ideologia. Estas ofras narraciones conviven
sobreponiendo mito y realidad en la configuraciéon de una gran trama histérica
nacional. Esto quiere decir que cada tiempo tiene su historia, a la luz de nuevas
técnicas narrativas, nuevas pruebas y, por supuesto, nuevas expectativas de futuro y

espacios de experiencia.

3 Las reescrituras de la historia se inscriben en la tercer etapa de la mimesis y asimismo en la
configuracién de una nueva trama, a través del puente de la accién histérica. En este sentido, la
refiguracion reina sobre todo en el espacio de la ficcién. La trama no es solo una reavivacion lineal,
sino que implica la reconversion de los mitos. Y también, una sensualizacién de los acontecimientos y
de los personajes: traerlos a la vida y preguntarse sobre su destino.
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Bajo tal escenario, es en la fase de la refiguracién del argumento narrativo
donde particularmente se concentra la mirada de la investigacidn, con énfasis sobre
la pregunta: ;qué descripciones ha generado la reescritura del paradigma fundacional
en el contexto de su conmemoracion? Uno de los principales indicios que propone
esta investigacién es que la conmemoracidén permitié la agitaciéon nacional de un
sentimiento nostalgico por el pasado o, en palabras de Huyssen, la «nostalgia por las
ruinas» o, en otras palabras, una «utopia invertida» que representa la insuficiencia
del propio contexto, ya que el «deseo nostédlgico es siempre deseo de otro lugar»
(Huyssen, 2007).

Ahora bien, cuando se transita, finalmente, de los argumentos a la
representacion poética de la revolucidn, se descubre que la creacién de una trama
historica determina la estructuracion de una tradicion y, en adelante, de un paradigma
historico. En el caso de la Revolucion Mexicana, la resolucion de la historia permite
contemplar la base de un paradigma histérico que narra las peripecias de héroes
nacionales —semipersonajes singulares, segmentos incidentales, acontecimientos,
encuentros de azar y fortuna, asi como disposicion de hechos «causales» que
confluyen en una historia (sfory) antes que en una Historia— asistiendo, asi, de la
preconcepcion del cuasitexto sobre los personajes historicos (sus relaciones
concretas y su mundo simbdlico) hacia la configuracion de una historia de
conmemoracion nacional en el tiempo vivido.*

Adicionalmente, las acciones conmemorativas muestran que mientras la
dimension institucional de la celebracion de la conmemoracién se ocupd de recrear
un sentido politico y culturalmente aglutinador entorno a la idea de revolucién;’ la

. ., . . , 6 .7 .
dimension de la historiografia” y el campo de la memoria’ encararon al paradigma

* La referencia versa sobre la interpretacién «monolitica» del proceso revolucionario. El paradigma
del principio y del fin de la trama revolucionaria mexicana con orientaciones inapelables: sus
objetivos nacionalistas, antiimperialistas, agraristas y populares. Ese discurso, que asi mismo procred
una «familia revolucionaria» y que fue defendido y consolidado al mismo tiempo por la burocracia y
las élites del poder bajo su cobijo, asi como por una generacion de historiadores y escritores

> Aunque el efecto de la celebracién conmemorativa no siempre cumple las expectativas de unidad y
aglomeracién cultural. En el caso de México, sefiala Kersffeld, la diversidad de actos y eventos
conmemorativos de 2010, mds que sefialar la fortaleza del Estado en la produccién de referentes
ideolégicos, representaron «una auténtica radiografia de la debilidad del Estado federal en su
intencién por dar vida, o al menos, por mantener un sentido politica y culturalmente aglutinador»
(2009:117).

® Aunque, como desde sus inicios, no es posible hablar de una historiografia homogénea de la
Revolucién. Una de las pautas comunes de las narraciones histéricas es aquella que reclama
preguntarse sobre la preeminencia del proceso: ;la revolucion es la revolucion? ;qué es la revolucién?
y con un sentido histérico casi reaccionario, declara Ferndndez (2008): «la Revolucién Mexicana es
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histérico a través de la evaluacién critica de sus argumentos y mediante el uso de
tropos como la comedia y la ironia en su refiguraciones narrativas. Aunque cabe
decir que el «eclipse» de las narraciones histdricas describe, igualmente, la
posibilidad de reactivacién como archivamiento de la trama, ya que «los cuasi
acontecimientos que marcan los periodos criticos de los sistemas ideoldgicos se
enmarcan en cuasi tramas, que garantizan su estatuto narrativo» (Ricceur, 1995:359).

Considerando lo anterior, se propone como tarea y objetivo fundamental
entender de qué manera se ha refigurado la narrativa de la revolucién en México a
través de su conmemoracion y a través de la experiencia del tiempo historico. En tal
16gica, el indicio del eclipse de la narracion histérica o de la nostalgia abre las
puertas para pensar, con mayor énfasis, la composicion de la poética revolucionaria
como una continuaciéon del paradigma de la historia nacional, asumiendo que los
imaginarios de la revolucion «fueron reformulados y reinterpretados a partir de las
tensiones generadas entre los actores del presente» (Del Castillo, 2009).

Estas cuestiones puntuales arrojan algunas dudas complementarias, cuyas
respuestas se abordaran durante la investigacion: ;como se desarroll6 la celebracion
conmemorativa nacional en el contexto del tiempo-ahora? ;como afectaron las
dimensiones antropoldgicas —horizonte de expectativa y espacio de experiencia— la
evocacion del pasado revolucionario durante la narracién histérica del Bicentenario?
Y, ;/qué fantasmas se afirmaron/negaron en medio de la memoria evocada?

Para sumergirse en estas cuestiones propongo analizar diversas fuentes de
investigacion: documentos histéricos, memorias, discursos, notas de periddico,
reportajes y columnas de opinién para la construccién de narrativas historicas
prefigurativas. En la configuraciéon de las composiciones de la revolucion, se
adquieren elementos de andlisis de los videos institucionales de la conmemoracién
del 15 de Septiembre de 2010 y del desfile del 20 de Noviembre del mismo afio, en

particular, de la narracion que se realiz6 sobre los eventos y los materiales

uno de los procesos mds importantes de la historia nacional, pero del cual nosotros ya no somos
resultado. [...] Los muertos no nos deben nada y no les debemos nada, es con los vivos con los que
nos exigimos dialogar».

" Es indudable que las principales aristas de la historiografia se concentran en la dimensién histérica
per se —es decir, como hecho— y la dimensién politica e ideoldgica. A pesar de ello, la produccién de
la historia como memoria también se ha incrementado durante los ultimos afios. La historia cultural,
por ejemplo, se destac6 con estudios sobre el nacionalismo, el cine, los corridos y la musica de la
revolucién. En este dmbito, la contribucién de textos como el del ensayista mexicano Carlos
Monsividis: «La aparicién del subsuelo. Sobre la cultura de la Revolucién Mexicana», han sido de
suma importancia para comprender el desarrollo y la actualidad de la cultura de la revolucién.
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audiovisuales. Al final, para abordar lo referente a la refiguracion, se construye una
lectura a través de las opiniones que se obtuvieron de diversos medios de
comunicacion y las crénicas sobre la lectura de los elementos narrativos.

De lo que se trata es de construir un cuerpo metodolégico que permita
ordenar el pensamiento sobre el tema de investigacion con la pretension de construir
un enunciado general. De esta manera, las tramas que se incorporan proporcionan
una referencia de la experiencia del tiempo en el tiempo, no se presentan «como
evidencia o prueba, sino como cuadros clarificadores, como marcos imaginativos que
logran, a través de los cientos de libertades que se toman sus narradores, celebrar
nuestras creencias sobre el funcionamiento del mundo» (Goffman, 2006:16). La
investigacion justifica en esta forma la cantidad de fuentes que se retoman, como
cintas que clarifican la experiencia de la historia en un marco conmemorativo.

Resumiendo los puntos planteados, la investigacién observa la interaccion de
tres planos distintos, en primer lugar, las referencias prefigurativas de los argumentos
de la historia, es decir, los hechos que se han inscrito en la experiencia temporal y
que funcionan ahora como repositorio de experiencias para formular las narrativas
contempordneas. Segundo, el plano de la configuracion del evento histdrico,
destacando la composicion de la trama, los personajes y los episodios que se
convocaron durante la representacion de los sucesos histdricos. Y tercero, la lectura
del tiempo historico, en donde es relevante reflexionar el efecto del tiempo —las
categorias metahistdricas— en la apropiacion de un evento historico. Hacer la historia
es, de este modo, preconcebirla —el cémo se ha hecho—, construirla y hacerla avanzar.

Para situar los elementos de estudio en un espacio de referencia comin, la
unidad de andlisis distingue tres dimensiones o campos de la refiguracion histérica
nacional: el de la historiografia, el de la ideologia y el de la memoria cultural. Ellos
no se restringen por si solos o suponen una delimitacién auténoma, sino que,
continuamente se mezclan configurando un fenémeno particular de conmemoracion
revolucionaria. Estas tres dimensiones son mads claras a través de ilustraciones
practicas. Primero, en la historiografia, se ha observado en los ultimos afos la
aglomeraciéon de publicaciones que intentan suturar la figura del héroe nacional,
reafirmando sus pasiones y terrores como componentes de su singularidad dramética

0, dicho en otros términos, bajando al héroe del pedestal e incorporando segmentos
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de narracién que profanan el mito del superhombre para convertirlo en un
semipersonaje histérico con voluntades y debilidades comunes.®

Por otro lado, desde la caracterizacion institucional de la narrativa ideoldgica,
destaco el caso del episodio ritual de la exhumacion de los huesos de los héroes
nacionales. En esta ilustracion resalta la confrontacién entre la disposicién del mito y
la incertidumbre de los restos de los personajes de la historia, lo que a la postre
genera un desencuentro entre quienes ven en el ritual una oportunidad desperdiciada
para la bisqueda de nuevos hallazgos e indicios —atendiendo a «las modernas
técnicas digitales» (Garcia, 2010)—; y, quienes observan en la conmemoracion
institucional una faramalla sin sentido:

Los restos que se extraen hoy no abonan a la memoria, [...] sino que se acumulan
al «diez por ciento» de civiles muertos «en enfrentamientos con el crimen
organizado», a los caddveres no identificados que se asume que son narcotraficantes,
a los estudiantes y nifios del fuego cruzado (Mejia, 2010).

Finalmente, en la dimension de la narracion cultural se observa la definicién
tropoldgica de las narraciones que se han hecho desde el arte, el cine o la literatura.
Puede notarse que se entiende estas producciones como textos situados en una
circunstancia de nostalgia conmemorativa, cuyas ficciones y argumentos responden
a la reafirmacién de la poética y la retorica de las metéaforas de la historia y, de esta
manera, interrogan nuevamente al pasado, es decir, a nuestra experiencia del

tiempo.’

¥ A manera de ilustracién sobre la 16gica de este debate se puede convocar la disputa durante el siglo
XIX para definir la iconografia correcta del padre de la patria, Don Miguel Hidalgo. Esta disputa se
tejio entre la imagen de un padre conciliador o la de un caudillo rebelde. En la prictica, la hegemonia
de la imagen del padre fundador incluy6 dos retratos y establecié un puente con una posicién politica,
y ademds, un combate entre los bandos liberales y conservadores por establecer la visién del pais que
se esperaba. Al final del dfa, pese a que en el discurso se privilegi6 el tono de un padre agreste, en la
litografia, el héroe aparecié mds sobrio y en pos del consenso. De esta manera, la iconografia mas
aceptada fue la que tramé un texto de un héroe sobrio y envejecido, y por lo tanto, paternal y con
claras consignas de conciliacion. Pese al argumento liberal y revolucionario que algunos personajes
intentaron otorgarle en el siglo XIX (Ramirez, 2010).

° En el caso de las representaciones cinematogrificas es evidente la distancia entre las
representaciones épicas del cine mexicano de los afos cincuenta, con un horizonte de expectativa
caracterizado por el desarrollo econdémico y el progreso nacional; y, las representaciones
contempordneas, aquellas que se concentran en subrayar la ironia, cuando no la farsa de las tramas
historicas, en el presente. La experiencia vivida, de esta manera, permite diferenciar entre la
fenomenologia del tiempo pasado y la del presente. Para el caso de la revolucion y la independencia
como paradigmas narrativos encarnados en los sentimientos nacionales, una pregunta basada en los
indicios es: ;jen qué medida se encuentran agotados estos mitos que otrora lucian sélidos y con una
recepcion generalizada? En este sentido, destaca la idea de que «reflexionar sobre el Bicentenario no
puede ser demasiado distinto a pensar y repensar en torno a las disputas por el poder en el pasado [...]
pero ahora, a la luz de un presente indeterminado, sin proyecto, casi como sinénimo de nihilismo»
(Kersffeld, 2009:129).
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Finalmente, la estructura del trabajo aqui expuesto se divide en cuatro
secciones: en la primera fase se plantea la mirada —o el marco tedrico— que
fundamenta el andlisis del fendmeno conmemorativo. Los argumentos descritos son:
a) la interaccion entre la experiencia temporal y la narracién histérica que determina
un tipo de influencia sobre la recreacion de los argumentos temporales o, en otras
palabras, como el tiempo re-escribe la historia. Como ya mencioné anteriormente,
este fendmeno es mds ldcido a través de ciertas categorias tedrico-analiticas como la
estructura de la mimesis: la preconcepcion, la configuracion y la lectura y, asi mismo,
categorias antropoldgicas como la experiencia y la expectativa, ambos elementos
metahistéricos que hacen avanzar a la historia; b) otro argumento fundamental es
que la historia puede concebirse como una narrativa estructurada en una trama, con
elementos como la personificacion, la intriga y la integracion de concordancias y
discordancias. En este entendido, este capitulo también aclara el por qué la mirada
analitica sobre la pregunta detrds de la investigacion determina a las historias como
narraciones y, en tal logica, la pregunta legitima: ;qué tipo de narraciones de la
revolucién se llevaron a cabo durante la conmemoracion del Centenario y
Bicentenario en México?

En el segundo capitulo de la tesis la reflexion se centra sobre la experiencia y
el horizonte de la conmemoracién. Para atender este punto se comienza con la
cronica de un referente histérico: la conmemoracién del Centenario de la
Independencia en el periodo Porfirista, de 1910. De aqui se obtiene la acentuacion
que se dio sobre los elementos arquitectonicos, monumentos, objetos de
rememoracion, especticulos masivos y de confluencia de diversos sectores sociales.
Por otro lado, se aporta un diagndstico del espacio de experiencia sobre el que se
instaurd el ritual de la conmemoracion en 2010 y se describe el énfasis de la creacion
de la Comisién del Bicentenario. Al final, se describe la mimesis del concepto
revolucién tanto en México como a nivel de historia-conceptual para desarrollar un
acercamiento a las narraciones de la historia académica.

En el tercer capitulo se instaura el andlisis del desfile patrio de 2010. Se
comienza, al igual que en el anterior, por la referencia histérica, esto debido a que
resulta relevante para el trabajo entender el desarrollo histérico del evento
conmemorativo para inscribirlo en una suerte de prefiguracion de los actos: esto se

hace asi desde hace aiios. En el caso de los desfiles, se estipula que el desarrollo
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histérico de los mismos ha recreado una dindmica de convergencia entre la liturgia
oficial militar—civica y el elemento lirico de las paradas conmemorativas: la
representacion. Posteriormente, se reconstruyen dos eventos de la conmemoracién de
2010, primero, el espectaculo del Bicentenario que recorrié Reforma y concluyé en
el centro histérico el 15 de Septiembre y, en segundo lugar, la valla militar que se
recred el 20 de Noviembre de ese mismo afio.

Finalmente, en el dltimo capitulo se reconstruye una estructura facsimilar a la
de la mimesis para explicar la configuracion de la historia a través de los
monumentos. La fase de la refiguracion se asocia con el desarrollo del monumento a
la revolucién, de esta manera, intento comprender el largo camino que fundamenta
las distintas representaciones del elemento arquitecténico en confluencia con el
espacio y la experiencia temporal. Seguido de ello, se describe la configuracion de la
Estela de Luz, el elemento monumental sine qua non de la conmemoracién de 2010.
Al final, se conjeturan algunas vias para comprender la distancia entre el proyecto
retérico del gobierno y la recepcion de ciertos sectores sociales. La lectura del
espacio arquitectonico es el nivel mds creativo de la representacion, donde la historia
deja de ser historia para convertirse en un acto de habitar. Asi se asume, a través del
uso multitudinario que se dio al monumento de la Estela de Luz —fenémeno que no
se tenia previsto en el discurso institucional— una nueva lectura de la historia a través

del espacio publico releido.
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I. REFIGURACION DEL TIEMPO DE LA HISTORIA

Preocupacion publica: me quedo perplejo por el inquietante espectdculo que dan el exceso de
memoria aqui, el exceso de olvido alld, por no hablar de la influencia de las conmemoraciones y de
los abusos de memora —y de olvido—.

Paul Ricceur.

En este capitulo se abordan tres puntos de la forma en cémo se mira el fenémeno por
estudiar: la conmemoracidén. Primero, se trata de resolver la manifestacion del
fendmeno de convergencia de un evento histérico —la revolucién— y la cuestién
conmemorativa. En segundo lugar, se reflexiona la relacion entre experiencia del
tiempo y narracion, o, de otro modo, como pasa nuestra experiencia del tiempo a
constituirse como una trama. En este punto se desarrolla principalmente el modelo
tedrico de la mimesis. En tercer lugar, se exponen algunas categorias relevantes para
comprender, de manera analitica, la experiencia del tiempo en la narracion de la
revolucion.

En el primer apartado se relaciona la definicion del acontecimiento
revolucionario con la produccion de memoria, los ciclos temporales y la
conmemoracion acumulada. El segundo refiere a la construccion de la trama
historica, describiendo, primero, el puente entre experiencia del tiempo y narracion —
a través de la representacion o mimesis— y afiadiendo, posteriormente, algunas vias
para entender el tercer momento de la representacion —el encuentro del lector con el
texto— que, eventualmente, construye una re-lectura de la narracién histdrica, tanto
en la historia académica o documental, la historia de la memoria y en la historia
ideoldgica. Estos elementos me permitirdn acercarme, en el capitulo siguiente, al
concepto revolucién y su estatus espacio temporal, describiendo la historia

conceptual del tépico a nivel macro y desde el &mbito nacional.

Revolucion y conmemoracion
., . L. 10 - . . ..
Toda revolucién social o politica, 0 inscripta tanto en la memoria histérica de las

naciones como en su calendario ritual, ha tenido como destino inevitable la

1% La propia definicién de la revolucién ha sido causa de distintas batallas ideoldgicas, académicas y
politicas. No me detendré en tal discusién durante este trabajo. Sin embargo, quisiera agregar una
definicién general. Una Revolucién (con mayuscula) es un acontecimiento historico impulsado por
sujetos sociales que, en un momento determinado y bajo ciertas condiciones politicas y sociales,
deciden intervenir en su contexto para asumir su direccion e instalar cambios profundos y radicales en
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confrontacién con los ciclos temporales, es decir, la experiencia que supone el
cumplimiento de un lapso determinado de conmemoraciones: anualidades, lustros,
décadas y centenarios.

Se observa que la coercion que ejercen los ciclos temporales sobre los
eventos histéricos encuentra referencia en la prictica ancestral escatoldgica de la
mayor parte de los pueblos del mundo y su extension en la memoria (Le Goff, 1991).
Fenémeno que se observa sobre todo en la cosmovision de los tiempos sagrados y
profanos. O, en otras palabras, en la concepcidén sacra que emerge de los mitos
fundacionales de las naciones, transformando el tiempo ordinario en un tiempo de
decadencia o de renovacion (el fin de los tiempos, el retorno del Salvador, la Edad de
Oro, etc.); y configurando, a la vez, una memoria colectiva, otrora numinosa, hoy,
fundamentada en documentos y monumentos historicos. Este tltimo proceso es, sin
duda, una muestra del devenir de lo sagrado en profano cuando adquiere la
materializacién en un documento o, dicho de otro modo, el transito de lo poético a lo
retorico.

Hablando de la produccion de memoria, Le Goff ha puesto en evidencia la
importancia de la acumulacion de registros para el desarrollo de dos tipos de
evocacion: la conmemoracion y el documento escrito. La conmemoracion es, en esta
l6gica, «la celebracion de un evento memorable por obra de un monumento
celebratorio» (1991:139). En los primeros registros de las civilizaciones, la
produccion de memoria asumid la forma de la «inscripcion». La piedra, y maés
frecuentemente el mdrmol, sirvié de soporte para un exceso de memoria.'' Estos
«archivos de piedra» sumaban a la funcién de los archivos un carécter de «publicidad
que insistia, que apuntaba a la ostentaciéon y a la durabilidad de esa memoria

lapidaria y marmorea» (1991:140).

las estructuras que rigen la vida en sociedad de los sujetos en cuestion. Esta definicién es muy cercana
a la de Gémez (2009) —quien, ademds, distingue entre las revoluciones politicas (s6lo modifican la
estructura politica de una sociedad) y las sociales (alteran drdsticamente la estructura socioeconémica
de la sociedad), sin embargo, para este trabajo se entiende a la revolucién como acontecimiento
histérico y no como proceso, y asimismo, se considera que la transgresion se realiza sobre el contexto
y no sobre la historia misma. La narracién histérica de la revolucién serd el esfuerzo que
posteriormente convierta al hecho en acontecimiento y, a la intervencion revolucionaria, en un
fenémeno de aceleracién de la historia. Esta definicién es solo una manera provisional de delimitar el
entendimiento de la cuestion; en el capitulo siguiente se revisa la historia conceptual del tépico para
delimitar el entendimiento del caso.

""'La gran época de las inscripciones fue la Grecia y la Roma antiguas, algunas veces también
llamadas las civilizaciones de la epigrafia. En estas culturas, las inscripciones se acumulaban llenando
el situs de un extraordinario esfuerzo de conmemoracion y perpetuacion del recuerdo.
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El otro desarrollo de la memoria estd ligado al documento escrito; aunque,
cabe aclarar, «que todo documento [escrito o de distinta naturaleza] tiene en si un
cardcter de monumento y no existe una memoria colectiva bruta» (Le Goff,
1991:40). La escritura tiene la funcién de ser un aporte de informacién y, ademds,
garantiza la reexaminacién, disposicion y rectificacion de la trama que constituye la
narracion de los acontecimientos de la memoria. En este sentido, para Leroi-Gourhan
(1972), la memoria colectiva —ligada al impulso de la escritura— se encuentra
conectada, esencialmente, con la evolucién social y el desarrollo urbano; destacando
la materia prima de la memorizacion: «el triple problema del tiempo, del espacio y
del hombre».

Ahora bien, si la revolucién como acumulado de la memoria colectiva —a
través de la conmemoracion y los documentos escritos— no puede prescindir del
encuentro con los periodos o ciclos temporales, esto se debe principalmente a que,
desde sus inicios, toda revolucion implica una nocién temporal especifica, a decir, la
fundacién de un tiempo nuevo. Un calendario que ab initio abjure, en primer lugar,
de cualquier tipo de relacion con el antiguo régimen; y, por otro lado, que fomente la
idea de una nueva era totalmente ajena a las practicas del viejo orden. Se presume, en
consecuencia, que la revolucién comienza como acto y se distiende como
experiencia temporal trascendental, fuera de los limites de la profanidad de lo
ordinario, en su caracter de mito.

Para el calendario de la revolucién, que como se verd, desemboca en una
narracion historica, el tiempo de la nueva era envuelve una temporalidad multiple, es
decir, un reanudar el origen y una proyecciéon de futuro. «Las revoluciones
constituyen los Unicos acontecimientos politicos que nos ponen directa e
inevitablemente en contacto con el problema del origen» (Arendt, 1963:25). Pero
casi ineluctablemente, estos acontecimientos religan a la nocién de que el curso de la
historia comienza sibitamente de nuevo, una historia totalmente nueva estd a punto
de desplegarse. Esta particular experiencia ya se advertia en el establecimiento del

. . . ., 12
calendario revolucionario durante la Revolucion Francesa.

"2 El afio de la ejecucién del rey y la proclamacién de la Repiiblica fue considerado como el primer
afio de una era completamente nueva, la asuncién de un comienzo inédito. Y de esta forma, un pasado
cargado de «tiempo-ahora», un salto de continuum de la historia que nos permite retornar a la antigua
Roma dentro de la Revolucion Francesa, y a la Revolucion Francesa dentro de su conmemoracion de
fin de siglo, en el mismo sentido en que la «moda cita un ropaje del pasado» (Benjamin, 1940:9).
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En término escatoldgicos, la percepcion del fin y principio de una era ha sido,
desde el comienzo de la definicion de la revolucion, el leitmotiv detrds de la propia
legitimacion de la rebelion. Ello significa, por supuesto, que las revoluciones son
algo mds que insurrecciones victoriosas, golpes de Estado o guerras civiles. Ni la
violencia, ni el cambio per se, pueden servir para codificar el fendmeno de la
revolucién; «s6lo cuando el cambio se produce en el sentido de un nuevo origen,
cuando la violencia es utilizada para constituir una forma completamente diferente
de gobierno, [...] cuando la liberaciéon de la opresion conduce, al menos, a la
constitucion de la libertad, s6lo entonces podemos hablar de revolucion» (Arendt,
1963:45). Esta nocién de revolucién, en efecto, confiere vital importancia al phatos
de la novedad asociado con la idea de libertad, para fundamentar con éxito un
calendario mitico: el monumento de una consciencia de la historia. La consciencia
del salto del «tiempo-ahora», el salto dialéctico bajo el cielo despejado de la historia,
«que asi es como Marx entendi6 la revolucién» (Benjamin, 1940:9).

La relacion pues entre revolucion y conmemoracién acumulada se enuncia a
través de la correspondencia entre mito y escatologia. Sin embargo, el mito mira al
pasado y se expresa como relato, mientras que la escatologia mira al futuro y se
revela en una vision profética. Estas nociones han podido coaligarse para otorgar la
idea de creacion como primer acto de liberacion, y también, a la liberacion como
acto creador. Esto es, que la revolucidn representa el primo die de reescritura del
origen; pero, asi mismo, mediante la escatologia, extiende la visién de su acto
creador hacia el tiempo futuro, en la promesa de que la fundacién de la nueva era
compromete los objetivos de los gérmenes cristianos de la utopia religiosa de justicia
y renovacion. Sin duda, la convergencia de la revolucion y la escatologia coincide
con la aceleracion de la historia a través del calendario mitico. Las ideologias
revolucionarias han incorporado de esta manera, mds o menos conscientemente,
elementos escatolégicos y miticos dentro de sus agendas publicas e ideoldgicas.

La singularidad de la incorporaciéon de la escatologia en el mito
revolucionario es que ha otorgado a la historia no s6lo un origen, sino también un fin
(en sentido teleoldgico); y, al mismo tiempo, un significado a la historia: la
realizacion de la renovacion y la justicia social, en muchos casos. Uno de los
problemas, sin embargo, es la dificultad para tramar una postura revolucionaria en el

seno de una «historia finalizada» o, dicho de otro modo, cuando la meta ha sido
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alcanzada. Este conflicto se observa principalmente mediante dos vias: primero, a
través de la intervencion de un motor trascendente que interviene en la historia para
trazarla. Se habla, sin duda, de la expectativa del tiempo del novum extraordinario, el
periodo que solivianta «la impotencia [...] de los hombres para pensar una historia
cuyo fin se realizaria sin esta ruptura, sin eso que es la revolucién» (Le Goff,
1991:84). Segundo, debido a que el encuentro entre escatologia y nocién de
revolucién obliga a preguntarse como pueden influir estas imdgenes en la evolucién
histérica de la memoria, ya que, si se rechazan las raices religiosas de toda
revolucidon, no se encuentran explicaciones a la mano capaces de examinar el
problema de la realidad compleja.

Al llegar a este punto, es importante agregar una distincioén cardinal entre los
elementos miticos-escatologicos de una cultura y la produccién de memoria a través
de la conmemoracion y los documentos escritos. Mientras las creencias miticas se
ubican en un punto anacronico y, por lo tanto, muestran una certidumbre al paso del
tiempo 'y sus cambios; las revoluciones son fenomenos historicos Y,
consecuentemente, temporales. Tienen fecha y estdn datados en periodos
establecidos, si bien es cierto que el propio acontecimiento puede fundar su inicio y
su horizonte, también es verdad que las creencias revolucionarias estdn sujetas a la
prueba del tiempo.

La critica temporal es irrefutable e irrefrenable porque es la critica de la
propia realidad. Al pasar de la promesa de la revolucién (la renovacion y la justicia
social) a su puesta en escena y sus consecuencias, «el tiempo sagrado del mito se
transforma inexorablemente en el tiempo profano de la historia» (Paz, 1989:58). Y,
en este transito, la funcidn religiosa de las revoluciones modernas se transfigura —
quebrantada por la naturaleza histérica de los acontecimientos— en una funcién
retorica, la de aportar las pruebas suficientes para determinar la veracidad de un
acontecimiento o evento historico. En cierto sentido, el encuentro de la Revolucion
con la periodizacion la aproxima a lo profano, la destierra de la poética, en el

. . . , L. 13
terreno del mito y la escatologia, para acreditarla a través de la retorica.

3 En este sentido, tanto la poética como la retérica describen dos formatos de discurso con tareas
particulares. La retérica se describe como una técnica de elocuencia cuyo objetivo es claramente
definido: persuadir. Por otro lado, la poética, arte de componer poemas —en especial, trdgicos—, no
tiene como objetivo la persuasion, «sino que produce la purificacién de las pasiones del terror y de la
compasion» (Ricceur, 2001:20). Es decir, que mientras la narracion de los mitos adquiere una funcion
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De entre los tiempos principales que ha configurado la experiencia colectiva
para delimitar los acontecimientos histéricos es, probablemente, el siglo el
acumulado més aludido de la memoria. Ya que, mientras otras unidades como la era,
el ciclo o las edades, fueron destacadas en los textos sagrados y la literatura profética
como medidores de «acontecimientos considerados fundadores, creadores, con valor
mas o menos magico» (Le Goff, 1991:219); el siglo, por su parte —configurado en el
siglo XVI, pero utilizado formalmente hasta el siglo XVIII- debi6 su generalizacion
a la simplicidad de la acumulacién en cientos, a la longitud considerable de afios y a
la conservacion del estatus de los origenes latinos de la palabra centenario: saeculum.
De esta manera, la comodidad de la nocién abstracta, impuso su tirania a la historia.
«Todo debia entonces colarse en este molde artificial, como si los siglos estuviesen
dotados de una existencia, tuvieran una unidad, como si las cosas cambiaran de un
siglo a otro» (Le Goff, 1991:221). En ultima instancia, la propia redaccion de este
texto es un ejemplo de las ilustraciones vaciadas en el molde de los siglos.

La «dominaciéon» del siglo favorecid, sin duda, a la renovacién de las
conmemoraciones en la nocién de los centenarios. Y, en este aspecto, la revolucion
conmemorada incorpord la critica del tiempo a si misma. Al acontecimiento que
desde sus raices establecié como hegemonica la vision de los vencedores, pero que
no por ello agot6 el conflicto y las «batallas por la memoria», tal y como las define
Pollak.' Con el paso de las conmemoraciones, en su acumulacion, la revolucién
abrevo de la representacion conmemorativa para calificar su propia definicion, en un
proceso de «refiguracién» de las narraciones. Bajo este argumento, no parece extraio
que la memoria escrita de los ciclos «acumulados» de la revolucién adquiera un tono
evaluativo —conjuntamente con el motivo celebratorio—, enjuiciando la propia idea de
origen y de horizonte del acontecimiento. Es decir, que al cumplirse el ciclo por

excelencia de los acontecimientos histéricos —el siglo—, la revolucién como

poética, la historia de los acontecimientos se asemeja mds a un discurso retérico en su funcién de
establecimiento de la verdad.

" Pollak aporta argumentos para discutir la «utilizacién de la historia» como objeto de poder y de
«encuadramiento» de las versiones oficiales del pretérito colectivo, en contraposicién con las
versiones periféricas que se guardan en silencio en las capas subalternas de la sociedad. Estas
memorias subterrdneas consiguen prolongar su subversion en el silencio y emergen justo en el proceso
de revision de la memoria o, mds bien, en el flujo de la «<memoria en disputa»; «en momentos de crisis
a través de sobresaltos bruscos y exacerbados» (Pollak, 1989:2). Al final, Pollak recomienda atender
una diversidad de puntos que estructuran la memoria colectiva, no sélo las referencias de la historia,
sino también: 1) los monumentos; 2) el patrimonio arquitecténico y su estilo; 3) los paisajes, las
fechas y los personajes historicos; 4) las tradiciones y costumbres; 5) el folklore y la musica; y, 6) las
tradiciones culinarias.
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fenomeno profano de la historia, deja de representarse en un calendario utdpico y
desciende al terreno pedestre para narrarse en un ahora cargado de pasado.15

Esta confluencia entre acontecimiento histérico, produccién de memoria y
periodos acumulados puede bien explicar las refiguraciones que se han llevado a
cabo de las distintas revoluciones en el mundo. Probablemente, el mejor ejemplo
para hablar del planteamiento es la Revolucién Francesa. Lo que quedaba de la
Revolucién al llegar a su bicentenario, afirmé Furet, no era mds que un espectro. La
Revolucién Francesa «no es una transicion, es un origen y un fantasma del origen»
(1978:104). El proceso revolucionario fue culminado, entonces, con el gobierno de la
democracia, aunque este nuevo gobierno implicara el terror y el régimen de
Bonaparte para clausurar la propia revolucion; es decir, la forma concluyente en que
la sociedad fund6 un poder que provenia legitimamente de ella, pero independiente y
superior: la condicion de posibilidad de una administraciéon democrética. Y, en este
sentido, la idea de que la conclusién de la revolucidn, a finales del siglo XX, se habia
alcanzado a condicién de que «las instituciones actuales de Francia hacen aparecer
un consenso politico como no habia existido jamas desde 1789» (Furet, 1989).

Las nuevas interpretaciones de la Revolucion Francesa, a partir de su
reflexién temporal, no han podido pasar por alto la reelaboracion de una revolucion
concluida sugerida por Furet. En el fondo, su argumento sugiere una refiguracion del
acontecimiento, tomando en cuenta su idea de origen y, por lo tanto, el
establecimiento de un nuevo calendario. Y, asi mismo, reelaborar la historia con
nuevas incorporaciones e interpretaciones atravesadas por la conciencia del tiempo
ahora:

...el historiador de este final de siglo XX vuelve a hallar intacto el enigma de 1789,
que es el de constituir una ruptura y un origen, es decir la principal figura de la
discontinuidad histérica, imposible de domesticar con los rasgos de la dominacién
provisional o definitiva de una clase, de acuerdo con un porvenir que se le asignaria
por anticipado [...] Al desuncir 1789 de la burguesia se vuelve a hallar, con su
misterio, cierta indeterminacion de esos acontecimientos famosos. Se vuelve a dar
libertad a los actos histéricos que quisieron ser por excelencia libres, dado que fueron
capaces por su voluntad, de transformar el curso de la historia (Furet, 1990:11).

'S El ahora cargado de pasado se refiere a la dimensién compleja del «tiempo-ahora», el espacio
temporal que no es homogéneo, sino pleno (Benjamin, 1940). De esta manera, el tiempo-ahora
distingue entre el pasado como tal (inasequible y productor pleno del presente) y el presente-pasado,
contingente y prefigurado por la memoria de los actores de la conciencia histérica contemporanea;
partiendo del supuesto de que todas «las afirmaciones sobre el tiempo dependen de la sociedad en la
que fueron formuladas. Los conceptos temporales son (en esencia) conceptos histdricos» (Luhmann,
1997:122).
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Siguiendo esta ldgica, el argumento se aplica en igual razén sobre la
conmemoracién de la Revoluciéon Mexicana; y en esta direccién, emerge una
pregunta clave: ;como se configura la revolucién en su conmemoracién? Es decir, en
la confluencia del trinomio de la periodizacién (la experiencia del tiempo histérico),
la produccién de memoria conmemorativa y la configuraciéon del acontecimiento
histérico como narrativa. El principal supuesto es que la conmemoracion de la
revolucion «revalora» los fundamentos bdsicos del acontecimiento desde los
cimientos de su origen, asi como desde su idea de horizonte.

Esta nueva estimacion del proceso revolucionario puede definirse,
igualmente, como una deconstruccion derridiana, esto es, asumiendo que no hay un
ndcleo esencial y partiendo de que toda nocion, tal como la revolucion, es un
concepto «pasajero» de un proceso historico y determinado por una acumulacion
metaforica. Las paradojas metaféricas y metonimicas soliviantan las nuevas
interpretaciones de la Revolucién, ya sea como la conclusién de un transcurso que
produce la organizacion de la voluntad popular; ya como la muerte de la Revolucion
misma; o como la voluntad férrea de desterrar de la memoria el mito
revolucionario. '® Esta determinacién se hard mds clara en el iltimo apartado del
siguiente capitulo, donde planteo la hipdtesis de que la revolucién es, a la vez, un

concepto metahistdrico universal y elastico.

Tiempo conmemorativo y narracion
Una cuestion importante ahora es comprender la asociaciéon entre experiencia del

tiempo y narracion. Esta reflexion resulta categérica porque una de las hipétesis de

'®En la primera alusién me refiero, por supuesto, a la conclusién de la Revolucién Francesa en la
figura del gobierno popular. El mito que, a decir de Gramsci, representd «una ideologia politica que
no se presenta como una fria utopia, ni como una argumentacién doctrinaria, sino como la creacién de
una fantasia concreta que actiia sobre un pueblo disperso y pulverizado para suscitar y organizar su
voluntad colectiva» (1975:26). Por otro lado, la muerte de la Revolucién ha sido una nocién situada a
finales del siglo XX para discutir la Revolucién Mexicana. En este marco se inscribe el texto de
Lorenzo Meyer, La segunda muerte de la Revolucion Mexicana, donde se describe que las
contrariedades de la realidad nacional no eran sino una consecuencia de la «muerte de la Revolucién»
y del fracaso del proyecto del «Estado revolucionario». Por tltimo, cuando hablo del acontecimiento
desterrado de la memoria, apunto a la Revolucién Rusa. Parece ser que esta lucha revolucionaria,
sobre todo después de la caida del Muro de Berlin, comenz6 a mostrar signos de fractura, tanto en su
calendario ritual como en su conmemoracion directa. Muestra de esto es la eliminacién de los
nombres de los lideres revolucionarios de las calles, pueblos y ciudades en Rusia. Algo que ni
cercanamente ha pasado en las dos primeras ilustraciones. En México, por ejemplo, no «sélo las calles
y las ciudades han preservado los nombres que hacen referencia a la Revolucién o a sus héroes, sino
que muchos movimientos populares han tomado los nombres de destacados lideres revolucionarios»
(Barrén, 2004:9).
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trabajo estd relacionada con el efecto del tiempo sobre los acontecimientos
histdricos, en particular, sobre la conmemoracion de la revolucién. La asuncién se ve
fundamentada en la definicion que Norbert Elias aporta en su tratado Sobre el

tiempo. A decir del socidlogo:

...con la palabra tiempo nos remitimos a la puesta en relaciéon de posiciones y
periodos de dos o mds procesos factuales, que se mueven continuamente. Los
acontecimientos en curso son perceptibles, pero la relacion entre ellos constituye una
elaboraciéon de percepciones que hacen hombres con ciertos conocimientos. Queda
expresada en un simbolo social comunicable: el concepto de «tiempo», que en una
sociedad determinada y con la ayuda de un modelo sensible formado por sonidos
puede comunicar de un hombre a otro la imagen mnemotécnica, experimentable,
aunque no perceptible a los sentidos (Elias, 1984:35).

Una de los primeras aporias en la definicién de Norbert Elias es que el tiempo
no es perceptible per se. Esta misma aporia la expres6 Agustin en la pregunta: ;cémo
se puede medir lo que no es? En efecto, no cabe duda de que afirmamos el derecho
de existencia tanto del pasado como del futuro «en nombre de lo que decimos y
hacemos a proposito de ellos» (Ricceur, 1995:48). Y ;qué hacemos y decimos a
proposito de ellos? Pues narramos interacciones, circunstancias, eventos (pasados); y
predecimos acontecimientos, consecuencias y contingencias (en el futuro). Por lo
tanto, articulamos experiencias y acciones en el lenguaje.

Y cuando se cuestiona sobre el locus de la medicién del tiempo, se asume que
medimos los tiempos pasados y futuros en la complejidad del presente y su
«desgarramiento», en el tiempo-ahora. ;Qué se mide entonces? «lo que mido no son
realmente esas silabas (ipsas), que han dejado de existir, sino algo que quedd
grabado en (in) mi memoria (infixum manet)» (Agustin citado en Ricceur, 1995:60).
De esta manera, la aporia del tiempo se resuelve a través de la distencion del espiritu.
Ya que medir el tiempo implica aplicar una unidad temporal a otra duracion, y esto
se hace en un mismo presente gracias a la memoria y a la expectacioén.'’

El desdoblamiento del tiempo en la medida psiquica supone una capacidad
reflexiva que, en la unidad de sus operaciones, permite la aplicaciéon de una duracién
que rememora a otra. Esto es a lo que Agustin llamoé «las operaciones del alma». Un

movimiento psiquico, no de la naturaleza, que asume: 1) que lo que se mide no son

"7 El presente adquiere cuerpo en esta operacién ya no como un punto ni como vacio, sino como una
intencién presente que realiza la psique. «Si la atencidn merece llamarse asi intencion, es en la medida
en que el transito por el presente se ha hecho transicién activa» (Ricceur, 1995:62). Toda la tension de
este proceso, dice Ricceur, consiste en el «transito» activo de lo que era futuro hacia lo que se
convierte en pasado. Esta accién combinada de la expectacidn, la memoria y la atencién es la que
«avanza y avanza».
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las cosas futuras o pasadas, sino su expectacién y su recuerdo; 2) que se trata de
afecciones que se presentan en una espacialidad mesurable de género dnico; 3) que
estas afecciones son como el contrario de la actividad del espiritu que avanza sin
cesar; y 4) que esta misma accion es triple y se distiende a medida que se extiende en
un presente «desgarrado».

El argumento sobre el tiempo resulta incompleto si no avanza de la resolucién
del alma a la conciencia colectiva. En efecto, como observa Elias, el tiempo alli no
es perceptible como un hecho, pero si constituye una «elaboracién colectiva de
percepciones» 0, en otras palabras, que la existencia del tiempo estd determinada por
un coédigo cultural que relaciona procesos factuales. Este cddigo, se expresa en un
lenguaje —en una narracion. En esta direccion: «el tiempo se hace tiempo humano en
la medida en que se articula en un modo narrativo, y la narracion alcanza su plena
significacion cuando se convierte en una condicion de la existencia temporal»
(Ricceur, 1995:113).

La légica de asociacién entre tiempo y narracion es la misma que se observa
entre el lenguaje y la metafora (Ricceur, 2001). Por lo tanto, resulta funcional para
esta investigacion entender el modelo relacional de estas nociones. La metafora —que
Aristételes concibe como una traslacion de una cosa al nombre que designa otra
seglin una analogia— traslada el sentido de la palabra que sustituye y, a la vez, de la
frase en conjunto que se impregna de un sentido nuevo. Su operacion esencial, por
consiguiente, consiste en la desviacion con respecto al uso ordinario de una palabra,
la de préstamo de un campo de origen —de la palabra— y la de sustitucion con
respecto de una palabra ordinaria ausente, pero disponible.'®

Siguiendo este esquema, la asociacion metaférica consiste en la produccion
de una nueva «pertinencia semdntica» mediante una atribucién inédita. La
supervivencia de la metdfora depende tanto de que sea percibida, merced de la
colaboracion del nuevo campo semadntico, asi como de la resistencia de las palabras
en su uso comun. La epifora —el desplazamiento de sentido que experimentan las
palabras en el enunciado metaférico— es solamente un medio al servicio del proceso,

cuya funcién esencial es «salvar la nueva pertinencia de la prediccion «extrana»,

'8 A través de la recuperacion del trabajo de Aristoteles, Paul Ricceur (2001) anticipa una teoria
ulterior que emerge de la contrapartida de la unidad de sentido de la epifora (ambigiiedad). En ésta se
supone que: 1) la metdfora es un préstamo; 2) que este nuevo sentido se opone al sentido propio (al
que pertenece originalmente a determinadas palabras); 3) que se acude a metidforas para llenar un
vacio semdntico; y, 4) que la nueva palabra hace las veces de la palabra ausente, si es que existe.
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amenazada por la incongruidad literal de la atribucion» (Ricceur, 1995:31). Esta
l6gica opera también en el campo narrativo mutatis mutandis. Alli, la innovacién
semdntica no consiste en la desviacion que ejerce la metdfora, sino en la invencién
de una trama, que también es una obra de sintesis, para reformular el espacio del
campo semantico de la experiencia del tiempo. Y es precisamente esta sintesis-
reformulacion la que acerca la metdfora a las narraciones en torno a la experiencia
temporal.

Asi pues, la narracion —del tiempo— asume esta ldgica mediante la
composicion de tramas; o, con otras palabras, construyendo representaciones que
transfiguran por medio del lenguaje: aspectos, cualidades y valores de la realidad
que no tienen acceso directo a la representacion y que s6lo pueden percibirse gracias
al juego complejo de la referencia metaférica. Como se ve, de la misma forma que en
el lenguaje, la referencia metafdrica expresa el poder que tiene el enunciado de re-
describir una realidad inaccesible a la descripcion directa (Ricceur, 2001); en la
trama, podemos descubrir «el medio privilegiado por el que re-configuramos nuestra
experiencia temporal, confusa, informe y, en el limite, muda» (Ricceur, 1995:34).

En este derrotero, la operacion de la poética consiste en resolver la
experiencia de medicién del tiempo a través de la memoria y la expectativa —en un
presente complejizado— sintetizando tal ejercicio mediante la narracion. O sea, hacer
«surgir lo inteligible de lo accidental, lo universal de lo singular, lo necesario o lo
verosimil de lo episddico» (Riceeur, 1995:96). A este respecto, en su Filosofia de la
forma literaria, Kenneth Burke nos sugiere una metifora del oficio del poeta
representado en el enfrentamiento entre Perseo y la Medusa:

Perseo no podia mirar cara a cara al monstruo con cabeza de serpiente porque se
habria convertido en piedra, pero era inmune a este peligro si lo observaba cuando el
monstruo se reflejaba en un espejo. El estilo del poeta, su forma (un lenguaje social),
es este espejo que le permite afrontar el riesgo mediante la proteccion de un reflejo
indirecto. (2003:97).

El lenguaje seria, en tal sentido, el espejo con el cual observamos la realidad
confusa, el monstruo mitolégico imposible de mirar a la cara aunque, la operacién de
la composicién de las tramas dista mucho de ser una simple transposicién mediante
analogias; es decir, un simple reflejo. Esta operacion, queda mejor descrita a través
del proceso de la mimesis o representacion. Este modelo, sugerido por Ricceur,
explica el proceso mediante el cual se compone la trama; a saber, el procedimiento

que produce una disposicién de los hechos y una construccién de la accién de tal
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manera que orienta un tipo de representaciéon y una recepcién en el lector de la
trama."’

En efecto, la mediacion entre tiempo y narracion la constituye la
correspondencia entre los tres modos en que se descompone la mimesis. Esta
operacion mimética debe ser entendida mds alld de la nocién llana de imitacion o
representacion de la accidn, todo lo contrario del calco facsimilar de la realidad. De
hecho, no es baladi que al caricter imitativo de la accién se le agregue el adjetivo
creativo. Es un corte de imitacion creadora ya que abre el espacio para la ficcion.
Aunque, la «mimesis no tiene s6lo la funcion de corte, sino de unidn, que establece
precisamente el estatuto de transposicion «metaférica» del campo practico por el

mythos [o trama]» (Ricceur, 1995:103). O sea, el intercambio de la praxis por la

narracion.

La operacion de la poética

El primer momento de esta operacién de transposicion es la prefiguracion del mundo
de la accion, también llamada mimesis 1. Este acercamiento implica que todo texto es
construido a partir de un mundo preconcebido de agentes, fines, medios Yy
circunstancias; es decir un cuasi-texto con algunos rasgos especificos. Esto, en
primer lugar, sugiere una nocién estructural que implica dominar la red conceptual
de la acciéon en su conjunto; situar a cada término como miembro del todo
(competencia prdctica); y, ademds, conocimiento de las reglas de composicion (la
trama o disposicion de los hechos) que gobierna el orden diacrénico de la historia.
En segundo, implica la pertinencia del entorno simbdlico, ya que se incorpora la
«significacién» de la accion, el sistema simbodlico proporciona asi un contexto de

descripcion para acciones particulares y las reglas de significacion para tales o cuales

" La trama implica, por un lado, la representacién de la accién; y, por otro, un modelo de
concordancia/discordancia para la integracion de los elementos narrativos. De esta manera, la accién
(el qué de la mimesis) es el puente que comunica a la trama y a la operacion de representacion, el
correlato de la actividad mimética regida por la disposicion de los hechos (en sistema); es decir, lo
«construido» de la «construccién» en que consiste la actividad mimética. La trama aparece definida
como un modelo de concordancia, debido a su aspecto de «solucién poética» de la paradoja
especulativa del tiempo en cuanto que la propia invencidon del orden se manifiesta en ella. Con tres
rasgos especificos: plenitud, totalidad (ausencia de azar y conformidad con las exigencias de
necesidad o de probabilidad que regulan la sucesién) y extension (limites o contornos de la accién).
Sin embargo, el modelo tragico es, al mismo tiempo, discordante o de «concordancia discordante»,
debido a la estructuracién de la intriga, la sorpresa y los accidentes en la trama, el «temor y la
compasién». Al incluir lo discordante en lo concordante, la trama contiene «lo conmovedor en lo
inteligible [...] el pathos es un ingrediente de la imitaciéon o de la representaciéon de la praxis»
(Ricceur, 1995:101).
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conductas. Y, tercero, la prefiguracion insiste en reconocer los elementos temporales
de la accion, las estructuras de tiempo que exigen ser narradas y el modo en coémo la
praxis cotidiana ordena los presentes uno con respecto al otro.

En esta fase de prefiguracion se encuentra la vinculacién fundamental de la
teorfa de la narracién con la teorfa socioldgica de la accién.”® La hipétesis propone
que toda composicion poética prefigura un campo sociologico de relaciones e
interacciones (simbolicas) de los agentes con sus circunstancias y de los agentes
entre ellos por medio de su agencia. En la teoria del drama, por ejemplo, Burke
sugiere hacer reflexivo este campo sociolégico a través de una teoria de las
motivaciones. En ella distingue tres «voces» que aparecen «motivacionalmente» en
teorias que hacen hincapié en la accién, la pasion y la meditacion: la voz activa, la
pasiva y la reflexiva. En tal caso, Burke sustituye el binomio «situacion-estrategia»
por cinco nociones: acto, escena, agente, medios (agency) y proposito. La tarea
principal de esta distincién es colaborar en el andlisis de la motivacién y de las
estrategias en los sistemas de la descripciéon de la creacién. En otras palabras,
identificar la motivacion (que es anéloga a la estructura) dentro de un «inventario de
actos».

Una vez concebido un campo de interacciones socioldgicas semejantes, el
segundo momento de la operaciéon mimética es el de la configuracion del mythos o
de la trama (mimesis 11). Esta composicion poética da forma a una totalidad que serd
llamada historia (story). Por lo tanto, media e integra diversos elementos: 1)
acontecimientos individuales y una historia tomada como un todo: «la construccién
de la trama es la operaciéon que extrae de la simple sucesiéon la configuracion»

(Ricceur, 1995:132); 2) factores heterogéneos: agentes, fines, interacciones,

20 Es importante agregar que debido a la propia estructura de la trama, que he definido como modelo
de «concordancia/discordancia», me parece sugerente pensar la accién en el texto poético como
principio de incertidumbre. Bajo tal 16gica, el trabajo de Goffman ;Ddnde estd la accion? de 1970
aporta argumentos. Esta concepcidn socioldgica sitia la accidn como consecuencia de la apuesta por
el éxito o fracaso de un tipo de agencia. No es banal que Goffman encuentre la fundamentacién de la
accion en el juego y la apuesta. El texto dramético no se aleja de este principio, la preconcepcion de la
accion, mds que una estructura, define un tipo de apuesta por el éxito o fracaso de una empresa cuyas
consecuencias ya conoce a priori el narrador. A manera de ilustracién, en el caso del historiador, su
narracién prefigura al acontecimiento como singularidad, contingencia o desviacién que aporta al
argumento de la historia. No es extrafio, entonces, que, para Furet (1990), la Revolucién Francesa se
realice «antes de haber ocurrido» y, por lo tanto, es irreversible. Responde a un plazo vencido de la
historia y «pone de manifiesto un acontecimiento inevitable, preparado desde tiempo atrds por toda la
evolucién de la antigua sociedad». La preparacion de la cual habla Furet parece adecuarse a un
conjunto de acciones fundamentadas cada una por la incertidumbre de la apuesta o fracaso de una
accion singular «mayor»: la Revolucién de 1789. El acontecimiento previo al punto final, que permite
observar a la historia como una totalidad.
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incidentes, accidentes, entre otros; y, 3) caracteres temporales propios (sintesis de lo
heterogéneo) en una dimensién cronoldgica (episddica) y otra configurante —que
hace a los acontecimientos historia.

La operacion de esta mimesis 11 estd fundamentada en la configuracion de una
trama, donde la historia «se deja continuar» convirtiéndose en una «dialéctica viva»
a nivel de la historia transmitida y a nivel de la funcién narrativa. Este esquema de la
imaginacién creadora recrea las condiciones de una fradicion; aunque Ricceur
advierte que no se trata de una transmision indiferente de un depdsito ya muerto,
«sino la transmision viva de una innovacion capaz de reactivarse constantemente por
el retorno a los momentos mds creadores del hacer poético» (1995:136), en este
sentido, toda tradicionalidad enriquece, con un rasgo «extraio», la relacién de la
intriga con el tiempo. Este fendmeno es mds claro en la configuraciéon de un texto
historico bajo circunstancias temporales nuevas o en los casos en que se pretende
reelaborar la narrativa de un acontecimiento con informacion inédita. Léase en este
aspecto la reescritura de la ruptura y el origen, tal como Furet lo sugiri6 respecto de
la Revolucion Francesa o, de la misma forma, en el caso de los revisionismos de la
Revolucién Mexicana.”!

Finalmente, el circulo de transposicion entre experiencia temporal y narracién
se cierra (sin clausurarse) con la fase de la mimesis IIl. La catarsis, purificacién «—o,
mejor [...] una purgacioén que tiene lugar en el espectador» (Ricceur, 1995:110). Para
condensar el procedimiento mimético, la operacidn ulterior requiere un proceso de
refiguracion a través de la percepcion de la obra. En esta etapa, la narracién
receptada re-significa lo que ya se ha pre-significado en el plano del obrar humano.
Representa, por tanto, un espacio de interseccion del mundo del texto y del mundo
del oyente o del lector, donde la accion efectiva se despliega con su temporalidad

especifica.

' En este punto también se inscriben los trabajos de filosoffa de la historia que intentan medir la
temperatura de la corriente histérica de cierta época, sugiriendo que el pensamiento histdrico
«representa la elaboracion de las posibilidades de prefiguracién tropolégica del campo histérico
contenidas en el lenguaje poético en general» (White, 2002:11). Al final, desde ambos niveles, lo que
nos dice la configuracion sobre la innovaciéon es que todo trabajo de imaginacion parte,
necesariamente, de los paradigmas de la tradicién ya concebidos por la obra narrativa, esto es, que a
pesar del abanico de nuevas interpretaciones de la trama, las resoluciones se toman de dos polos
conocidos: la aplicacién servil y la desviacién calculada, «pasando por todos los grados de la
“deformacion regulada”™ (Ricceur, 1995:138). De cierta manera, esta regularidad es la que permite
aplicar metodolégicamente la teoria de la trama y la teoria de los tropos a la composicién poética vy,
asimismo, reflexionar el metatexto implicito en toda creacion dramadtica.
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El acto de lectura, en efecto, recobra y concluye el acto configurante y, de
esta manera, completa el circulo de la mimesis, no para clausurarlo en una
«tautologia muerta», sino para aportar plenitud a la mediacién de la narracion y la
temporalidad. De tal forma, la lectura también participa de la innovacion y de la
reflexion de los paradigmas que esquematizan la construccién de la trama. «En dicho
acto, el destinatario juega con las coerciones narrativas, efectda las desviaciones,
toma parte en el combate de la novela y de la antinovela, y en ello experimenta [...]
el placer del texto» (Ricceur, 1995:147).

En tal sentido, el encuentro con el lector refresca la propia historia elaborada
por la poética: seguir una historia es actualizarla en lectura. En un caso extremo,
Ricceur invita a pensar al «lector» como el sujeto configurante de la obra .** El
intérprete de la trama, abandonado por la obra, es el que lleva sobre sus hombros el
peso de la construccion de la historia y crea nuevas incorporaciones. Lo que se
comunica deja de ser la estructura configurada y avanza mds alld, al mundo que
proyecta y constituye su «horizonte». El acontecimiento no consiste, entonces, en la
«toma de la palabra» y su direccion hacia un publico. En lugar de ello, llevar el
lenguaje implica compartir con ofro una nueva experiencia que, a su vez, tiene al
mundo por horizonte. Esta conjetura nos indica que el lenguaje no constituye per se
un mundo, de hecho, ni siquiera lo es, ya que el lector no sélo recibe el sentido de la
obra, sino, a través de éste, su referencia: «la experiencia que la obra trae al lenguaje
y, en ultimo término, el mundo y su temporalidad que despliega ante ella» (Ricceur,
1995:150).

Este tercer elemento creativo de la trama sugiere algunas direcciones para la
reactivacion de la narracion a partir de la experiencia del lector, fuera del modelo
narrativo. Sin enclaustrar la teorfa de la narracién al dmbito de la historia, parece
tentador cruzar el momento de la mimesis III con la fenomenologia de la experiencia
temporal y la narracidn; es decir, el modo en que es experimentado el mundo social
en un contexto temporal delimitado por una época o, también, la prueba del tiempo,

como se defini6 anteriormente. El aporte de la teoria sociolégica de Schiitz (2008),

*2 Para ilustrar este caso Ricceur reconoce en el Ulises, de Joyce, un tipo de obra que desafia la
capacidad del lector para configurar, él mismo, la obra que «el autor parece querer desfigurar con
malicioso regocijo». Otro ejemplo se encuentra en Rayuela, de Cortdzar, donde la estructura abre la
amplitud de la seleccion de caminos para «seguir la historia»; en tal caso, un tipo de eleccién nos
«recorta» la ruta de la historia, pero nos deja sin las referencias fenomenoldgicas del camino
alternativo.
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parece fundamental en este aspecto, conjuntamente con las reflexiones que apuntan a
pensar la contemporaneidad como un fin de la modernidad (Luhmann, 1997), o como
una emergencia de la memoria (Huyssen, 2002). Después de todo, esta
concatenaciéon de las aporias de la fenomenologia del tiempo permite reflexionar
sobre «el lugar del tiempo historico entre el tiempo fenomenologico y el tiempo que
la fenomenologia no logra constituir, ya se llame tiempo del mundo, tiempo objetivo
o tiempo ordinario» (Ricceur, 1996:783).

Mencién aparte merece la consideracion de una teoria lingiiistica del
metatexto como placer. El trabajo de Barthes aporta amenas figuras en ese sentido.
Para el fil6sofo francés, el placer del texto se encuentra en «ese momento en que mi
cuerpo comienza a seguir sus propias ideas, pues mi cuerpo no tiene las mismas
ideas que yo» (2008:26). El texto parece inacabado si no muestra el «deseo» que el
lector tiene por el escritor y viceversa. La figuracion, en esta l6gica, seria el modo de
aparicion del «cuerpo erético» en el perfil del texto y la significancia, el sentido en
cuanto es producido «sensualmente». En consecuencia, el paradigma barthesiano
trata a la literatura como el proceso en el que «la escritura convierte al saber en una
fiesta». Partiendo del supuesto ontolégico de que «lo real no es representable» y, sin
embargo, que la literatura es categdricamente realista, en el sentido de que convierte
lo real en su objeto de deseo, y al mismo tiempo, irrealista, ya que cree «sensato el

deseo de lo imposible» (2008:101).

La operacion de la historia

Por operacion de la historia se describe el trato y contacto entre el tiempo histérico y
la narracién. Es fundamental aclarar que el tiempo histdrico es uno de los polos de la
experiencia temporal, conjuntamente con el tiempo cotidiano y el tiempo multiple
(Ricceur, 2009a). La temporalidad de lo cotidiano constituye el tiempo de los hechos,
del ahora «existenciario» determinado por el presente de la preocupacion. La
estructura narrativa no es ajena a este polo de temporalidad. El tiempo del relato
destaca la primacia del «presente» en la preocupacion del agente; esto es, el «hacer
presente» narrado, el instante de la accion o de la pasion en el que el personaje actia

una vez que contiene un conocimiento no literario de su representacién.”

23 . . . . .

Es posible reconocer en este tiempo del «hacer presente» al sujeto goffmaniano de la accién en
términos de su apuesta. Afirmo que una accién se convierte en tal por la incorporacién al flujo de la
preocupacion del presente. O dicho de otro modo, que el sujeto del relato actda y se orienta en unas
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Por otro lado, la temporalidad multiple representa la unidad plural del tiempo
de la memoria y de la expectacion en el presente, a la manera del «tiempo-ahorax».
Nuevamente, se describe el presente ensanchado que proyecta, en ocasiones, un
retorno al pasado, cuando el «tiempo-ahora» convierte en objeto de deseo y de
fascinacion ese tiempo previo, propiciando una expectativa particular: «un deseo de
«hablar a los muertos» [y] experimentar de primera mano mundos que existieron
antes de nuestro nacimiento» (Gumbrecht, 2004:13). Y, también, un acercamiento al
futuro a manera de riesgo en las decisiones, tal y como Luhmann asume el riesgo en
la sociedad moderna; es decir, como «una forma de descripcion presente del futuro»
(1997:133).

El tiempo histérico, por su parte, en términos de su nivel de profundidad, se
encuentra entre las dos temporalidades anteriores y concentra su atencion en el
pasado, particularmente en la resolucion de la experiencia de las entidades an6nimas
o los sujetos singulares que personifican la trama de la historia. A decir de Ricceur, el
discurso de la historia, incluso el més alejado de la forma narrativa, sigue estando
unido a la «comprensién narrativa» por un vinculo de derivacion por el que el saber
historico procede de la razén narrativa sin perder su interés cientifico. Bajo este
argumento, la historiografia se inscribe en el circulo mimético que describimos a
priori:

También ella [la historiografia] aunque de un modo derivado, se enraiza en la
capacidad pragmadtica, con su manejo de los acontecimientos que suceden «en» el
tiempo, seglin nuestra descripcién de mimesis I; también ella configura el campo
praxico mediante el rodeo de las construcciones temporales de rango superior, que la
historiografia inserta en el tiempo de la narracién caracteristico de mimesis 1, y, en
fin, también ella culmina su sentido en la refiguracion del campo praxico y contribuye
en la recapitulaciéon de la existencia en la que culmina mimesis III. (Ricceur,
1995:166).

La manera en que procede el andlisis de la derivacion entre el conocimiento
histérico y la competencia para contar una historia comienza por la acentuacién del
corte epistemoldgico entre ambos textos; en otras palabras, remarcando las distancias
evidentes entre la narracion y la historia. Este contraste afecta a la competencia en

tres planos: el de los procedimientos, el de las entidades y el de la temporalidad.**

circunstancias que no ha realizado y que dan lugar a consecuencias que no ha querido, abandonado al
mundo y, al mismo tiempo, responsabilizandose en el tiempo del «ahorax.

**En el primer plano, se distingue que, mientras el procedimiento por excelencia de la historiografia
es la explicacion (de este principio se desprenden los procedimientos de conceptualizacion critica que
toda historiografia realiza y la busqueda esencial de la objetividad), al narrador no le preocupa
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Sin embargo, a partir de estas diferencias es que se reconcilia el texto de la narracién
y el texto histérico. Fundamentalmente, a través de la «intencionalidad histérica»,
que Ricceur define como el sentido de la intencionalidad poética, que otorga la
cualidad histérica a la historia. Y, asimismo, por via del «cuestionamiento
regresivo», segin el cual, el saber histérico reenvia a un mundo cultural ya
estructurado y «remite al mundo de la accién ya configurado por la actividad
narrativa anterior, en cuanto al sentido, a la historiografia cientifica» (Ricceur,
1995:297).

A través de estas estrategias el conocimiento histdrico traspone, a su propio
orden, la operacion configurante y prefigurativa de la narracién. En el plano de los
procedimientos, la disonancia entre la causalidad narrativa y la causalidad
explicativa se resuelve mediante una construccidon imaginaria probabilistica: «la
imputacion causal singular». » Esta construccién restablece la continuidad entre
trama e historia gracias a la construccién (ficticia) de un curso diferente de
acontecimientos, en una comparacion de sus consecuencias con el curso real de los
sucesos, para desenredar las relaciones causales reales.

Se afirma, por tanto, que todo historiador se comporta como un narrador, para
explicar lo que ha sido, preguntdndose por lo que hubiera podido ser y redefiniendo
la historia con relacion a un pasado ficticio. El estatuto cientifico de estas
construcciones se alcanza por la posibilidad objetiva que afecta a los diversos
factores de causalidad; dicho de otro modo, por un indice de probabilidad relativa
que no da cuenta de la necesidad de un argumento, sino s6lo de su probabilidad. Si la

trama es, entonces, la sintesis de lo heterogéneo —la conjuncién de fines, causas y

conceptualizar criticamente y mucho menos encontrar «acumulacidon» y «verdad» en su composicion.
Por su parte, en el ambito de las entidades la independencia de la explicacién histérica deriva del uso
continuo de entidades andnimas: paises, sociedades e imperios; mientras la narracion se lleva a cabo
con agentes o personajes que se pueden identificar, designar singularmente y hacerlos responsables de
las acciones narradas. Finalmente, el corte temporal de la historiografia establece una distancia
marcada entre el tiempo de la memoria, el de la espera y el de la circunspecciéon de agentes
individuales (el tiempo de la narracién). La particularidad del tiempo histérico es que proporciona
estructura a los procedimientos y a las entidades de la historia-ciencia, produciendo alternadamente
una sucesion de intervalos homogéneos, portadores de la explicacién causal o nomoldgica y una
multiplicidad de tiempos que se ajustan a las entidades analizadas: «tiempo corto del acontecimiento,
tiempo semilargo de la coyuntura, larga duracién de las civilizaciones, duracién larguisima de los
simbolos creadores del estatuto social como tal» (Ricceur, 1995:292); por su parte, el tiempo del
narrador puede construir estructuras temporales intercaladas de manera que su narracién estd mads
comprometida con su estilo narrativo que con un método de verdad.

* Mientras la causalidad de la narracién histérica se ajusta a una continuidad imaginada, la causalidad
narrativa se estructura en una continuidad por medio de las reglas de la experiencia que, en dltimo
término, remite a la explicacion por leyes.
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singularidades—; la explicaciéon histérica, al integrar segmentos teleoldgicos y
epistémicos, representa la composicion de una semitrama, subrayando la extension
de la imputacion causal singular.

Después, en el plano de las entidades, la relacion entre la construccién de la
trama y el conocimiento histérico se estrecha por la configuraciéon de objetos
transicionales, que median entre entidades historiogréaficas y narrativas. Si bien la
operacion de la historia consiste en acumular los pensamientos, sentimientos y
acciones de los individuos en entidades supraindividuales: los sentimientos de la
nacion, por ejemplo; también es cierto que estas entidades —de primer, segundo y
tercer orden—>° adquieren una configuracién singular que se comporta en el discurso
histérico como un semipersonaje.

En tal caso, «el lugar del personaje puede ocuparlo cualquiera que sea
designado en la narracién como sujeto gramatical de un predicado de accion, dentro
de la fase narrativa de base “X hace R”» (Ricceur, 1995:321). Esta operacion
confirma que los personajes de la historia son configuraciones con una dimension
narrativa, que han extraido de la red conceptual de la trama, anterior a la
historiografia, su dimension narrativa. Y, en tal 16gica, que el individuo (el héroe de
la historia) es un personaje andlogo a otros semipersonajes como los pueblos, las
naciones, las sociedades y el complejo abanico de comunidades que ejemplifican la
nocion de sociedad singular.

Para cerrar las fases del «cuestionamiento regresivo» por el cual Ricceur
intenta reenviar la historia al acto configurante de la narracion y, en tltima instancia,
a la prefiguraciéon de la red conceptual de la trama, queda pensar el tema de la
«temporalidad histérica» y la relacién que guarda con la temporalidad propia de la
narracion. A la pregunta: ;jes posible encontrar que el tiempo construido por el
historiador abreva —por una serie de desviaciones— en la temporalidad propia de la
narracion? Se responde afirmativamente; sobre todo, por el uso «ambiguo» que
hacen los historiadores de la nocién de acontecimiento. Por un lado, para la trama la

idea de acontecimiento refiere a situaciones extraordinarias que s6lo acaecen dentro

*La gama de entidades singulares del primer orden se refieren a los objetos transicionales de
caracteristica societal como la sociedad. En el segundo, se ubica a los fenémenos discontinuos
descritos por el historiador; por ejemplo, el imperialismo. Y, al final, el tercer agremia a las entidades
holisticas mds abstractas: los temas, los procedimientos y los resultados de historias especiales; se
trata, por lo tanto, de designaciones tales como la Antigiiedad Clésica, el Barroco o la Revolucién
misma.
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de la delimitacién del espacio de la composicidn; y, por el otro, los acontecimientos
de la poética, al combinar contingencia y verosimilitud, exponen sucesos por
sorpresa, que permutan, por ejemplo, la dicha en infortunio.

Por esta razén, la hipdtesis sugiere que los acontecimientos descritos por los
historiadores guardan semejanza con los enmarcados por la trama y se sujetan a la
propia categorizacion poética de acontecimientos de singularidad, contingencia y
desviacion absoluta. Para el historiador, en su caso, el acontecimiento no es
necesariamente singular —breve y momentdneo— como una explosion, sino que
representa el caricter de «sintoma» o de «testimonio» para la composiciéon de una
semitrama mayor; en otros términos, el acontecimiento se convierte en una variable
de la trama. En concreto, el argumento del acontecimiento «no sélo contribuye al
desarrollo de una intriga, sino que da a éste la forma dramatica de un cambio de
fortuna» (Ricceur, 1995:364).

De esta manera, la historia representa un semi-tipo de composicion literaria,
la cual remite a las fases de la representaciéon mimética; a la configuracién de una
semitrama cuyos fines elementales guardan similitud con la funcién de elocuencia
del mundo politico en la metafora; y, de modo regresivo, con la prefiguracion de un
modelo conceptual de figuras narrativas cuya operacién principal es completar el
conocimiento de las reglas de composicion de la trama —disposiciéon de los hechos—
que gobierna el orden diacrénico de la historia. Esta ultima cualidad permite aplicar
en esta investigacion la teoria de los tropos, partiendo del supuesto de que toda
constituciéon de la historia como objeto de percepcion mental predetermina cierta
modalidad de estrategias conceptuales (estilo narrativo) que usa el narrador

(historiador) para explicar el campo historico.

Tiempo y Narracion
Los procedimientos descritos anteriormente abordan lo referente a la configuracion
de la narracién y de la disposicién del conocimiento histérico como narrativa. Falta
aclarar la constituciéon de la tercera operacion: la refiguracion de la narracién
histérica. Este cuestionamiento es una invitacion a pensar en la produccion del
tiempo histérico en un contexto de experiencia fenomenoldgica y del tiempo del
mundo. En otras palabras, reflexionar sobre la dialéctica que emerge entre la

configuracion del tiempo por la composicion narrativa y las prefiguraciones
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temporales de la vivencia prdctica o, dicho de otra manera, el tiempo que describe al
tiempo. Este planteamiento refleja la cuestion béasica que se traz6 en un principio: el
examen temporal que rinde todo evento histérico por el hecho de inscribirse en un
calendario ritual, en un contexto de produccién de memoria y en una conmemoracion
acumulada (la celebracién del Centenario).

Para acortar camino, se delinean tres posibles vias de interpretacion. La
primera es el cruce de la historia con la ficcion, argumento que recupero de Ricceur
en Tiempo y Narracion. La hipdtesis principal de este argumento explica que los
mundos de la ficcidbn mantienen «una relacién de contrapunto con el mundo
histérico, partiendo de la resolucién de las aporias de la temporalidad tal como las
explica la fenomenologia» (1996:817). Esta suposicidn trata a las experiencias de la
ficcion sobre el tiempo como variaciones imaginativas que se intersectan con el
relato verdadero a través de la trama (Ricceur, 2009b). La narracién, por tanto,
integra la composicién imaginada y recrea nuevas direcciones del paradigma
histérico.

El segundo camino es el de los instrumentos de pensamiento del tiempo. La
historia, dice Ricceur, revela, por primera, vez su capacidad creadora de refiguracion
del tiempo gracias a la invencién y uso de ciertos instrumentos de pensamiento.
Particularmente, el calendario —que en su funcién reflexiva atestigua la funcién
poética de la historia y contribuye, ciertamente, a la solucién de las aporias del
tiempo—; pero, ademas, la idea de sucesion de las generaciones —y la nocion del triple
reino de los contempordneos, predecesores y sucesores—; y, asimismo, el recurso a
archivos, documentos y huellas. En efecto, estos conectores del tiempo vivido y del
tiempo del mundo, tienen en comun el verter las estructuras narrativas del pasado
histérico y de la ficcion sobre el universo, contribuyendo, de esta manera, a la
refiguracion del tiempo histdrico en el contexto del mundo experimentado.

Finalmente, para concurrir al trabajo de hermenéutica de la conciencia
histdrica, dado que ésta emerge s6lo después de un trabajo reflexivo que no depende
mas de la epistemologia del conocimiento histérico (la historiografia), sino del
cuestionamiento sobre sus «condiciones de posibilidad» o de su «significacién», es
loable discernir la nocién de tiempo histérico desde la categoria de «experiencia» y
de «expectativa» (Koselleck, 1993). Este binomio permite entrecruzar el pasado y el

futuro en una concatenacién presente de la historia, ayuddndole a avanzar, tal y
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como exige la nocién de tiempo-ahora y, en tanto, que ésta remite a la temporalidad
del hombre vy, si se quiere, «metahistéricamente», a la temporalidad de la historia. Al
final, la reflexién sobre el grado de determinacidon que ejerce la experiencia y la
expectativa sobre la construccion de «las historias posibles» sustenta la tesis de que
el tiempo histérico es «una magnitud que va cambiando con la historia, cuya
modificacién se podria deducir de la coordinacién cambiante entre experiencia y
expectativa» (Koselleck, 1993:337).

La tension entre experiencia y expectativa es, precisamente, la paradoja que, a
decir de Koselleck, «provoca de manera cada vez diferente nuevas soluciones [sobre
la historia], empujando de ese modo y desde si misma al tiempo histérico»
(1993:342). Esta férmula responde, por fuera del modelo nomolégico, a la pregunta:
(en qué medida la experiencia y la expectativa son condiciones de las historias
posibles?; o, en otros términos, ;cuanto afecta la dimension metahistérica —como
dato antropolégico— a la constitucién de las historias posibles? Esta dimension
metahistorica puede significar tanto la referencia de la prueba del tiempo como los
estilos narrativos que se constituyen en ese intersecto.

En referencia a la interseccion entre las categorias de experiencia y
expectativa y las nociones de la experiencia temporal se plantea que la experiencia se
refiere a ese espacio del presente pasado, cuyos acontecimientos han sido
incorporados y pueden ser recordados —la praeterita de Agustin—; mientras la
expectativa relata los transcursos de un presente futuro, el horizonte que nos remite
al todavia-no y a la no experiencia de la inquietud que s6lo se puede revelar en el
futuro —futura.27 Lo que se mide es, sin duda, la extension del futuro entendido maés
tarde como «espera» y el pasado entendido como «memoria». He ahi los recipientes
donde se da lugar y emplazamiento para las cosas futuras y pasadas, en cuanto son
narradas y predichas. Como se nota, todo se precipita en un espacio «presente»
contenedor —ain mds amplio— de la memoria y de la espera. Estas observaciones se
acercan a la tesis en que he insistido sobre el tiempo-ahora.

A través de las vias expuestas a priori, por tanto, esta investigacion propone

la discusion acerca del dmbito refigurativo de la historia como narracién y, a la vez,

*7 Agustin resuelve de esta forma la aporia del ser del tiempo y de su extension, afirmando que los
tiempos son tres: el presente de las cosas pasadas, el presente de las cosas presentes y el presente de
las cosas futuras. Siendo el presente de las cosas pasadas, la memoria; el de las cosas presentes, la
vision (attentio); y el de las cosas futuras, la expectacion (Ricceur, 1995).
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divide la reflexion de la temdtica en dos etapas: el de la fase de prefiguracion y
configuracién de la narracidn histdrica; y, posteriormente, el de la fase del encuentro
con el lector: la refiguracion. En la primera superficie se incluird el estudio de los
tropos o de las figuras de palabras para identificar el estilo narrativo de la
composicion histérica, mientras, en el aspecto de la lectura del texto histérico se
integrard la produccion metatextual de la narracién histérica: la ideologia implicita,
asi como las categorias de la dimension metahistdrica del trabajo del historiador.

Aun cuando esta seccion se ha concentrado en definir la definicién de la
estructura de la narracion historica, ésta puede emplearse —mutatis mutandis— para
reflexionar las operaciones de las producciones del discurso poético, en el entendido
de que la 16gica de la creaciéon dramadtica ataiie a todas las experiencias temporales
que acceden a la mimesis por medio del lenguaje. Desde esta perspectiva, cualquier
metéfora del tiempo, con funciones poéticas o retdricas, se encuadra en la respuesta
que Nietzsche proporciona sobre la verdad:

Qué es la verdad», pregunta Nietzsche, y responde: «Un ejército de metéforas,
metonimias y antropomorfismos, en pocas palabras, una suma de relaciones humanas
que han sido sublimadas poética y retéricamente, transpuestas y embellecidas hasta
que, al cabo de un uso largo y repetido, un pueblo las considera como sdélidas,
candnicas e inevitables. Las verdades son ilusiones cuya naturaleza ilusoria ha sido
olvidada, metdforas que han sido abandonadas y que han perdido su impronta original
y que ahora actiian como simple metal, ya no como monedas (De Man, 1990:134).

Esto quiere decir, también, que la estructura de la mimesis es un modelo
analitico aplicable a elementos de la representacion ajenos a la narracion, siempre y
cuando cumplan con la labor de representaciéon por medio de composiciones —
metaforas temporales. En esta drea se encuentran los eventos populares, los
espectaculos, las obras arquitecténicas y los rituales que se han configurado cultural
y colectivamente a través de los afios. En el siguiente capitulo se observara el efecto
de la temporalidad sobre las narraciones a través de los conceptos metahistéricos que
hacen avanzar a la historia. Se parte de una estructura analitica que conjunta la idea
de creacion de narrativas a través de su prefiguracion, configuracién y refiguracion;
y, ademads, se analiza la confluencia de la expectativa y la experiencia para construir

un tipo de estilo narrativo particular en los eventos de la conmemoracién de 2010.
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II. LA CONMEMORACION

La revolucion actual es otra Revolucion, para la cual no sélo en México, sino en el mundo entero,
todos los hombres estdn en periodo de formacion de nuevos conceptos acerca de la solucion de los
problemas sociales. En este sentido todos los espiritus estdn evolucionando y todas las opiniones
estdn transformdndose. En una cosa estoy de acuerdo, y es en que ni la Revolucion de entonces puede
Jjuzgarse con el criterio de la Revolucion actual, ni la Revolucion de ahora puede juzgarse conforme
al criterio de los revolucionarios de 1910.

Luis Cabrera, 1936.

En este capitulo se pone sobre la mesa tres elementos que pueden lucir distantes a
primera vista. El primero es la conmemoracion del Centenario de la Independencia
de 1910 durante el gobierno del General Porfirio Diaz.*® El segundo, el contexto para
la configuracion de la comision del festejo para la conmemoracién del Bicentenario
de 2010, donde se realiza una propuesta de observacion del espacio de experiencia y
horizonte de expectativa; asi como una crénica de los encuentros y desencuentros de
la constitucién de la comision para destacar las principales acciones que se
emprendieron desde este 6rgano. El tercero, un acercamiento de los vericuetos por
los que ha transitado el concepto «revolucion» en su historia conceptual y en la
configuracion del dmbito nacional mexicano.

A pesar de su distancia, estos elementos tienen en comin converger en el
discurso histérico y en la practica conmemorativa. Propongo, consecuentemente,
observar en la historia de la conmemoracion de 1910 un argumento prefigurativo de
la realizacion de los festejos patrios. El referente histérico proporciona antecedentes
para la configuracién de la conmemoracién, 100 afios después, y permite solemnizar
el acto ritual del Bicentenario basando las acciones del presente en la generacién de
los antecesores. Por ultimo, expongo que la historia conceptual del concepto
revolucion es la expresion de aquella determinacion temporal de las narrativas que he
desarrollado en el capitulo anterior y, en este sentido, un ejemplo del plano de la
refiguracion de la historiografia, de sus conceptos y de sus practicas. Es,
principalmente, esta fase la que pone a prueba la hipétesis del movimiento de las

narraciones por mediacion de la influencia temporal.

* Diaz es uno de los personajes centrales de la narracién de la Revolucién Mexicana. De formacién
militar fue presidente de México en 7 ocasiones por mas de 30 afios, de 1877 a 1910, hasta el estallido
de la rebelién. Su administracién y acumulacién suelen considerarse como el primer motor del
descontento social y la causa principal del levantamiento popular. Uno de los pasajes mds tramados en
la historiograffa fue la entrevista Diaz-Creelman donde el presidente insinud una posible libertad
democritica que nunca llegé al pais sino por via de la violencia.
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El fantasma del Centenario de 1910

La investigacion sobre los festejos conmemorativos en México remite,
inevitablemente, a las primeras celebraciones del centenario de la Independencia, las
cuales comenzaron a realizarse desde mediados del siglo XIX, afio con afo,
«independientemente de los gobiernos conservadores o liberales que han detentado el
poder en diversos momentos de nuestra historia, y que han dado su propia
interpretacion de la Independencia a través de los discursos y los festejos
organizados para tal fin» (Zuridn, 2003:1).

La informacion sobre las conmemoraciones a principios del siglo XX se ha
rescatado de noticias impresas, imagenes, filmes de la época, colecciones en acervos
publicos y privados, edificios y monumentos erigidos, asi como algunas memorias
personales de los presentes en el festejo de la Independencia. Una de estas memorias
es, por ejemplo, el discurso pronunciado por el presidente Porfirio Diaz frente al
embajador de Espaiia el 7 de Septiembre de 1910, fecha en la que el invitado entregd
al gobierno mexicano, a nombre del rey Alfonso XIII, el uniforme «perdido» de
Morelos. La devolucién de la vestimenta sacra caus6 gran emocion entre la sociedad
mexicana, seguin consta la declaracion del presidente en dicha ocasion: en el salon de
embajadores, con la voz «quebrada», dio el discurso que romperia con el protocolo
acostumbrado, por lo que los asistentes ovacionaron intempestivamente el hecho:

Yo no pensé que mi buena fortuna me reservara este dia memorable en que mis manos
de viejo soldado son ungidas con el contacto del uniforme que cubri6 el pecho de un
valiente, que oy6 palpitar el corazén de un héroe y presté intimo abrigo a un altisimo
espiritu que peled, no contra espafioles, porque fuesen espaiioles, sino porque eran los
opositores de sus ideales [...] la realizacion de una quimera para entonces y dulce
realidad después para nosotros (Diaz, 1911).

De esta manera, la informaciéon obtenida de fuentes y documentos ha
resaltado parte del espiritu nacional que se desarrolld en la «conmemoracién
acumulada» de esa época. Probablemente, dentro de las distintas formas de
documentar el hecho, las notas de periddicos y revistas aportan un especial énfasis de
la perspectiva institucional de los eventos conmemorativos, asi como del espacio de
experiencia y el horizonte de expectativa de los cronistas del momento. A decir de
Zurian (2003), la prensa fue un medio fundamental para extender la informacion del
centenario de la independencia mexicana. En las pdginas de los diarios se «realizaba

la crénica de los festejos, la propaganda alusiva a las fechas, los certdmenes y
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premios ofrecidos por los diarios, asi como [...] los programas diarios de desfiles,
eventos y otras actividades» (2003:2).

En una de las notas del periddico El tiempo ilustrado se puede leer una
exaltacion importante por el festejo de la conmemoracién, sin pasar por alto, por
supuesto, cierto sigilo por parte de la opinién publica respecto de la celebracion
centenaria:

...fiestas, congresos, inauguraciones, desfiles civicos y militares, de todo ha habido en
esta semana con motivo del Centenario. Los mexicanos somos muy descontentadizos,
y la verdad es que todos temiamos que el Centenario fuera un fracaso.
Afortunadamente nos equivocamos, pues las fiestas han resultado fastuosas y
brillantes en extremo. Nuestras calles y paseos han lucido iluminaciones y ademaés
verdaderamente preciosos, la animacién ha sido general y apenas habra habido una
que otra nota discordante. (E! tiempo ilustrado, 1910).

Contrastaba, indudablemente, la informacién de los encabezados de los
periddicos al servicio del régimen y la de los opositores. En los primeros se ubicaban
tabloides como El imparcial, El debate y El Heraldo, estos medios de comunicacion
hacian eco de las verdades oficiales: «de lo que quiso ser la parte mds significativa
de 1910: un pais rebosante de progreso conquistado por la via del orden» (Zurian,
2003:5); aunque, era evidente que la fachada de la conmemoracién disfrazaba una
realidad distépica. En los medios opositores, por el contrario, se puso mayor atencion
a los tumultos politicos. El Hijo del Ahuizote, México Nuevo o el Diario del Hogar
publicaron, generalmente, las noticias relacionadas con las impugnaciones a la
reciente eleccidn presidencial, aunque casi por decreto los problemas internos fueron
subordinados a la pomposa celebracion.

Lo cierto es que para 1910 las fiestas de la Independencia ya significaban una
tradicion en todo el pais, configurada desde el 14 de septiembre de 1825 e instituida
oficialmente el 16 para ser solemnizada mediante una funcién civica. De esta
manera, el furor de los eventos del centenario, que duraron 30 dias, comenzé por lo
menos tres afnos antes desde abril de 1907, cuando la Comision Nacional del
Centenario de la Independencia designada por Porfirio Diaz, planeé el itinerario
siguiente:

...desde verbenas populares hasta grandes banquetes con diplomaticos extranjeros,
actos o desfiles civicos, aseo, pintura e iluminacién de calles, casas y edificios, arcos
triunfales, lujosas ediciones bibliogrificas, asi como una enorme cantidad de
inauguraciones de obras publicas [...] tendientes éstas de mostrar al mundo una
imagen renovada de México mediante la modernizacién de su infraestructura (Pérez,
2010:3).
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El objetivo de la magna celebracion fue, en efecto, proporcionar la imagen de
un pais moderno y cosmopolita, fincado en el «orden y progreso» merced a més de
treinta afios de gobierno porfirista. En esta 16gica, diversas fueron las acciones que
planific6 la Comisién del Centenario; entre ellas: la circulaciéon de «nuevos pesos
mexicanos», con una moneda conmemorativa que presentaba en el anverso el dguila
liberal y en el reverso la efigie de la Patria sobre un caballo; y la organizacién de un
gran desfile histérico al medio dia del 15 de Septiembre y, por la noche, el zécalo de
la ciudad fue llenado por una multitud que asisti6 a la magndnima ceremonia oficial.
«Entre fuegos artificiales, baile, musica de banda y entonacién del himno nacional,
muchos mexicanos de toda clase y condicion se reunieron para participar en el ritual
apotedsico de aquel mes patrio» (Roselld, 2010:515). En las calles, la purificaciéon de
las pasiones convino para que el régimen viera erigido un proyecto de nacién hacia el
futuro, sin embargo, la gran contradiccion es que la poblacion de la mayoria del pais
seguia en condiciones de pobreza.

En el dmbito de los monumentos o proyectos arquitecténicos, el gobierno de
Diaz no escatimd en inversiones para obras monumentales. Entre ellos, el
Monumento a la Independencia —durante 1902 se colocd la primera piedra en la
cuarta glorieta del Paseo de la Reforma; el Hemiciclo a Judrez; el Hospital de la
Castaieda; la Estacion Sismolégica Central, en Tacubaya; la fabrica de pdlvora sin
humo; el Palacio de Correos, cuya primera piedra se coloco el 14 de septiembre de
1902 y se inauguré el 17 de febrero de 1907; el Pante6n Nacional; la Fundacion de la
Universidad Nacional; el Teatro Nacional (ahora Palacio de Bellas Artes); el edificio
para el Ministerio de Relaciones Exteriores y para la Secretaria de la Defensa; el
comienzo de la construccion del Palacio Legislativo (abandonado y reconvertido mas
tarde, paradgjicamente, en el Monumento a la Revolucion) asi como las obras de
desagiie del Valle de México, entre muchos otros.”’

Otras obras del Centenario se concentraron en el plano educativo y en la
construccion de edificios publicos. De esta manera, se llevaron a cabo diversos
proyectos, entre ellos: inauguracion de recintos, congresos académicos, y certimenes

literarios. Segun consta en las Memorias de la Comision del Centenario de la

* Muchos de los principales edificios de la ciudad de México en la actualidad fueron construidos en el
régimen de Porfirio Diaz, solo por nombrar dos: el Palacio de Bellas Artes y el Monumento a la
Revolucidon. Estas huellas de 1la conmemoracién se han extendido a través de los afios, por un siglo,
configurando un escenario presente del pasado, de eta manera, la conmemoracién sigue presente en
sus edificios a pesar del paso de los afos.
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Independencia, durante la celebracién de principios del siglo XX se erigieron 88
monumentos y columnas conmemorativas, se fundaron 10 bibliotecas, 9 hospitales y
42 mercados, se realizaron obras y construcciones en 325 escuelas, entre otras
edificaciones.

A pesar de lo anterior, lo fastuoso de esta conmemoracion contrasté con el
desenlace del régimen porfirista unos meses después: «una gran ironia de la historia
nacional [...] la caida de Diaz poco después de los magnos festejos del Centenario
(Olvera, 2011:132). De esta manera, a pesar de la voluntad de ciertos medios
impresos por mostrar «una vision triunfalista y falsamente nacionalista» de los
festejos del Centenario de la Independencia se asumi6 que «la armonia y la felicidad,
pero sobre todo que los festejos fueron del pueblo, no del gobierno; aunque sélo dos
meses después ese pueblo feliz inici6 la gesta revolucionaria» (Olvera, 2011:135).
En este sentido, dos de los principales ingredientes del festejo patrio de 1910 fue el
emprendimiento de grandes proyectos en los espacios publicos e inversion en
grandilocuentes espectdculos para impactar a la opinién publica. En efecto, el
derroche de recursos busco construir la imagen de un pais moderno y, asimismo,
influir, adyacentemente, en la identidad colectiva:

Si bien el Centenario de 1910 fue el mayor dislate de lujo y despilfarro para recordar a
las naciones extranjeras, empresarios y hacendados la fortuna, modernizacién y el
poder del gobierno, al interior del pais sirvié para crear lazos de identidad que
parecian olvidados, deshilvanados o inexistentes. [...] Sin proponérselo, el gobierno
porfirista fungié como ligazén entre los mexicanos del siglo XX y una historia que
salia a flote tan lejana. (Zuridn, 2003:4).

Esta hipétesis plantea, siguiendo a Rosell6 (2010), que el tejido de recuerdos
colectivos permitié un didlogo simbdlico de diversos sectores de la sociedad
mexicana en una «conversacion comun» que, en otro contexto, no habia sido posible.
Uno de estos didlogos se desarroll6 entre el gobierno y la sociedad en los festejos
conmemorativos: si bien es claro que el gobierno intent6 guiar el proceso de
construccién de la memoria colectiva de manera casi unilateral y centralizada, la
sociedad (ese ente que aglutina a todos los sectores econdémicos y culturales del
pais), durante aquél mes patrio, participé de las actividades apropidndose de aquella
memoria mediante actos, practicas y rituales cotidianos. Asi, el programa incluy6 la
participaciéon de artesanos, intelectuales, obreros, nifilos, hombres y mujeres de
diversos sectores y las actividades comprendieron medallas conmemorativas,

concursos de estampillas de timbres postales, tarjetas patridticas; es decir, objetos «a
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la mano» que «al circular entre las personas, hicieron del recuerdo histérico algo mas
cercano a los ciudadanos» (Rosell6, 2010:521).

Otra interacciéon se desplegd en la confluencia entre los sectores mads
adinerados de la sociedad y los sectores excluidos. Precisamente, mientras las clases
acomodadas se encargaban de departir en grandilocuentes recepciones rodeados de
escenarios como el Castillo de Chapultepec, las clases bajas, por su parte, fueron
convocadas a través del altruismo de la élite. Entre las obras benéficas mas
importantes de la celebracién se encuentra el Manicomio General y el Consultorio
Numero 2 para enfermos pobres. Contrastaba, indudablemente, en el escenario del
«orden y progreso», la tension de la desigualdad y la pobreza que polarizaban el
dnimo de muchos sectores de la poblacién, sin embargo, en los festejos del
Centenario se tratd de «que los ricos «hablaran» con los pobres y les mostraran,
caritativamente, su mds fraterna y amorosa solidaridad» (Rosello, 2010:524). Este
argumento por supuesto puede ser desmentido por la propia revolucién que sucederia
unos dias después, producto, en parte, de la tensién por la desigualdad social.*

Finalmente, los distintos actos del proyecto oficial para la conmemoracion del
mes de la patria buscaron, a decir de Roselld, un hilo de continuidad entre el pasado,
el presente y el futuro de la nacién mexicana, una nacién moderna y en acumulacién
que podria considerarse a la par de cualquier nacién europea durante esa época. Uno
de los escenarios privilegiados para la acumulacion del pasado y el futuro en un
presente glorioso del pais fue el desfile histérico de la conmemoracién. En este
evento ritual se orquestd la representacion de tres escenas histdricas: la salida del
emperador Moctezuma al encuentro de Cortés; el periodo de la dominacién espafiola;
y la entrada del Ejercito Trigarante al mando de Iturbide. Por el lado de la
vinculacion con un horizonte de futuro, la conmemoracion brindé diversos relieves
del progreso de la sociedad a través de un sin nimero de obras publicas y de
innovaciones cotidianas, simbolos del avance del pais hacia un orden cientifico,
tecnologico y pacifico. Sobre todo, «la marcha hacia el futuro moderno y la

prosperidad tuvo su maxima representacion en dos actos fundamentales de la

% A decir de Paco I. Taibo II, el dispendio del primer centenario de la Independencia se sufragé con
20 millones de pesos, esta inversion fue radicalmente distinta para la pomposa élite porfiriana y para
las clases populares del pafs. Mientras los primeros accedieron al telégrafo gratis, iluminacién de la
ciudad y la organizacion de bailes; «los pobres miraban, y cred desfiles y arcos triunfales, y “saco a
mil 200 mendigos y sifiliticos de la zona asfaltada”». (Taibo, 2010).
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celebracion: el desfile de carros alegdricos del 4 de septiembre y la procesion civica
realizada 10 dias después» (Roselld, 2010:532).

Una voz convocada igualmente dentro del proceso de conmemoracién fue la
de los intelectuales o estudiosos de la historia. Entre sus participaciones se distinguen
dos: la primera durante el acto civico del desfile histérico, a través de la
dramatizacién civica que requiri6 de una laboriosa preparaciéon para llevar a la
mimesis las «tres grandes épocas de la historia nacional»: la conquista, la
dominacidn espafiola y la independencia; y, la segunda, en la organizacién del evento
en el que la comisidn mostré especial interés para representar «objetivamente» todos
los detalles de la verdad historica, convocando a un comité evaluador entre cuyos
miembros destacaba Justo Sierra, notorio intelectual y politico mexicano que, en esa
época, promovié importantes acciones por la educacion, como la fundacion de la
Universidad Nacional de México. Por otra parte, siguiendo los objeticos de
reivindicaciéon de un pasado prehispdnico magnificente, la Comisién también
convoco a diversos eventos académicos; entre ellos, al XVII Congreso Internacional
de Americanistas al que se invitd a todos los «<hombres de ciencia» interesados en las
culturas indigenas, seguin consta en las memorias de la conmemoracion.

Poco parecia sospechar el Gobierno de Porfirio Diaz sobre el transcurso
histérico que acaeceria en los siguientes dos meses. Por su parte, los objetivos de la
conmemoracion parecian haber alcanzado su meta: mostrar una imagen exaltada del
pais, incorporando la participacion de diversos sectores, reconciliando diversos
sucesos de la historia nacional y desplegando el festejo en la vida cotidiana de los
mexicanos. Las fiestas del Centenario transcurrieron en aparente calma; a pesar de
ello, los cohetones que tronaron en el cielo capitalino y los fuegos pirotécnicos que
emocionaron a los asistentes en poco tiempo fueron sustituidos por el ruido
ensordecedor de los cafiones y los rifles. Parte de la sociedad mexicana estaba a
punto de tomar las armas para recuperar sus derechos politicos y sociales: cuando las
fiestas del Centenario se apagaron, sono la hora de la Revolucion Mexicana.

A la luz de la historia en el presente-ahora, el que conecta diversos
acontecimientos historicos en una sola trama, la conmemoracion de 1910 se vincula
con el contexto de la experiencia vivida, esencialmente, por medio de sus obras. La
ciudad de México, por ejemplo, es un escenario publico donde concurren las

experiencias de los sujetos sociales y, ademds, los grandes fantasmas de la historia
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conmemorada mediante los edificios publicos y las obras arquitecténicas que se
desarrollaron dos siglos atrds. Ademds de ello, concebir el festejo patrio —con toda su
concentracion en la masificacion de las festividades y en la construccién de una
imagen moderna del pais— como una paradoja de la historia que desembocaria,
posteriormente, en una revolucién es ya una manera de poner en operacién el modelo
de la mimesis. La ironia del festejo que deviene en revuelta popular es una

ilustracién de relectura temporal de las narraciones historicas.

Horizonte y espacio de la conmemoracion de 2010

En el afio 2010 se acumuld otro centenario conmemorativo en la memoria histérica
del pais, esta vez, no s6lo era necesario rememorar la Independencia, sino también el
Centenario de la Revolucion Mexicana. El calendario, en su funcion de instrumento
de tiempo, aglutin6 de esta forma los 100 afios de la Revolucidn, los 200 afios de la
Independencia y, como nos recuerda Rabotnikof (2010), los 500 afios de la llegada
de los espafoles a América. La tirania del calendario o, mejor dicho, su
trascendencia temporal, puso sobre la mesa, de esta manera, la resolucién de un
conjunto de ciclos histéricos de por si complejos.

El contexto temporal de la trama conmemorativa estuvo marcado por ciertas
peculiaridades en relacion con las llamadas categorias metahistéricas; esto es, las del
espacio de experiencia y el horizonte de expectativa. Sobre estas resoluciones de la
experiencia temporal, fue notable la distancia en lo que respecta a la continuidad del
pasado en direccién al futuro, como ocurrié en el caso de la conmemoracién del
primer centenario mexicano. En la primera década del siglo XXI «el pasado ya no es
(nitidamente) fuente de legitimidad y [...] el futuro ya no puede fundarse,
responsablemente, en el principio de esperanza» (Rabotnikof, 2010:414).

Para el contexto de la conmemoracion del siglo XXI el pasado significativo
no fue la gloriosa gesta de la fundacién de la nacién en la Independencia y mucho
menos el pasado revolucionario magnificente que fund6 una familia politica en el
pais. Lo que se rescaté como antecedente fue el sistema politico que produjo un
régimen autoritario por mds de setenta afios, o la dictadura perfecta, que asi es como
la denominé Vargas Llosa. La sombra del pasado fue la que tramd, durante muchos
afos, el gobierno que se proclamé propietario exclusivo de la historia de México y

reprimié a quienes trataron de disputarle esta propiedad. En efecto, los gobiernos del
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PRI recurrieron a la historia como una fuente de legitimidad que no encontraban en
los votos; es decir, «los presidentes emanados del PRI siempre argumentaban —de
manera velada, por supuesto— que su legitimidad provenia de su herencia
revolucionaria, no de haber ganado una eleccién limpia y transparente» (Barrdn,
2007:101).

Cuando la dictadura perfecta comenzé a debilitarse, la lucha por la
apropiaciéon de la historia y su uso politico se pluraliz6. En consecuencia, la
revolucién dej6 de ser ese «ente inmortal dispuesto a volver sobre los mds originales
anhelos de las mayorias y renovar sus compromisos contraidos al inicio de cada
periodo presidencial» (Fernandez, 2008). En esta direccidn, la critica al sistema
politico y sus vicios, al extenderse, dibujé otra cara del poder: la de un viejo y
anquilosado sistema que instauré la murmuraciéon como forma de vida y el silencio
como su estilo de gobierno. «Al irse evaporando el poder totalizador, se acaba el
autoengafio y se ve al PRI sin contemplaciones. No se le cree sujeto de cambio
porque, por demasiadas razones, no se le considera susceptible de enmiendas
democraticas» (Monsivéis, 2012). En palabras de Roger Bartra, esta concurrencia
determind la creacion de dos imaginarios en el pais: el de una revolucion pervertida y
empotrada en el espectro del conservadurismo y el de la estabilidad que
proporcionaba el régimen revolucionario por conocer la /dgica del sistema:

No debe sorprender que en México mucha gente asocie la idea de revolucién con
actitudes conservadoras. La revolucion, en México, se ha convertido en un mito
reaccionario que invita a mirar hacia atras, a un pasado imaginario y fundacional que
no es mas que el simbolo de una pesada herencia autoritaria. Paraddjicamente, la
revolucién también fue —y continua siendo— un simbolo de estabilidad, gobernabilidad
y eficacia. Las corrientes “revolucionarias” se presentan, mas que como portadoras de
cambios, como los guardianes de una caja de Pandora que contiene los demonios del
México profundo, del México que cobija impulsos revolucionarios sangrientos y
violentos. Los revolucionarios son vistos por muchos como los duefios de las llaves de
esa caja llena de tempestades; son quienes aseguran que esa caja no se abrird. (Bartra,
2012).

En este contexto, considero que la temporalidad que rodeé el clima de la
conmemoracién del Bicentenario fue la experiencia temporal a la mano: un pasado
inmediato de corrupcién e ineficiencia que «es recuperado como experiencias
fallidas que no deben ser repetidas como reservorio de aprendizaje» (Rabotnikof,
2010:415). En otras palabras, el espacio de experiencia de la nacién en la primera
década del siglo XXI configuré un «presente pasado» desautorizado y mermado por

los diversos conflictos politicos y sociales acumulados en el siglo pasado. Entre estos
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escenarios conflictivos se encuentra, por ejemplo, el afio de 1994, fecha en la que
acaecio una de las principales crisis economicas de la historia del pais, emergi6 el
Ejercito Zapatista de Liberacion Nacional en Chiapas y el asesinato del candidato
presidencial por el PRI: Luis Donaldo Colosio.

En el otro polo temporal, el futuro también exhibia una evocacion distinta a la
del progreso del siglo pasado. Este futuro no era luminoso y pleno de esperanzas,
sino «un mafiana ominoso que ya estd presente (agotamiento de las reservas,
aumento de la dependencia, imposibilidad de competir, guerra al narcotrafico, crisis
global)» (Rabotnikof, 2010:414). En suma, los llamados «presentes futuros»
tampoco ejercieron la fascinacién de otrora, pues manifestaron una cara devaluada en
el disefio de los escenarios posibles y en el cdlculo de probabilidades.

Esta vocacion futurista ya habia sido devaluada previamente por los distintos
sucesos que mermaron la retdrica politica de los gobiernos emanados de la
revolucién. Sin embargo, diez afios después del cambio de régimen politico priista,
cada vez se acumulan mads representaciones de la realidad en mayor medida apegadas
al conflicto y no a la calma. Un relieve elocuente del escenario apocaliptico del pais
se encuentra en los medios de informacion: «en México donde los encabezados
muestran cada vez mds descabezados. A la vez, cada vez se escuchan con mayor
frecuencia cantinelas pesimistas, como la del «estado fallido», que ponen en duda la
viabilidad del futuro» (Soltero, 2011).

A decir de Roger Bartra (2009), si el futuro del pais proyecta largas e
inquietantes sombras, ello se debe, fundamentalmente, a la caida del régimen
revolucionario y al cambio, de alguna manera, en la forma de representar el drama
del pais. El antrop6logo afirma que el sistema politico mexicano ha transitado de una
comedia priista a una tragedia democratica. Aunque, esto bien podria entenderse
como una tragicomedia sociopolitica. El ingrediente de la comedia es la
reconciliacion de las fuerzas expuestas por el acuerdo politico, es decir, la sucesion
presidencial; por otro lado, la circunstancia trigica estd representada por la
percepcion de eterno retorno al autoritarismo. Las fuerzas «democréticas», al final,
no garantizan el traslado hacia un «happy end» como Bartra lo denomina:

Cuando México tuvo caracter, viviamos inmersos en la comedia revolucionaria: no
habia destino, todo estaba institucionalizado en el eterno retorno del autoritarismo.
Abhora, con la democracia, tenemos un destino: pero vivimos sin conocer el final de la
obra. [...] En la época de la comedia revolucionaria dominaba el caracter autoritario
de una identidad nacional permanente. Con la llegada de la tragedia democratica
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aparece una multitud de caracteres contradictorios y cambiantes, pero nadie sabe en
qué terminard el barullo politico, y muchos temen que no habra un happy end. (Bartra,
2009).

Ademads de los avatares propios del contexto nacional de los tltimos quince
aflos —la transicién politica, las mafias de narcotraficantes, los neozapatistas, las
crisis econdmicas, el desmantelamiento del Estado de Bienestar— el escenario
externo no dibuja una ldgica distinta. Entre 2008 y 2009 se generé una de las
principales crisis econdmicas del sistema capitalista globalizado poniendo en peligro
los mercados de todo el mundo y extendiendo una incertidumbre generalizada. En
México, el Secretario de Hacienda, el economista Agustin Carstens, afirmaba que la
desaceleracion en la economia de Estados Unidos si afectard a México pero no como
en el pasado «ahora le dard un catarrito y no una pulmonia como antes» (Redaccion
El Universal, 2008). Esta informacion resultaria falsa ya que el pais resentiria
fuertemente la crisis en el siguiente afio.

En este derrotero, el escenario externo dibujaba una dificil interaccién de
incertidumbres merced a las distintas tendencias de la época moderna. Las
configuraciones colectivas de vida que lucian estables en la modernidad «han
quedado socavadas por cinco procesos interrelacionados: la globalizacion, la
individualizacidn, la revolucion de los géneros, el subempleo y los riesgos globales
(como la crisis ecoldgica y el colapso de los mercados financieros globales)» (Beck,
2006:3). El sintoma de nuestra sociedad mundial ha transformado radicalmente los
modos de vida, desde el mds intimo hasta el aspecto mds publico. Lo que ha
emergido, dice Giddens (2006), es una globalizacién desencadenada que ha
provocado una percepcion del mundo cada vez mas como un mundo desbocado.

En este escenario, se ha diagnosticado que la impotencia de la agencia ante
las situaciones estructurales no es mas que un reflejo de la deficiencia de las
instituciones. El avance de la democracia, por ejemplo, no ha significado la tierra
prometida de los partidarios del Estado Liberal. Las transformaciones de la
democracia lucen igualmente espesas y con una sombra de futuro desordenado;
«desde la derecha [...] la democracia se ha transformado en un régimen
semiandrquico que tendrd como consecuencia la «destruccién» del Estado, desde la
izquierda [...], la democracia parlamentaria se estd transformando cada vez mas en

un régimen autocritico» (Bobbio, 2008:27).
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Desde luego, estas experiencias colectivas del tiempo no tienen un curso
rigido y estable. La configuracién de los estratos del tiempo supone que un evento
tnico, como la Revoluciéon Mexicana, trasciende el curso histérico de la generacion
para instalarse en el depdsito de experiencias disponibles de las generaciones
contempordneas y, muy probablemente, de las generaciones futuras. Sin embargo, la
definicién de los estratos del tiempo: «formaciones geolégicas que alcanzan
dimensiones y profundidades, y que se han modificado y diferenciado en el curso de
la llamada historia geoldgica con distintas velocidades» (Koselleck, 2001:35), asume
que éstos se sobreponen y se atraviesan en la dindmica de la experiencia histdrica y
de esta manera, conviven una simultaneidad de planos. Asi se explica el contexto de
luces y sombras del pasado y del futuro, en que el pais ha representado este acto
ritual convocante: el de la conmemoracion de sus historias. La Revolucién Mexicana
es uno de los cuadros principales, conjuntamente con el de la Independencia.

Desde el plano de la retdrica politica, la representacion ha intentado subsanar
una deuda civica y un llamado de la historia; sin embargo, desde la critica al
esquema retorico —que se ha emprendido desde el propio plano ideoldgico, asi como
desde la memoria y la historiografia— el ejercicio de conmemoraciéon ha
representado, en diversas ocasiones, una incémoda celebracion patria. En esta 16gica,
Paco I. Taibo II, afirma:

...a trompicones les fue saliendo un seudo fastuoso conjunto de actos en los que se
han consumido y habrdan de quemarse, muchisimos millones, que incluyen partidos de
futbol, renombramiento de calles ya nombradas, especticulos pirotécnicos,
exposiciones como las que se hacen en galerias inglesas, iluminacién de santuarios en
Guanajuato, celebraciones del dguila calva, libros sobre la biodiversidad en Campeche
y partidos de la NBA en Chihuahua (si Villa viviera capaz le entraba a tiros hasta al
drbitro). (Taibo, 2010).

El uso de tropos como la comedia y la ironia ha sido fundamental para
expresar la contradiccién entre lo fastuoso de la celebracion y la refutacién de la
experiencia temporal del pasado y del futuro del pais. Asi pues, la cualidad
primordial de las proposiciones irdnicas, decir las cosas al revés para evidenciar la
contradiccion de un absurdo o una verdad, ha sido pan de cada dia en las narrativas
del intento ritual del Estado por conmemorar. Lo expuesto en este tramo del capitulo
ha tratado de proporcionar una base a las narrativas —generalmente ir6nicas— que se

desarrollaron en el periodo del Bicentenario. Se entiende que la mezcla entre pasado

umbroso y futuro incierto ha configurado un presente desencajado donde lo que se
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celebra, el pasado, mantiene una vinculacién con el régimen corrupto del periodo
inmediato y, a la vez, se pone en evidencia la necesidad de certidumbre cuando se
niega a si misma en el discurso de la celebracion patria: el futuro estd en juego y el

presente parece alejarlo cada dia més.

La comision del Bicentenario
El objetivo siguiente serd hacer una descripcién general de los actos que se
emprendieron desde el plano retdrico, es decir, aquella dimensiéon de concentracion
1deoldgica que se encuentra comprometida con la representacion a la vez elocuente y

poética de la historia, tal como se ha definido en el primer capitulo.

Cronica de la comision para los festejos

El 19 de Junio de 2006, cuatro anos antes de la conmemoracion oficial del
Bicentenario de la Independencia y el Centenario de la Revolucién Mexicana vy,
quince dias antes de las elecciones presidenciales, el presidente Vicente Fox (2000-
20006) hizo el anuncio oficial de la integracion de Cuauhtémoc Cardenas Solorzano
en la coordinacion del Bicentenario de los festejos patrios. El anuncio fue sorpresivo
porque Cardenas, ademds de representar la herencia directa de la Revolucion
Mexicana en su condiciéon de hijo del General Lazaro Cardenas, presidente de
México (1934-1940) y uno de los principales lideres de los gobiernos
postrevolucionarios; era, también uno de los mdas fuertes liderazgos de izquierda
mexicana —el primer gobernador por el voto popular a la alcaldia del Distrito Federal
y fundador y lider moral del Partido de la Revolucién Democrética (PRD).

Las referencias anteriores alejaban a Cdardenas como interlocutor con el
gobierno de Vicente Fox, con un perfil conservador y de derecha politica; situacion
que se agravaria con la confrontacién directa emprendida por el candidato de la
izquierda Andrés Manuel Lopez Obrador a raiz de las elecciones presidenciales de
ese afio. Esto provoco que desde su nombramiento, el designado se moviera a tientas,
como lo hizo hasta su renuncia, cinco meses después. Al momento de aceptar la
responsabilidad Cardenas aclaré que asumir esta tarea no significaba que se sumaba
al gobierno federal, asi como que antes de aceptar la invitacion presidencial pidio la
opinidén de los cinco candidatos presidenciales sobre su participacion en la comision,

obteniendo de cada uno su apoyo a las tareas propuestas. Sin embargo, su renuncia se
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sostenia en las diferencias generadas entre las distintas facciones, las cuales habian
configurado un ambiente de crispacion seguin sus propias palabras:

En la coyuntura politica que actualmente vive nuestro pafs, no puedo dejar de
reconocer que las posiciones publicas que he asumido han sido y son causa de
controversia al interior del partido politico en el que milito y en algunas expresiones
politicas con importante presencia en la vida nacional, por lo que considero que mi
presencia en la organizacién de esas conmemoraciones no contribuye al ambiente de
pluralidad, convergencia, concordia, colaboracidn, tolerancia y objetividad que deben
prevalecer en la organizacién y realizacién de los eventos relacionados con la
recordacion patridtica de los aniversarios de nuestra Independencia y de la Revolucién
Mexicana (Martinez, et al., 2006).

Indudablemente, el traspié del primer nombramiento, el cual buscaba dar la
unidad de las diferentes facciones politicas en torno al proyecto, entorpecid y atrasé
los planes y tareas de la comision que todavia sufri6 una serie de cambios que en
nada favorecieron al proyecto de conmemoracion. Asi, de 2006 hasta unos meses
previos a la celebracién, la organizaciéon del evento ritual pasé por cinco
instituciones diferentes y por diversos representantes (CNN México, 2010). Cuatro
meses después de la renuncia de Cérdenas el nuevo presidente de México Felipe
Calder6n (2006-2012), por el partido de derecha Acciéon Nacional, designé a Sergio
Vela —abogado y de formacién musical- quien desde diciembre de 2006 se
desempefiaba como maximo responsable del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes (CONACULTA), organo encargado de coordinar, a nivel federal, la
produccién y difusion artistica y cultural en México, como director de la Comision
del Bicentenario.

Vela se hizo cargo de la Comision a la par que desarrollaba su funcién de
presidente de CONACULTA; sin embargo, el proyecto no prosperd y, un par de
meses mas tarde, en junio, Felipe Calder6n solicité a Fernando Landeros, abogado
vinculado con la Fundacién Teletén (creado por Televisa), se hiciera cargo del
proyecto del Bicentenario.” Landeros propuso un programa de actividades enfocado,
principalmente, en la mediatizacion de los aniversarios de la Independencia y la
Revoluciéon Mexicana a través del Grupo Televisa, es decir, pretendia trasladar el
festejo a la mediatizacion de la corporacion de canales de television. A decir de

Kersffeld, para entonces, «era ya evidente la incapacidad del gobierno de Calderén

3! Televisa es una de las cadenas de medios mds grandes del mundo, la mds grande a nivel
Latinoamérica, que representa uno de los principales monopolios en México conjuntamente con
Television Azteca. Ambas empresas controlan la produccion y los canales de television en el pais por
lo cual se les denomina comiinmente como el duopolio televisivo que se maneja bajo sus intereses y
necesidades propias del mercado.
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de emitir una amplia convocatoria capaz de unificar a todos los sectores, gobiernos e
instituciones interesados en participar de los eventos conmemorativos» (2009:127).

En 2007, tanto Vela como Landeros trabajaban simultdneamente, desde el
nombramiento de éste ultimo en el proyecto del Bicentenario, generando confusién
entre los encargados del proyecto, quienes al final fueron relegados para dar paso a
un nuevo nombramiento. Esta vez el designado seria Rafael Tovar y de Teresa,
abogado e historiado que se desempeilé como embajador en Italia y ex presidente de
CONACULTA, quien asumi6 el cargo el 16 de Septiembre de ese mismo afio. El
nombramiento de Tovar se tradujo en una alta expectativa por parte de intelectuales
y académicos (Mateos y Herrera, 2007). Expectativa que se nutrié con el programa
resultante: unas cuatrocientas acciones federales, asi como la integracion de
veintitrés comisiones organizadoras de festejos en diferentes estados y universidades
de la Republica, que a su vez llevarian a cabo unas seiscientas exposiciones.

No obstante, como en las ocasiones anteriores, «las desavenencias politicas,
sumadas a la falta de coordinacién y a las restricciones presupuestarias terminarian,
una vez mds, por causar una herida profunda en la Comision» (Kersffeld, 2009:128).
Luego de trece meses en el cargo, Rafael Tovar y de Teresa renuncid, a fines de
octubre de 2008, a la direccién de la Comision del Bicentenario. A continuacion, y
no sin cierta polémica, Felipe Calderén designaria en su lugar al historiador José
Manuel Villalpando, director del Instituto Nacional de Estudios Historicos de las
Revoluciones de México (INEHR), entidad vinculada a la Secretaria de
Gobernacién. A principios de 2009, Villalpando anuncié que habria 1,200 proyectos:
monumentos, presentacion de libros y actos conmemorativos; y, meses después,
Felipe Calderon duplicaria la apuesta con 2,300 actos académicos, civicos, artisticos
y culturales. Sin embargo, el 21 de julio de ese mismo afo, el presidente Felipe
Calder6n delegaria a la Secretaria de Educacién Publica (SEP) la verificaciéon del
programa conmemorativo, a cargo entonces de Alonso Lujambio, politélogo y
militante del partido de derecha Accion Nacional, al igual que Calderdn.

A este accidentado camidn para el establecimiento de la Comision siguié una
serie de desencuentros y acusaciones por malversacion de fondos, asi como la
extension del plazo de entrega de varios de los monumentos celebratorios que
debieron inaugurarse en 2010. Estas circunstancias distorsionaron la retdrica

producida por el gobierno, en su papel de principal instrumentador, calificando su
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desempefid como sdtira o farsa mas que como un capitulo solemne y elocuente. Asi
lo demuestra el calificativo de opaco bicentenario que diversos medios e
intelectuales han expresado en los meses posteriores a 2010. Una de las principales
discrepancias es la cifra de la inversién del Estado: casi 3 mil millones de pesos
consumidos en un solo afio. Dispendio que «lejos de unificar a los mexicanos en
torno a la conmemoracion de gestas histéricas y de la celebracion del pais [...]
dividieron a la opinién publica, incrementaron el déficit de credibilidad de las
instituciones, constituyeron un dispendio injustificable y dejaron numerosas
sospechas de manejos indebidos» (Editorial: La jornada, 2011).

Lo que se observa es un proyecto que tratd, bajo ciertas circunstancias, de ser
incluyente de las diversas fuerzas politicas en un principio, sin embargo, al final, se
construy6 un desarrollo mas bien exclusivo y nebuloso. Al igual que con la historia
de las diversas dirigencias e instituciones detrds de la Comision también se pueden
enumerar las distintas anomalias que se presentaron en el manejo de recursos y la
transparencia de los mismos. Este manejo describe una carencia de liderazgo
politico, por un lado y, asimismo, una ausencia de voluntad politica por recrear la
solemnidad del acto ritual de la convocatoria conmemorativa. El panismo en el poder
no logré configurar un ambiente litdrgico esencial para la reproducciéon de los
festejos patrios, a pesar de que se invirti6 una suma considerable de recursos y se

promovio la representacion de grandes obras del Bicentenario.

Las retorica de la Comision del Bicentenario

La retérica de la Comisién Nacional Organizadora de las Conmemoraciones propuso
una continuidad entre dos acontecimientos de la historia: la Independencia del pais y
la Revoluciéon Mexicana. En palabras de José Manuel Villalpando, autor de la
presentacion de los proyectos de la comision, del primer estrato temporal «recibimos
como gran legado, los ideales de libertad y de igualdad» y de la Revolucién «los
principios de democracia y justicia». Este modelo de conmemoracién se encuentra
emparentado al modelo «cldsico, nacional», aquél en el cual, a decir de Rabotnikof,
«la funciéon de los ritos conmemorativos no seria tanto transformar el pasado
poniéndolo al servicio del presente, sino la de revivirlo tal como fue, reproducirlo,

para reactualizar el sentido de comunidad» (2010:419).
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En efecto, la referencia al pasado se concentr6 en destacar los valores
heredados de las dos principales gestas instituidas por la historia ideoldgica vy, el
horizonte de la celebracion, apunt6é a un futuro concluyente: «conmemorar [...] es
asumir el compromiso de conducir nuestra historia, de hacer nuestra parte dentro de
la linea de tiempo que lleva ya muchos siglos de transcurrir. La mejor manera de
honrar la memoria [...] es trabajar para volver realidad lo que [aquellos que nos
dieron una patria] imaginaron para nosotros» (Comision Bicentenario, 2010).

La idea de futuro es, pues, la de una utopia igualitaria, democratica, de
libertad y de justicia, aunque el recorrido no ha sido sencillo, «a veces con obsticulos
y dificultades que no ignoraremos», asi, el proyecto de conmemoracién parece
dibujar una tendencia de reproduccién organicista de la historia. Siguiendo a White
(2002), un modo de argumentar la historia en la que prevalece la idea de que se
representan los particulares discernidos en el campo historico como componentes de
procesos sintéticos en términos de principios teleoldgicos; es decir, que el pasado ha
instaurado un conjunto de valores centrales que el presente tiene el compromiso de
continuar para alcanzar un futuro mejorable.

A manera de oriculo, durante la presentacion se repite, constantemente, la
frase: «Por eso conmemoramos. Por eso celebramos». Después de trazar una linea
del tiempo donde se inscriben las acciones de conmemoracion y celebracién en un
convenio del tiempo-ahora con las temporalidades pasado-futuro, el acta de accién
pretende avanzar en dos lineas particulares de trabajo: la reflexion conmemorativa,
por un lado, y, la celebracion histérica, por el otro. Se celebra «como se debe»,
asumiendo la parte lidica y efervescente del festejo: «con el orgullo de ser
mexicanos, con la emocién de asistir al cumpleafios de la patria, con la libertad de
expresion y participacion que distingue a nuestro tiempo»; pero, también se invita a
reflexionar, al menos en el plano retdrico, sobre la historia nacional: «en 2010
reflexionaremos sobre México. Hablaremos de México. Estudiaremos a México en
su pasado, en su presente y, sobre todo, concentraremos nuestro pensamiento en el
futuro. En el pais que queremos. En el pais que sofiaron los hombres y mujeres de
1810 y 1910» (Comisién Bicentenario, 2010).

En este contexto, el Estado en su papel de principal orquestador es el que
convoca a los otros actores sociales a los distintos rituales de los otros actores

sociales. No solo porque su papel es el de fundamentar las acciones politicas en el
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terreno de lo simbdlico; sino, también, porque es el rector para el financiamiento de
los distintos proyectos. De esta manera, para cumplir con el papel de director del
concierto de la conmemoracion, el gobierno federal desplegé durante los doce meses
del Ajio de la Patria, més de 500 iniciativas, divididas en 8 ejes y 29 capitulos. Estas
acciones fueron coordinadas por ciudadanos, organizaciones de la sociedad civil,
ayuntamientos, gobiernos estatales, organismos autbnomos y las instituciones de los
Poderes de la Union.

Al final, el Catalogo Nacional de Proyectos integré6 un total de 2432
programas cuyos ejes rectores fueron los siguientes: 1. Calidad de vida: iniciativas de
medio ambiente, deporte, educacion, salud y seguridad; 2. Obras de infraestructura:
proyectos y acciones de construccion y rehabilitacion; 3. Celebraciones y actos
civicos: fiestas populares y ceremonias; 4. Creacion artistica y patrimonio cultural:
espectaculos, exposiciones, artesanias, museos, monumentos emblematicos,
restauracion de edificios y sitios histéricos; 5. Actividades académicas: coloquios,
congresos, eventos de reflexion; 6. Editorial y materiales electrénicos: publicaciones,
archivos, acervos, portales, acervo digital; 7. Difusion de las conmemoraciones:
television, radio, medios escritos, medios alternativos; y 8. Concursos y estimulos:
premios, certimenes.

De acuerdo con la frecuencia de las iniciativas realizadas en cada eje (véase
cuadro 1), el tipo de acciones mds ejecutadas durante los festejos del Bicentenario
fue el del eje de las Creaciones Artisticas y las del Patrimonio Cultural, seguido por
el de Editorial y Materiales Electrénicos, asi como Obras de Infraestructura. Este
conjunto de proyectos aglomeran casi el 60% de los actos desarrollados por las
distintas entidades participantes en la convocatoria de la conmemoracion, lo que hace
suponer una priorizacion de las acciones encaminadas al impacto masivo; o, en otras
palabras, espectdculos que fueron observados por el gran publico, publicaciones que
llegaran a amplios sectores de la poblacion y obras de infraestructura que
beneficiaran a una franja considerable de la sociedad. El multitudinario espectaculo,

entonces, fue una clave de los festejos de la patria promovidos desde el Estado.
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Cuadro 1. Catdlogo Nacional de Proyectos

Ejes Iniciativas Porcentaje Acumulado

4. Creaciones Artisticas y Patrimonio 533 22 22
Cultural

6. Editorial y Materiales Electrénicos 467 19 41
2. Obras de Infraestructura 361 15 56
5. Actividades Académicas 298 12 68
7. Difusién de las Conmemoraciones 223 9 77
8. Concursos y Estimulos 217 9 86
3. Celebraciones y Actos Civicos 176 7 94
1. Calidad de Vida 157 6 100
Total 2432 100

Elaboracién propia, Fuente: Comision Nacional del Bicentenario.

Dentro del Eje 4, el de las creaciones artisticas y el patrimonio cultural, las
diferentes instancias se concentraron en «espectiaculos» y «exposiciones», asi como
en la construcciéon de «monumentos emblematicos» y artisticos. Entre las acciones
mas representativas en este campo del festejo encontramos el Monumento
«Bicentenario Estela de Luz» y la Exposicion «México 200 afios», en el Palacio
Nacional, ambas acompaiiadas de amplias controversias. L.a primera por acusaciones
de mal manejo de fondos pues de un presupuesto de 200 millones de pesos alcanzo
uno de 1,000 millones, ademds de que su inauguracion se retrasé dos afios mds de lo
acordado por el programa (Montafio, 2010). La segunda, por su elevado costo (281
millones de pesos), su doble inauguracién y la adquisicion de la colecciéon Windsor,
integrada por 510 piezas, de las cuales solo se exhibieron 50 (Jiménez, 2010).

Por otro lado, una de las cuestiones relevantes fue la distribuciéon de las
acciones conmemorativas en el 2010. A diferencia del centralismo imperante en la
conmemoracién del primer Centenario de la Independencia, en esta ocasién la mayor
parte de las acciones del festejo patrio fueron emprendidas por las entidades
federativas.”” De hecho, el 77% de las 2,432 iniciativas presentadas se concluyeron
en los estados de la Republica; por su parte, el Poder Ejecutivo Federal solo
desarroll6 el 10%. Cabe destacar, igualmente, la importancia de la participaciéon de

organismos autébnomos como el Banco de México o la Universidad Nacional

32 De las 32 entidades federativas de la Reptblica, seis acumularon el 51% de las acciones
conmemorativas: Guanajuato, Estado de México, Campeche, Hidalgo, Tabasco y Nayarit, el resto de
las entidades tuvo una participacion regular, en cuanto al nimero de acciones registradas en el
catdlogo de proyectos.
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Auténoma de México, que promovieron acciones como congresos, publicaciones,
discusiones y materiales de investigacién. **

La revisiéon panoramica de las acciones de la Comision del Bicentenario
permite exponer algunas regularidades en la conformacién del acto convocante y en
la participacion de los distintos actores que tomaron la palabra en la rememoracion.
Se destaca: 1) que hay un antecedente de una conmemoracién magna, pero a la vez
irdnica, los festejos de 1910 representan esa sarcéstica experiencia de que las grandes
celebraciones pueden estar seguidas de consecuencias contingentes; 2) ya en el
Bicentenario, se prioriz0 la masificacion del festejo, popularizarla a través de los
medios y de las grandes obras, espectidculos y monumentos, no en vano Felipe
Calder6n intent6 montar un show vinculando el evento a Televisa; 3) Hay una
evidente falla en la brujula y el poder de convocatoria, posiblemente por propia
voluntad, el gobierno federal con el Partido Accidén Nacional en el poder, determind
un festejo patrio con un importante derroche de recursos pero con poco
determinacion en los referentes significativos; y, 4) sobre el tema de los recursos, la
transparencia fue la regla ausente, lo que manchd en todos los sentidos a la
celebracion, provocé reacciones de protesta y, deslegitimé las acciones de la
comision del Bicentenario.

Para poner en claro ciertas asunciones que se han mencionado, hasta ahora, la
investigacion propone un anélisis mds detallado sobre las acciones de ciertos rituales
como el desfile conmemorativo, los espectaculos y los monumentos que se llevaron a
cabo como parte de la retérica politica (véase capitulo 3 y 4). Mientras tanto, es
importante mencionar que la configuracién de la retdrica institucional presupone una
delimitacion histérica de imperatividad del pasado, con un «énfasis en el carisma
originario del acontecimiento [...] conmemorado pero, sobre todo, en el requisito de
la continuidad identitaria» (Rabotnikof, 2010:420). Mientras, en otro plano, se
encuadran las distintas reacciones que se suceden a partir de la conmemoracién. Una

suerte de maleabilidad del pasado en el presente donde la dimension performativa de

3 En este tenor, en noviembre de 2006, la Universidad Nacional Autonoma de México acordd crear
una comisién organizadora responsable de coordinar los eventos académicos para la conmemoracion,
en el afio 2010. La comisién se desenvolvié en tres ejes principales: editorial, difusién y académico.
Una de las principales acciones registradas fue la creacién de una base de datos que hace un recuento
de las obras elaboradas por varias generaciones de universitarios en torno a la Independencia y la
Revolucidn, desarrollada en coordinacion con el Instituto de Investigaciones Histéricas, tal como
consta en la siguiente direccion: http://bit.ly/JGL1Cn (consulta en Febrero de 2012).
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la conmemoracién cobra especial significado para desmitificar los mitos, o al menos,

para confrontarlos con el «tiempo ahora».

Sobre las lecturas de la revolucion
Para poner a prueba el supuesto de que la experiencia del tiempo afecta la
configuracién de los conceptos metahistéricos, expondré dos configuraciones del
tépico revolucién. En primer lugar, desde su configuracion metahistérica y, en
seguida, desde la ilustracién de la Revolucién Mexicana. A pesar de que ya se habia
ensayado una definicion de revolucion en el principio del capitulo I, ahora se trata de
observar, en este tramo, a las distintas lecturas o refiguraciones que se han
constituido sobre la revolucidén, a nivel conceptual, primero, y, en el espacio de
referencia nacional, posteriormente. Asi, se pretende enlazar el papel de la
historiografia respecto de la influencia del tiempo en la constitucién de sus

narrativas.

El topico Revolucion

Hablar de la revolucion es traer a la sintaxis un concepto politico de larga historia;
sin embargo, su delimitacion nunca se ha mantenido dentro de los mismos bordes
conceptuales. Al igual que con otras palabras del vocabulario politico moderno, la
revolucion es uno de aquellos vocablos «cuyo dmbito de aplicaciéon se ha
diversificado ampliamente y cuya falta de nitidez conceptual es tan grande que se
pueden definir como topicos» (Koselleck, 1993:67). O, en otros términos, que el
significado de la palabra no es un absoluto, dado que tiene su historia, zigzaguea o
«incluso llega a discurrir por otros problemas o por planos diversos» (Deleuze,
1993:22).

En sentido general, partiendo de la idea de que todo concepto «siempre tiene
la verdad que le corresponde en funcidn de las condiciones de su creacion» (Deleuze,
1993:32), la revolucién evoca tanto un cambio de régimen o una guerra civil, como
transformaciones a largo plazo que se introducen profundamente en nuestra vida
cotidiana; llamese a estos cambios: la concepcién de una nueva forma de produccion;
la tecnologizacion de la produccion industrial; o innovaciones técnico-cientificas
decisivas. En efecto, en cualquiera de los procesos descritos, el éxito del

acontecimiento implica un nicleo conceptual que excluye cualquier otro evento, es
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decir, «que cada concepto talla el acontecimiento, lo perfila a su manera» (Deleuze,
1993:38).

Asumiendo el caricter poliforme de la revolucién, es util a esta investigacion
pensar el tépico como un concepto universal eldstico. Universal, porque implica una
cierta preconcepcion del sentido del acontecimiento; y, eldstico, debido a que
adquiere distintas direcciones en cuanto salta de un contexto local a otro y asi hasta
configurarse en un producto lingiiistico de nuestra época. De este modo, nos dice
Kosellek, «tendriamos el caso de un tépico politico que se reproduce continuamente
por sus concreciones, a la vez que obliga también a modificar las situaciones
mismas» (1993:69).

Siguiendo esta l6gica, como concepto, la revolucién exhibe los mismos
componentes que pueden impedir la desviacion hacia otro concepto; o, por el
contrario, estos mismos componentes sO0lo pueden emerger a costa del
desvanecimiento de otros conceptos. No obstante, «un concepto nunca tiene valor
por lo que impide: solo vale por su posicién incomparable y su creacién propia»
(Deleuze, 1993:36). Esta afirmacion es mds clara cuando se piensa —siguiendo a
Arendt— la relacion entre guerra y revolucion. La guerra es un tdpico politico més
antiguo que el de revolucién; ya en la antigua Roma se encuentran las primeras
justificaciones de este acontecimiento, mientras la revolucion es un concepto politico
de la modernidad. Ambas nociones han mantenido encuentros y desencuentros
durante su uso politico, destacando, particularmente, la interdependencia que se
logré en el dltimo tercio del siglo pasado:

...parece como si la furia de la guerra no fuese mas que un simple preludio, una etapa
preparatoria a la violencia desatada por la revolucién [...] o en el cual, por el
contrario, la guerra mundial es la consecuencia de la revolucién, una especie de guerra
civil que arrasa toda la tierra [...] afos después, es casi un lugar comun pensar que el
fin de la guerra es la revolucién y que la Gnica causa que quizd podria justificarla es la
causa revolucionaria de la libertad. (Arendt, 2009:20).

Si la guerra y la revolucién se han intersectado en diversos espacios
temporales de la experiencia colectiva es, sobre todo, por dos razones. Primera, a
nivel lingiifstico, porque todo concepto, dado que tiene un numero finito de
componentes, «se bifurcard sobre otros conceptos, compuestos de modo diferente,
pero que constituyen otras regiones del mismo plano, que responden a problemas que
se pueden relacionar, que son participes de una co-creacion» (Deleuze, 1993:24).

Segunda, a nivel de la experiencia, si un tépico parece mds adecuado a cierto

58

FLACLO

m L omo



acontecimiento es porque permite escuchar «variaciones nuevas» y «resonancias
desconocidas», porque efectia «reparticiones insélitas» para comprender un
fenémeno. Y asi, si se puede seguir hablando, o no, de revolucién hoy en dia es
porque existe la posibilidad de reactivar —o archivar— el tépico en los problemas
contemporaneos e inspirar la vinculaciones ad hoc con otros planos conceptuales.

Ahora bien, a pesar de que un hito definitivo en la historia del concepto fue la
propia Revoluciéon Francesa, en 1789, la historia del tépico otorga algunas otras
pistas importantes, a priori, para recordar aquello que ya se habia olvidado.** Segin
las primeras versiones del concepto revolucion, el uso latino de la palabra indicaba el
retorno al punto de partida del movimiento; esto es, una revolucién significaba
«originalmente y de acuerdo con el sentido literal, un movimiento circular»
(Koselleck, 1993:69). En el mundo de la politica esta nocion describia el movimiento
circular de los regimenes, asumiendo la existencia de un numero limitado de formas
constitucionales que se sustituyen y alternan por turnos, sin que nuevas formas
pudieran ser generadas en el transcurso. Aristételes, por ejemplo, afirmaba que toda
revolucién procedia de dos formas en los cambios que producidos:

Unas veces atacan el principio mismo del gobierno, para reemplazar la constitucién
existente con otra, sustituyendo, por ejemplo, la oligarquia a la democracia, o al
contrario; o la republica y la aristocracia a una u otra de aquéllas; o las dos primeras a
las dos segundas. Otras, la revolucion, en vez de dirigirse a la constitucion que esta en
vigor, la conserva tal como la encuentra; y a lo que aspiran los revolucionarios
vencedores es a gobernar personalmente, observando la constitucién (Aristételes,
2006).

Cuando las formas de gobierno circularan hacia el gobierno de las masas, el
paso hacia el régimen personalista queda expedito y, asi, puede empezar de nuevo el
movimiento circular. En otras palabras, cada cambio «conducia a uno de los modos
de gobierno ya conocidos, dentro del cual los hombres viven cautivos y era
imposible romper este movimiento circular natural» (Koselleck, 1993:70). Asi, la
revolucion natural de la constitucion de los Estados, de acuerdo con la cual se
transforma de una a otra para retornar finalmente al origen, es la primera de las

versiones sobre revolucion. Aunque este movimiento, por supuesto, merece una base

mads amplia que los fendmenos politicos por si mismos.

** Koselleck (1993), indica que, en 1842, el ilustrado francés Hauréau hizo una notable observacion
histérica al recordar que el concepto, en sus origenes, denotaba un movimiento de regreso o vuelta al
punto de origen.
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Segin Koselleck (1993), la «tonalidad natural» de este concepto de
revoluciéon desembocaria en la politica a partir de la astrologia, transformando el
vocablo en un concepto «politico-fisico». Tal y como Copérnico afirmé en 1543, las
estrellas trazan su curso circular independientemente de los seres humanos
terrenales, pero influyendo en los hombres o incluso determindndolos. Y, este mismo
impulso se observa en el concepto politico de revolucién en el siglo XVIIL: las
revoluciones se realizan con independencia de los participantes, pero afectando el
destino de cada uno de ellos.

No cabe duda que la fuerza de determinacion de la revolucidn, externa a los
sujetos sociales, sigue siendo una nocién moderna del vocabulario politico; sin
embargo, una importante diferencia con la concepcién griega del tdpico es la
«conciencia de retorno». «LLo que hoy nos parece incomprensible a nosotros estuvo
unido entonces» (Koselleck, 1993:71); es decir, el movimiento circular es radial
porque regresa al origen. Esto no quiere decir, por supuesto, que la antigiiedad fuera
ajena a los cambios radicales, de hecho «estuvo muy familiarizada con el cambio
politico y con la violencia que resulta de éste, pero, a su juicio, ninguno de ellos daba
nacimiento a una realidad enteramente nueva» (Arendt, 2009:26).

Durante el siglo XVI y XVII se discuti6 la red de conceptos al interior de la
nocién. Dos elementos destacaron de este proceso: por un lado, la incorporacién de
la guerra civil dentro del concepto transhistérico de la revolucién y, por otro, el
dificil reconocimiento de las rebeliones espontdneas. El concepto natural
transhistorico solo consideraba aquellos acontecimientos a largo plazo y con una
cualidad repetible, pero excluia los puntos intermedios dentro del movimiento de ida
o de retorno de una revolutio. «La revolucidn, en principio [...] se aplico como una
metdfora consciente a acontecimientos a largo plazo o a sucesos politicos
especialmente repentinos, a «movimientos subversivos». De este modo podian
incluirse momentos de una guerra civil» (Koselleck, 1993:73). Sin embargo, la
emancipacioén social como proceso revolucionario ain quedaba mds alli de la
experiencia. Los disturbios y levantamientos sociales fueron entendidos y reprimidos
como simples rebeliones. Esto cambiaria para el siglo XVIII.

En el siglo de la Revoluciéon Francesa, el concepto circular, natural y
transhistérico amplié su significado metaférico. Desde su origen natural entré a la

actualidad de la vida cotidiana. Politicamente esta reactivacion perfil6 a la revolucién
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como un concepto contrario a la guerra civil. Y, mds importante atn, permiti6 fijar
un nuevo horizonte en las acciones revolucionarias. La revolucidn, desde entonces,
ya no retorna, por lo menos conceptualmente, a situaciones o posibilidades previas.
Desde 1789 conduce a un futuro indeterminado; «antes de que se enrolasen en lo que
resultd ser una revolucién, ninguno de sus actores tenian la mds ligera idea de lo que
iba a ser la trama del nuevo drama a representar» (Arendt, 2009:36).

Para koselleck, de 1789 a 1979 (fecha en que publicé su trabajo sobre los
Criterios Historicos del concepto revolucion), el campo conceptual de la revolucién
se caracteriz0, principalmente, por: 1) la condensacion de un concepto metahistorico,
liberado de su aura natural y tendiente a ordenar histéricamente las experiencias
revolucionarias correspondientes; 2) la secularizaciéon de las expectativas de
salvacion en el final de los tiempos (desde entonces se abandoné el horizonte de
repetibilidad histérica reclamando nuevas perspectivas); 3) la subordinaciéon del
Estado al mandamiento previo de la «revolucidén»; 4) la modificacién de la mirada
hacia el pasado, lo que transformé a la revolucién en un concepto perspectivista que
indicaba una direccion sin retorno; 5) sujecion la revolucion politica a la revolucion
social, es decir, que la meta de la primera es la emancipacion social de todas las
personas; 6) la postulacion del transito hacia la revolucién mundial de manera
permanente hasta alcanzar sus fines; 7) la extension del campo conceptual hacia
otros vocablos: revolucionamiento, revolucionar y revolucionario; y, 8) la instalacion
de la legitimidad de la revolucion, «un coeficiente de movimiento que moviliza a la
historia desde los correspondientes proyectos de futuro» (Koselleck, 1994:83).

Para Hanna Arendt, lo particular de la concepciéon moderna de revolucién fue
la experiencia de la capacidad del hombre para comenzar algo nuevo conjuntamente
con la idea de la libertad. En este sentido, mucho antes que la Edad Moderna, las
colonias americanas representaron el simbolo de una sociedad emancipada. El
antiguo ciclo de recurrencias sempiternas se basaba en una distincidén «natural» que
se rompié con el descubrimiento de América y la colonizacién de un nuevo
continente. Por consiguiente, no fue la Revolucién americana, «sino las condiciones
existentes en América, que eran bien conocidas en Europa mucho antes que se
produjese la Declaracion de Independencia, lo que aliment6 el espiritu

revolucionario en Europa» (Arendt, 2009:30).
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De este modo, a finales de los afios setenta, Koselleck parecia vislumbrar el
destino del tépico de la revolucién en los programas politicos de la época, asi como
que el concepto se desvanecia en una férmula ciega, agotado y ocupado
pragmdticamente por los programas mds diversos de los grupos de paises entre si.
Desde el dmbito de la guerra fria, la comprensién de la historia conceptual
problematiz6 la definicion de la revolucion en su carécter politico, social, industrial y
emancipatorio. En tal direccion, Koselleck afirmo: la revoluciéon «sucumbe, en virtud
de las guerras civiles que parecen ajusticiarla, a las presiones politicas que no estidn
contenidas en sus programas filos6fico-histéricos» (1993:85).

Pensar la revolucion en la primera década del siglo XXI exige,
consiguientemente, retomar el curso de los movimientos oscilatorios del topico a lo
largo de la historia y evaluar su distincion respecto al punto de partida conceptual.
Cada categoria de andlisis politico, de esta manera, se nos presenta hoy dia como el
locus de juegos de lenguaje indecibles y «el cardcter sobredeterminado de toda
diferencia o identidad politica abre el espacio de un movimiento tropolégico»
(Laclau, 2000:59). En efecto, es ineludible observar en el movimiento de la
revolucién un discurso metaférico, dependiendo del grado de fijacion que establezca
con sus componentes constitutivos.

Bajo esta l6gica, el primer movimiento tropolégico de la revolucion fue el
metafdrico: en el mundo antiguo la revolucién fue el circulo hacia la restauracion
porque habia una analogia estable de relaciones de contigiiidad; esto es, la analogia
con el movimiento de los astros o la metafora del reencuentro con el tiempo perdido.
Posteriormente, cuando la revoluciéon modificé su sentido de retorno al de origen,
comenzé un movimiento tropoldgico de metonimia igualmente basado en una
contigiiidad, pero que no contaminado por la analogia: el movimiento de los astros
ya no fundamenta el camino de la revolucién porque el destino de los
revolucionarios deviene en incertidumbre. Cuando el movimiento de condensacién
transcurri6 por el terreno de la metéfora, la revolucion se apoyé en la concepcion de
una utopia; pero, una vez en el campo de la metonimia, se entendié como un mito, es
decir, sin objetivos particulares: «meramente una imagen vacia que galvaniza la
conciencia de las masas. Se agota en esta ultima funcién sin que pueda corresponder
a ningun evento histérico. Es un radical no-evento que es, paraddjicamente, la

condicién de todos los eventos» (Laclau, 2000:83).
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Ademads de la metifora y la metonimia, las reflexiones retéricas indican dos
intuiciones resolutivas en el curso histérico de la revolucién. Cuando Koselleck
afirma que la revolucién se esparcié por todos los planos de la vida cotidiana en el
siglo XVIII se entiende éste como un movimiento de catacresis, en el sentido de que
la palabra se ocup6 para designar una realidad que no contaba con una determinacién
propia. *° Otra figura retérica constitutiva de la revolucién es la sinécdoque, sobre
todo cuando logra sustituir el todo por la parte, como ocurre al asumir la
representacion de la revolucion por la clase obrera y, en este derrotero, que cada
accion de los obreros «—ya se trate de una huelga o de una ocupacion de fabricas—
deba ser vista, no desde la perspectiva de sus objetivos particulares y especificos,
sino como un episodio mds en la formacién de la voluntad revolucionaria» (Laclau,
2000:82).

Estas figuras retdricas no hubieran sido posible sin el transcurso de la
metdfora a la metonimia; o, en otros términos, del paso de la utopia al mito de la
revolucion. Esto implica, en efecto, que el topico revolucion es un tropo metonimico,
en la medida en que la articulacién hegemonica supone relaciones contingentes de
contigiiidad que no se fundan en una analogia esencial, aunque, claro estd: «toda
metonimia contingente intenta, en el caso de la relacion hegemonica, hacer ese lazo
lo més estable posible —tiende, en tal medida, a esencializarlo— y asi lo que

inicialmente fue una metonimia tiende a tornarse una metafora» (Laclau, 2002:361).

La temporalizacion de la Revolucion Mexicana

La revolucién es un acontecimiento que transita de una definicién utdpica a una
mitica, o histdrica; sin embargo, el fendmeno no se agota en la historiografia. La
revolucidon no solo es historia, sino también memoria, cultura e ideologia. Estas
configuraciones son mds evidentes cuando se mira en dmbitos locales de apropiacién
del concepto revolucién. En el caso de la Revolucion Mexicana, este evento histdrico
describe y explica el gran movimiento social que, como tal, produjo grandes cambios
epocales en el pais a principios del siglo XX. Asimismo, la memoria, que vive en la

tradicién y en la cultura popular, mezcla mitos y hechos histéricos registrados; vy, la

% Segtin Laclau (2002), la catacresis es un término figural al cual no corresponde ninguno concebible
en términos de literalidad. Por ello, estrictamente hablando, no es una figura retérica especifica dado
que se puede hablar de catacresis de metdfora, de metonimia, de sinécdoque, entre otras.
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ideologia oficial dominante, promovida por los gobiernos postrevolucionarios,
justifica la politica en turno bajo el eslogan y las ideas del mito revolucionario.

En particular, la historiografia de la Revolucién Mexicana es una mezcla
compleja del gran universo de fextos sobre el principal conflicto del pais a principios
del siglo XX:

...unos intentan referirse exclusivamente a los hechos, es decir, a la Revolucion como
historia (1910-1939, segin [Enrique] Semo); otros estudian cdmo esa historia se
convirtié en memoria y cémo se ha transformado esa memoria con el tiempo (incluso
hasta hoy mismo); y otros estudian cémo se ha utilizado esa memoria para sustentar
ciertas ideologias (en particular la del PRI, dirfa Semo, entre 1940 y 1982) (Barrdn,
2004:20).

Una de las caracteristicas de este compendio historiografico es su
heterogeneidad, no solo en el caso de la Revolucion Mexicana, en general, se puede
afirmar que todas las revoluciones mantienen agrupados a sus intérpretes alrededor
de una historia monolitica: la de la revolucion triunfante; y, a pesar de ello, con el
paso del tiempo —con la acumulacién de datos y la investigacion de fuentes—, el
paradigma de la revolucidn sufre las consecuencias de la temporalizacién en sus
reescrituras, merced a las olas de revisionistas y el empuje de los pesimistas, tanto de
los testigos del acontecimiento como quienes relatan la gesta heroica mediante

acercamientos secundarios.>®

3 Para la Revolucién Mexicana, las distintas tendencias de las narraciones de la revolucién pueden
resumirse en algunos conjuntos. A decir de Barrén (2004), un primer grupo son las interpretaciones
escritas por los mismos participantes del proceso y por sus observadores, tanto mexicanos como
extranjeros, que trataron de retratar lo que ocurri6 en México después de la caida del régimen de
Porfirio Diaz. Entre estos, el caso de Frank Tannenbaum es particularmente interesante, pues su
trabajo sirve de base para toda una corriente histérica, la de la «interpretacion triunfante» de la
revolucién. A decir de Tannenbaum, la revolucién fue un «auténtico levantamiento popular, agrarista
y nacionalista, obra de la gente comtin y corriente del campo y de la ciudad, que no tenia ni un plan ni
un programa revolucionario originalmente. [...] Es una lucha que marca un parteaguas en la historia
de México, una transformacion del Estado y un cambio de la clase en el poder» (Citado por Barrén,
2004:28). Esta definicién del proceso revolucionario tuvo un eco importante en otros historiadores
que mantuvieron, aunque con menos brios, la interpretaciéon que habia consagrado Tannenbaum. A la
par de esta narrativa revolucionaria, surgid otra interpretacion, desde el final de los afos veinte, que
comenzd a cuestionar el hecho de que la revolucién «verdaderamente hubiera cumplido con un
programa de reformas sociales y que hubiera dado a luz un sistema politico democratico» (Barrén,
2004:29). Diversas olas de revisionismos se llevaron a cabo a partir de entonces. Por un lado, emergi6
un revisionismo «decididamente politico» que cuestioné el rumbo tomado por el pais. Del mismo
modo, una segunda ola revisionista se vali6 de la profesionalizacién de la historia regional —y la
microhistoria— y del incremento al acceso a nuevos documentos, asi como de la consolidacién del
paradigma marxista en las ciencias sociales. De acuerdo con esta segunda interpretacién, la realidad
distdpica del pais no era prueba de la muerte de la revolucidn, sino mdas bien de una conceptualizacién
errénea; es decir, la revolucién «habia sido una cosa muy distinta de lo que originalmente se habfa
pensado» (Barrén, 2004:30). Los historiadores encargados de sustentar esta hipédtesis fueron pioneros
en un contra-discurso a la visién paradigmdtica que habfan consolidado Tannenbaum y el discurso
oficial. El impacto de los revisionistas en la produccién de la narracién revolucionaria fue
fundamental, al grado de que, a partir de los setenta, ningin historiador regresé a las tesis de
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Por otro lado, lo particular de la memoria de la revolucion es que ha
sustentado, continuamente, un imaginario cultural sobre el mismo acontecimiento.
Estas imdgenes de la revolucién se alimentaron de objetos especificos como la
fotografia y las primeras videograbaciones de los héroes nacionales, ademds de las
narraciones. Sin embargo, los retratos de la revoluciéon no se han mantenido
inc6lumes a la prueba del tiempo, trastocando el propio mito revolucionario y
generando, en ocasiones, readaptaciones de las iconografias de la revolucion. Esto
implica, como afirma Villoro, que «las imdgenes estdn quietas pero la interpretacion
se mueve, en busca de sentido» (Citado por Del Castillo, 2009). Y es esta busqueda
de sentido, precisamente, la que permite dar 16gica a las distintas situaciones que
determinan el uso de las imédgenes revolucionarias.

Una excelente ilustracion de este argumento es el uso de la imagen de
Emiliano Zapata, uno de los principales caudillos de la Revolucion Mexicana. El
manejo de su iconografia explica la lucha por la apropiaciéon simbdlica —y legitima—
de los distintos actores de la sociedad. Histéricamente, cabe destacar dos episodios
cruciales de esta disputa:

El primero refiere a la apropiacion del caudillo durante el conflicto entre
estudiantes y gobierno en 1968. Por un lado, el poder gobernante hizo uso del
inventario de la postrevolucion para legitimar sus acciones, mostrando al héroe
mitico como fondo de las pancartas en las ceremonias civicas y defendiendo, a la
vez, la politica de Diaz Ordaz, quien acusaba a los estudiantes de disidentes y
«traidores» a la patria. En contraste, el Consejo Nacional de Huelga retom¢ carteles
con las figuras de Francisco Villa, Ricardo Flores Magén y Emiliano Zapata en la
llamada marcha del silencio, en septiembre de aquel afio; accién que ha sido
catalogada como la respuesta simbdlica mas importante generada por los estudiantes

en su lucha ciudadana.

Tannenbaum sin antes matizarlas y modificarlas con los comentarios y afiadiduras que habian
acumulado los revisionistas. A pesar de ello, hubo quienes emprendieron el proyecto de «revisar el
revisionismo», acercdndose mucho mds al paradigma primario —el de la revolucién monolitica y
popular— aunque con algunas disonancias. Estas interpretaciones mantendrian que lo ocurrido habia
sido una auténtica revolucion social con consecuencias trascendentales para el Estado y la sociedad.
Entre ellos, Alan Knight se asumié como «anti-revisionista» y argumentaba en The mexican
revolution, que la visién de Tannenbaum y su generacién entendia bien el caricter bdsico de la
revolucién de 1910: popular, agrarista y el precursor necesario para el cambio social en el pais. Este
esfuerzo le llevé a intentar una gran historia nacional, partiendo de las variaciones regionales, as{
como de la trascendencia del cambio social «informal» por encima de las transformaciones formales
en la revolucién.
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Una segunda apropiacion, para finales del siglo XX, la emprendi6 el Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional, el 1° de enero de 1994. El afio de la firma del
Tratado de Libre Comercio, el ejército insurgente irrumpié para reivindicar las
luchas histéricas de los pueblos indigenas y su derecho constitucional a la
autonomia, mediante «una reinvencién creativa del pasado y un cuestionamiento
critico del posicionamiento oficialista construido a lo largo de décadas en torno a la
figura del caudillo del sur» (Del Castillo, 2009). Esta reinvencién del mito de Zapata
es un ejemplo importante de la salud que gozan algunos iconos de la revolucién
debido a su reescritura creativa o, en términos del modelo de la mimesis, merced a la
fase de refiguracion de las narrativas revolucionarias.

Ademads de la historiografia y la memoria, el mito de la revolucién también
deviene en ideologia nacionalista. En la Revolucion Mexicana, la disputa por
apropiarse de la revolucion puede rastrearse en el momento posterior a la guerra civil
entre las facciones villistas, zapatistas y carrancistas. De acuerdo con Barrén (2004),
el presidente Carranza traz6 una linea de continuidad entre su presidencia y la de
Madero. Asi, detrds de la justificacion de Carranza estaba «una historia particular de
la revolucion, una lectura de la historia que por primera vez se basaba en la idea de
que so6lo habia una Revolucién, y que Carranza y sus intelectuales trataron de
establecer como la “version oficial”» (2004:21). Este esfuerzo dio como resultado
una interpretacion «monolitica» del proceso revolucionario; esto es, en términos
narrativos, un «paradigma» del principio y del fin de la trama revolucionaria con
determinadas  orientaciones  teleoldgicas:  sus  objetivos  nacionalistas,
antiimperialistas, agraristas y populares. Ese discurso, que asi mismo procred una
«familia revolucionaria», fue defendido y consolidado al mismo tiempo por la
burocracia y las élites bajo el cobijo del poder, asi como por una generacién de
historiadores y escritores para quienes:

...la violencia entre 1910 y 1920 también habia sido una lucha popular, nacionalista y
agrarista, de pueblos desposeidos contra latifundistas; de trabajadores mexicanos
oprimidos contra empresarios e inversionistas fordneos que, ademas de explotarlos, los
discriminaban en relacién con sus colegas extranjeros; de una nacién pequeia, pero
soberana, frente al imperialismo de las grandes potencias (Barrén, 2004:23).

Al final, este conjunto variopinto de ilustraciones de la revolucién muestra la
diversidad de planos imaginativos que se han generado alrededor del paradigma
central del acontecimiento histdrico, e, insisto una vez mads, producto —en alguna

magnitud— del examen temporal que rinde todo evento histérico por el solo hecho de
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inscribirse en un calendario ritual, en un contexto de produccién de memoria y en
una conmemoraciéon acumulada. En consecuencia, propongo considerar esta
produccion de relieves revolucionarios como «estilos narrativos» inmersos en un
contexto de experiencia vivida, en tal caso, toda nueva historia o ilustracion
encargada de reescribir el paradigma de la historia nacional debe entenderse como un
texto o, mejor dicho, como una narracién que posee todos los elementos estructurales
de un estilo narrativo.

La historia revela, de esta manera, dos tendencias que se vinculan
directamente con el tipo de sociedad en la que se genera y el periodo particular en
que se produce. Por un lado, la historia del acontecimiento, que se constituye como
paradigma, que fundamenta un régimen politico y un mito condensador de las
voluntades en el poder. Esta historia es la que describe con exaltacion el gran hito
social fundamento del poder. Es, segun Nietzsche, la historia de aquellos hombres
con una mirada fija en el pasado, que «los empuja hacia el futuro, estimula su valor
para medirse mds tiempo con la vida, enciende en ellos la esperanza de que la justicia
vendrd, de que la felicidad se encuentra detrds de una montafia que tendrdn que
escalar» (1999:49). Por otro, esta la representacion creadora de la historia, que
expresa la mirada de aquellos hombres que llevan «el pasado a juicio, instruyendo su
caso de manera dolorosa, para, finalmente, condenarlo, ya que todo pasado es digno
de ser condenado» (Nietzsche, 1999:65).

La primera categoria contiene a la historia que Nietzsche define como
«monumental» asi como a la «historia anticuaria», ambas tienden a conservar la vida,
pero no a engendrarla, afirma —metaféricamente— el fildsofo. En la segunda, la
representacion creativa, cabe sin duda hablar de la «historia critica», y en
consecuencia, de la legitima pregunta: ;en qué medida la historia reclama su propia
decadencia?

A pesar de que para Nietzsche los estadios del hombre histérico son
fundamentalmente «servicios que la historia es capaz de prestar a la vida [...] en
relacion natural de un tiempo, de una cultura, de un pueblo con la historia motivada
por su hambre» (1999:67). Para esta investigacion, estos servicios representan tramas
histéricas, estilos narrativos, figuras literarias y acontecimientos trazados en una

narrativa histérica que refiguran el paradigma de la historia nacional, o, en otras
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palabras, una poética del tiempo histérico que registra toda una disposicién de
nociones conceptuales en un campo seméntico comun.

La manera de observar la poética del tiempo de la revolucién en
funcionamiento es mediante la observacion de objetos precisos. Mi propuesta en los
siguientes capitulos es analizar las acciones especificas de la conmemoracién en el
desfile-espectdculo y la parada militar, dentro del flujo de miles de acciones patrias
que se desarrollaron en el Bicentenario. En estos objetos es importante cuestionarse
sobre algunas pautas que ha tenido la conmemoracién en su historia previa (la de
1910), a decir: ; se emprendieron didlogos con los distintos sectores sociales a través
de la conmemoracién? ;qué imagen de pais se tratd de construir al exterior? ;qué
objetos cotidianos se crearon para hablar de la historia que se intentaba resignificar?
Y, al interior de los desfiles conmemorativos ;qué cuadros se rememoraron, por qué
esos y no otros? ;fue un evento convocante para los distintos sectores de la sociedad?
Estas preguntas se intentardn abordar a partir de las distintas narraciones o discursos

proyectados en los rituales de la conmemoracion.
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111. FESTEJO Y DESFILE CONMEMORATIVO

Los imagologos crean sistemas de ideales y anti-ideales, sistemas que tienen corta duracion y cada
uno de los cuales es rdpidamente desplazado por otro sistema, pero que influyen en nuestro
comportamiento, nuestras opiniones politicas y preferencias estéticas, en el color de las alfombras y
los libros que elegimos, tan poderosamente como en otros tiempos eran capaces de dominarnos los
sistemas de los idedlogos.

Milan Kundera.

En este apartado se realiza un andlisis de las narraciones y retratos que se
desplegaron durante el festejo del Bicentenario mexicano, en particular, los relieves
en torno a la revolucién insertos en la mimesis del Bicentenario. En otras palabras
(qué escenas fueron evocadas? ;como se destacaron? y ;qué estatus temporal se le
otorgo a estas representaciones?

La estructura analitica seguird las pautas de la mimesis explicadas en el
capitulo 1, esto es, considerando tres momentos de la representacién. Primero, la
prefiguracion del acto historico: el relato es empleado en la vida cotidiana, para air a
la produccion de formas literarias sobre el acontecimiento. Segundo, Ia
configuracion de la trama o el tiempo realmente construido: la temporalidad relatada
en los rituales convocados por el Estado o por los sectores sociales implicados en la
disposicion de la trama. Y, tercer, la refiguracion: la lectura de los rituales tras la
cual se teje el pasado en el presente o, dicho de otra manera, se construye un pasado-
presente sintomdtico de nuestra época y, en términos narrativos, el momento maés
creativo del acto de mimesis pues requiere una reinterpretacion de los argumentos

que se han consolidado en la historia.

Antecedentes historicos prefigurativos
Los desfiles han implicado en México, desde hace dos siglos, una estrategia de
representacion de la memoria histérica, asi como la expresién del poder militar del
Estado mediante la exposicion de las fuerzas castrenses que se dan cita el dia de la
conmemoracién. Las festividades civicas alrededor de la conmemoracién de la
Independencia y la Revolucién han incluido los desfiles para demostrar la fuerza de
las instituciones civiles (20 de noviembre) y militares (16 de septiembre); en otras
palabras, cada corporacién ha mostrado una acentuacion particular en su exposicion
de acuerdo con las caracteristicas de la formaciéon de su orden y destacando los

elementos que, desde su vision, parecen mas relevantes.
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El desfile conmemorativo como ritual civico tiene una larga historia. El
primero de ellos fue el referido a la gesta por la lucha de la independencia nacional
cuando en 1813, José Maria Morelos, en su documento Los sentimientos de la
nacioén, promovid, en plena guerra de independencia, el festejo del 16 de Septiembre
como fecha de celebracion del «inicio de nuestra libertad como Nacién». Se
menciona:

Que igualmente se solemnice el dia 16 de septiembre todos los afios, como el dia
aniversario en que se levant6é la voz de la Independencia y nuestra santa Libertad
comenzd, pues en ese dia fue en el que se desplegaron los labios de la Nacién para
reclamar sus derechos con espada en mano para ser oida; recordando siempre el
mérito del grande héroe, el sefior Don Miguel Hidalgo y su compafiero Don Ignacio
Allende. (Morelos, 1813).

Sin embargo, el desfile independentista no fue el primero en conmemorarse
en el pais, sino, a decir de Plasencia (2006), la parada militar con motivo de la
entrada del Ejército Trigarante a la ciudad de México, el 27 de Septiembre de 1821.
Solo, cuando la figura de Iturbide fue refigurada como maldita, el 16 de Septiembre
se convirti6 en la fecha principal del desfile militar conmemorativo de la

Independencia nacional.”” En palabras de Plascencia:

La historia estd llena de eventos de este tipo. El primero en la vida independiente de
nuestro pais fue el 27 de septiembre de 1821, con la entrada del ejército trigarante a la
ciudad de México. Recordando ese hecho, cada 27 de septiembre el ejército
ritualizaba ese suceso, al desfilar por las principales calles de la capital. Cuando
Iturbide pas6 a ser una figura histérica, discutible primero, maldita después, el 27 de
septiembre pasé al olvido, pero el ejéreito siguié mostrando su misculo, cambiando la
fecha del evento al 16 de septiembre. Como de forma harto conveniente, Porfirio Diaz
asoci6 el festejo del inicio de la independencia, con su onomastico, el dia 15 por la
noche; la mafiana siguiente quedd libre, simbdlicamente hablando, para que los
militares tomaran las calles. (Plasencia, 2006:15).

En 1825 se desarroll6 el primer festejo oficial del 16 de septiembre, ordenado
por el entonces presidente Guadalupe Victoria. Se tratd de una fiesta civica y
popular promovida por Juan Wenceslao Barquera (1779-1840), abogado queretano
que destacé por su labor en el periodismo y en la politica. De esta manera, se
conmemord, por primera vez, el Grito de Dolores. «Este acto tuvo gran significacion
ya que se celebro a la vez la existencia de la nacion y el triunfo de la Republica. A

partir de entonces, los festejos de esta fecha se fueron extendiendo por todo el

7Bl sintoma mds evidente de la refiguracién de Iturbide como figura non grata fue en el Centenario
de la entrada del Ejército Trigarante a la ciudad de México. En 1921, los diputados Octavio Paz y
Antonio Diaz Soto y Gama propusieron retirar de la Cdmara de Diputados el nombre de Iturbide,
inscrito en letras de oro, en el edificio de la calle de Donceles. La propuesta fue aceptada y el nombre
fue retirado el 7 de Octubre de ese afio.
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territorio [...] y pronto esta fecha se convirti6 en una celebraciéon nacional»
(Comisién Bicentenario del Senado).

Previ6 a la Revolucién Mexicana, un desfile de fuerte presencia fue el
organizado, en 1902, por el general de Divisién, Bernardo Reyes, Secretario de
Guerra y Marina, quien hizo pasar, frente a Palacio Nacional, a la vista del presidente
Porfirio Diaz, a la Segunda Reserva del Ejército (Cervantes, 2011). Asi, el 16 de
septiembre de 1910, desfilaron 5 mil soldados; y, casi 10 afios después —en 1921—,
bajo el gobierno de Obregén, en ceremonia grandilocuente en Balbuena, el
presidente abander6 doce batallones de infanteria, replicando los casi 5 mil soldados
bajo su mirada. Sin embargo, la ceremonia realizada el 27 de septiembre de ese afio,
que incluy6 un desfile y un festival militar en el Hipédromo Condesa, con carreras
de caballos para conmemorar la Consumacién de la Independencia, replicé la ruta
que habia seguido Iturbide para llegar a la ciudad de México con el Ejército
Trigarante, en efecto, esta representacion traté de revivir la historia patria igualando
el nimero de unidades que, 100 afios antes habian entrado a la Ciudad de México.

Estos espectaculos manifestaron un incipiente ingrediente lidico, recreativo y
estético. Segun Plasencia, tanto «soldados de infanteria, asi como maniobras y
suertes a cargo de jinetes de caballeria formaron parte del espectdculo, calificado
como extraordinario por la prensa, y que pretendia demostrar, con una frase, que el
reportero oia constantemente del publico: “jYa tenemos ejército!”, conclusion
inequivoca de que antes no se tenia; eran mas bien “hordas revolucionarias»
(2006:18). Asimismo, desde los primeros afios la atencién se otorgé gran atencion al
ingrediente performativo de la representacion, desde la implementacion de la ruta
hasta la caracterizacion de los personajes de la conmemoracion. Por ejemplo, en la
ciudad de México, el desfile sufria afio tras afio alguna variacion pero generalmente
éste daba inicio en la Columna de la Independencia con rumbo al Palacio Nacional.
Por otro lado, durante el desfile los soldados de infanteria presentaban maniobras
militares y los jinetes de caballeria brindaban un complejo especticulo ecuestre.
Afios mas tarde se cuid6é que los caballos del ejército fueran del mismo color y del
mismo pelaje, so pretexto de la uniformidad y la marcialidad.

Para finales de los afos veinte del siglo pasado una peculiaridad de las
revistas militares fue el incremento de unidades afio con afo, para demostrar, una vez

mas, el poder militar y el poder concentrado contra a las contingencias del escenario
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politico en beligerancia.”® De esta manera, el contingente de 1929 cobré gran
importancia por el nimero de tropas que desfilé (17 mil); ademds de que continuaba
la tradicion; se demostraba la lealtad del ejército al gobierno, cuando mas necesitaba
hacerlo, pues unos meses antes habia estallado la rebelion escobarista; y aunque fue
sofocada rdpidamente, dejaba maltrecha la confianza en el instituto armado. Y al afio
siguiente, «el desfile fue ain méas grande, participaron 25 000 hombres, tardaron en
pasar por Palacio Nacional cuatro horas, y la extension de la columna, se dijo, era de
30 km» (Plasencia, 2006:20).

De 1931 a 1934 el desfile militar desaparecié y, en su lugar, el 16 de
septiembre se desarroll6 una ceremonia de «homenaje a banderas histéricas» aunque
no por mucho tiempo. Este ritual civico consistia en que oficiales del ejército
ondeaban los ldbaros de vista al publico y al estrado donde se encontraba el
presidente de la republica y otros funcionarios, ya fuese en la Columna de la
Independencia o frente a Palacio Nacional. Elementos de tropa entonaban entonces
un himno a la bandera, el himno nacional y otros cdnticos.

En 1935, el presidente Lazaro Cardenas ordené que se volvieran a organizar
los desfiles militares influido, probablemente, por las distintas expresiones que
intentaron disputar el monopolio militar al Estado; asi como en un intento de acercar
a las fuerzas militares con la sociedad; pero, sobre todo, por una estrategia logistica:
«era un manera de probar la eficiencia de una gran columna, aunque solo fuese para
marchar por las calles» (Plasencia, 2006:23). Ademads de que se pens0, vendria bien a
las unidades ensalzar la pertenencia a una institucioén nacional abrazada por el sector
de la sociedad civil. A partir de este aio, el desfile del 16 qued¢ instituido, si bien no
de una manera formal, si como una practica legitima a la que recurririan los
posteriores jefes de Estado. El 16 de septiembre dejé de ser un evento fortuito para
constituirse como una parada sistemaética con el objetivo de demostrar el incremento

en el poder de las fuerzas armadas y su capacidad de adiestramiento.

* Es importante mencionar que durante la década del 20 a la vez que se comenzaba incipientemente a
formalizar el desfile militar también se constituia la base formal del ejército, a través de la depuraciéon
de jefes militares «indebidos» para los mandos superiores y aquellos «aceptables» con base en su
experiencia y desarrollo dentro de la institucién militar. A decir de Loyo, se impulsé la reduccién de
los efectivos del ejército para alcanzar homogeneidad y determinar quiénes debifan permanecer y
quiénes salir; se establecié la clasificacién de los mandos entre: «los que tenfan experiencia de
campaiia y practica de mando y que habian logrado éxitos militares y ascensos en forma aceptable; los
que presentaban servicios efectivos, pero que ostentaban un grado injustificado y tenfan poca
experiencia en el mando; y los que sin ser propiamente militares habian aprovechado los movimientos
politicos para otorgarse y conceder grados indebidos» (2003:77).
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Ast, los desfiles postrevolucionarios del siglo XX a la actualidad muestran un
incremento sustantivo del armamento y del adiestramiento militar. A manera de
ilustracidn, el del 16 de septiembre de 1942, el Ejército, la Fuerza Aérea y la Armada
recibieron armamento ligero, vehiculos blindados, camiones, artilleria ligera,
aviones, equipo de transmisiones, entre otros. El equipo llegé por tren desde los
Estados Unidos de América y, para ese dia, fue necesario contratar civiles de las
centrales obreras para que apoyaran como choferes. Fue uno de los desfiles militares
mds grandes de la época postrevolucionaria y desfilaron 40 mil efectivos.

Cinco afios mds tarde, el 14 de septiembre de 1947 un acontecimiento rompio
con la tradicidén de los desfiles militares. Ese dia, los restos de los Niflos Héroes
fueron trasladados de la Sala de Banderas de Palacio Nacional a la Plaza de la
Constitucion, escoltados por cadetes del Heroico Colegio Militar. Les acompafiaron
militares de los Estados Unidos de América, Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia,
Costa Rica, El Salvador, Guatemala, Haiti, Honduras, Perd, Reptblica Dominicana,
Uruguay y Venezuela. Mds tarde, los restos fueron llevados a la Sala de Banderas del
Colegio Militar de Popotla.

En 1985, afio en que se conmemor6 el 175 aniversario de la Independencia,
aparecieron durante el desfile militares ataviados con uniformes de diferentes épocas.
Diez afios mas tarde, durante la parada, la nacion se enlutd, debido al accidente en el
que perdieron la vida seis pilotos de la Fuerza Aérea a causa del cual pasaron 12 afios
para que la Fuerza Aérea Mexicana participara nuevamente en los desfiles militares.
Con su retorno, en 2007, «la Brigada de Fusileros Paracaidistas, en un salto de caida
libre, descendié en el Zdcalo para asombro de la gente. Este desfile ha sido
considerado por muchos el mas espectacular de las dltimas décadas» (Cervantes,
2011).

En resumen, la evolucién de los desfiles del 16 de Septiembre a lo largo de
los siglos XX y XXI ha ido de la mano del desarrollo del Ejército, la Fuerza Aérea
y la Marina. En los desfiles actuales participan, por lo general, jovenes militares de
entre 18 y 35 afios de edad. El contingente del desfile varia afio con afio, segun las
misiones y operaciones que desempefian las unidades de las fuerzas de tierra, aire y
mar. A pesar de ello, los objetivos principales del despliegue militar han sido
constantes: pasar revista a los efectivos militares; rendir homenaje a los héroes

caidos; constatar el desarrollo del adiestramiento de las tropas; vincular al cuerpo
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militar con el sector de la sociedad civil; y, mostrar el miisculo del monopolio de la
fuerza que mantiene el Estado ante enemigos internos y externos. Todas estas tareas
se han acumulado ritualmente en la liturgia de la representacion del 16 de
Septiembre, configurando una narrativa histérica enfatizada en el aspecto militar.

Por su parte, la revista conmemorativa del 20 de Noviembre, del aniversario
de la Revolucién Mexicana, ha tenido otro curso histérico. Una de las primeras
cualidades de este otro desfile es que su representacion la realizan deportistas y no
militares. A pesar de ello, uno de los primeros antecedentes del desfile del 20 de
Noviembre se encuentra relacionado con Francisco Villa, uno de los militares mas
destacados durante la fase de la revolucién, en 1913, en la toma de Chihuahua y ante
la resistencia del gobernador huertista Salvador R. Mercado:

La Divisién del Norte que se sintié derrotada porque no pudo tomar Chihuahua, como
lo habia planeado [...] Francisco Villa, jefe de la Division del Norte hizo su retirada
falsamente rumbo al sur, pero en realidad se dirigié a la frontera, rodeando la capital
del Estado, dio media vuelta por la fundicién de Avalos, llegando hasta Estacion
Cobre, cerca del Sauz, Chihuahua donde encontré un tren con bastantes géndolas
cargadas de carbon de piedra. [...] Al quedar la plaza de Ciudad Juarez en poder de
Villa y sus dorados, éste organizd el primer desfile patriético para celebrar el Primer
20 de Noviembre en el tercer Aniversario de la Revolucion Mexicana, movimiento
que habia iniciado don Francisco I. Madero, a quien dicen, Carranza nunca quiso
apreciar ni recordar, menos celebrarlo. (Estrada, 2011).

En 1928 se llevd a cabo una carrera de relevos para celebrar el inicio
revolucionario del pais, al siguiente afio, se incorporé el desfile militar-deportivo en
el Campo Militar ubicado en Balbuena; y, a partir de 1930, las calles del Distrito
Federal se configuraron como escenario de lo que hoy se conoce como el desfile
deportivo del 20 de Noviembre.

De la misma forma que acaecié con la parada del 16 de Septiembre, la
configuraciéon de un desfile del aniversario de la revolucién fue adoptada,
formalmente, varios afios después y en medio de diversos intentos por traer al
presente el pasado revolucionario. Asi, en 1936, el desfile deportivo es acogido con
cardcter nacional, luego de que el Senado aprobara su decreto y, aunque desde su
primera celebracién no oficial, el presidente en turno no participaba en dicho festejo.
a partir de 1941, se formaliz6 la ceremonia de Aniversario de la Revolucion
Mexicana con la asistencia del primer mandatario de la Republica, en ese momento,
Manuel Avila Camacho (1940-1946).

En 1975, a la par del festejo del 20 de noviembre, se instauré el Premio

Nacional del Deporte y, desde entonces, se ha entregado, afio con afio, a deportistas
74

FLALC

wA L om oo



de distintas 4dreas, entre ellos: Daniel Bautista en 1976 y 1977; Nelson Vargas en
1978 y 1982; Ana Gabriela Guevara, en tres ocasiones: 1999, 2004 y 2005; Lorena
Ochoa, en 2001, 2006 y 2007; Belem Guerrero en 2001 y 2004; Paola Espinosa, en
2003, 2007 y 2009; y, Maria del Rosario Espinosa en 2007 y 2008. Para el afio del
Bicentenario la premiacién incluyé un bono econémico de 549 mil pesos.

Hasta 1999 la organizacion de esta celebracion fue presidida por la Direccién
General de Promocién Deportiva del Departamento del Distrito Federal afio en que la
Comisién Nacional del Deporte retomé bajo su mando la organizacién de la misma
por seis afios, hasta 2005. Sin embargo, en 2006, Vicente Fox decidi6 devolver la
organizacién del evento a las autoridades del Distrito Federal, debido, entre otras
cosas, al clima de conflicto postelectoral de aquél afio. El pe

Gastado el discurso, modificado el contenido de los propios programas de gobierno,
cada vez mds distantes del espiritu de la Revolucién Mexicana, el 20 de noviembre fue
decayendo como acto oficial hasta llegar al 2006, en el que en medio de la crispacién
poselectoral, el gobierno de Vicente Fox cedi6 oficialmente la plaza, misma que fue
ocupada por el gobierno de la Ciudad de México. (Martinez, 2007).

Para 2010, pese a que Felipe Calderon tres afos antes habia declarado
suspendido el desfile deportivo del 20 de Noviembre, se representaron dos desfiles:
el deportivo, como ya es acostumbrado, a cargo del Distrito Federal y, el militar,
organizado por la Secretaria de la Defensa Nacional. En el primero se anunci6 la
participacion de las 16 delegaciones con un recorrido de 2 kilémetros del Angel de la
Independencia al Monumento a la Revolucién, asi como la participaciéon de carros
alegoéricos, turibuses, mariachis y medallistas olimpicos, con una inversion total de
un millén de pesos (Merino, 2010). Mientras, en el segundo, se ordené la salida de
24 banderas, 935 caballos, 50 vehiculos, ocho mil 806 militares, una locomotora, 10
piezas de artilleria, dos aeronaves histéricas de exhibicién y 20 aeronaves en vuelo
asi como la participacion de 183 civiles y unos ocho mil 989 elementos militares
(Redaccion El universal, 2010).

A decir de Plasencia (2010), los gobiernos posteriores de la revolucion se
encargaron de exaltar tres sectores bdsicos: el campesino, el obrero y el militar;
«buena parte la politica de masas de los gobiernos posrevolucionarios consistié en la
sacralizacion de esos tres pilares con una retdrica que estetizaba a cada uno de ellos».
Para los militares, el ritual por excelencia fue el desfile de la independencia; y, la
configuracién del ritual representé una liturgia especifica: una procesion religiosa

donde la masa castrense transitaba por las calles mas emblematicas de la capital
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rumbo al corazén de la misma, y lo hacian en forma ordenada, respetuosa, para
rendir pleitesia al presidente de la Repl’lblica.39

De esta manera, el culto al pueblo se convirtié en culto a la nacién y la nueva
politica traté de expresar esa unidad mediante la creacién de un estilo politico que en
realidad se torné en una «religiéon secularizada» (Mosse, 2005). La implicacién
directa de las masas populares obligé a la politica a convertirse en un drama basado
en los mitos y en sus simbolos; un drama al que se otorgaba coherencia mediante un
ideal de belleza determinado de antemano. Si bien es cierto que en un principio la
estética se baso en el incremento de las suertes exhibidas por la caballeria o por los
artefactos militares en exposicion, el ideal de representacion se ha conformando en
una estética recreativa, a la manera de un espectidculo medidtico para conmemorar
los festejos de la acumulacion de los siglos. Tal y como afirma la retorica del Estado
con el uso constante del vocablo «produccién» y «espectidculo»:

La conmemoraciéon mds grande de nuestra historia, permitird a los mexicanos
reconocernos en nuestros colores, sabores, sensaciones, sonidos, expresiones
culturales, sociales y espirituales. Esta inigualable produccion en la que participan
decenas de creativos mexicanos y extranjeros de todas las disciplinas del arte y la
cultura, permitird que nosotros mismos y el mundo entero podamos presenciar la
grandeza de nuestra historia [...]. Durante mas de diez horas y con la ayuda de cerca
de 15 mil jévenes voluntarios mexicanos se desplegard un espectdculo, sin precedente
en nuestra historia, que mostrard con claridad nuestra grandeza y el lugar
preponderante que ocupamos entre las culturas milenarias del mundo. Sera sin duda la
ceremonia del «Grito» mds grande de la historia moderna de México, momento para
conmemorar y celebrar. Espectdculo incluyente que permitird ademds descubrir la
Gran Naciéon Mexicana a través de su gastronomia, sus artesanias, sus vestidos e
imagenes. (Comisién Bicentenario, 2010).

En este sentido, a pesar de que la parada militar en el Bicentenario —a través
de dos desfiles distintos— parte del supuesto de una labor evocativa, la de «reconocer
y agradecer el esfuerzo y la vocacién de servicio de nuestras leales fuerzas armadas»
(Comisiéon Bicentenario, 2010); en algiin modo, la configuracién de la trama
revolucionaria se inscribe en una interseccion entre la liturgia militar y el
emprendimiento de la mediatizacion de los honores conmemorativos. A continuacién
se analiza y describe la parte de la procesion de los dos sentidos mencionados y el

papel que se le otorgd a las imédgenes de la revolucidon para configurar una trama

39 Segun Carrillo, en los desfiles, tanto civiles como militares, se demuestra disciplina, integracidn,
fuerza y sujecion al poder presidencial. «En el evento principal, el momento mds significativo era
cuando saludaban o realizaban los ejercicios mds arriesgados al pasar frente al balcon presidencial»
(2010:1D).
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histdrica significativa, o, al menos, que no rompiera con la liturgia prefigurada de la

Revolucién Mexicana.

Configuracion del Centenario de la Revoluciéon
Hablar de configurar la trama es, fundamentalmente, examinar la temporalidad que,
en efecto, se narra; o, en otros términos, el tiempo hecho narrativa. Para el caso del
andlisis de las narrativas del centenario de la Revolucion Mexicana en el
Bicentenario se tomardn en cuenta dos momentos particulares de la conmemoracién:
el «espectaculo» montado por parte de la Comision del Bicentenario, el 15 de
Septiembre de 2010, en la Ciudad de México y el desfile militar del 20 de
Noviembre del mismo afio, realizado en el Zocalo y las calles del Centro Histérico
de la capital. En ambos casos es interesante resaltar las imdgenes que se trajeron al
paso, o en otras palabras, las escenas evocadas del pasado en el presente y que
representaron relieves de la revolucién, aunque de modos diferentes. Por tanto, el
objetivo principal de este apartado es identificar las tramas mds destacadas, asi como
las categorias metahistoricas de espacio de experiencia y horizonte de expectativa
relativas a este acontecimiento en estos rituales conmemorativos.*

Una de las -caracteristicas principales del performance, o de las
representaciones sociales, es que mientras mds compleja sea una sociedad las
configuraciones sociales deberdn emprender un proyecto igualmente complejo de
«re-fusion». Cuando esta re-fusién es alcanzada relativamente con éxito o, en otros
términos, es convincente y efectiva, se construyen rituales propiamente. Sin
embargo, cuando la re-fusiéon parece mds bien des-fusionada, parecerdn actos
artificiales y superfluos, menos como rituales y mds como actuaciones
(performances) (Carballo et. al, 2009). Este argumento es importante para considerar
en qué grado los rituales expuestos conforman una conmemoracién convocante y con
significancia colectiva o, por otro lado, una puesta en escena con implicaciones mas

bien des-fusionadas.

“ Es importante aclarar que los materiales que se tomaron en cuenta para el andlisis de las
representaciones son los videos de los eventos proporcionados por el canal del Gobierno Federal en
Youtube. Para el caso del especticulo del Bicentenario se retomo el recurso «Espectdculo en el zécalo
200 afios del inicio de la Gesta de Independencia» (54:42 minutos): http://bit.ly/McgRvVK; mientras,
para el evento militar del 20 de Noviembre se revisé el «Desfile Conmemorativo del Centenario del
Inicio de la Revolucién» (79:18 minutos): http://bit.ly/NTV2el

77


http://bit.ly/McgRvK
http://bit.ly/NTV2el

El espectdculo de los 200 aiios de la Independencia y los 100 de la Revolucion

El espectaculo en el Zdcalo de la Ciudad de México inici6 con la bienvenida a
diversos carros alegéricos con diferentes temdticas. A pesar de que la celebracion
estaba enfocada en los festejos de la Independencia, se mezclaron diferentes
imigenes que rememoraron a la revolucién. Segin Alfonso Lujambio, encargado
final de los festejos patrios, una de las cuestiones mds importantes de la
representacion emprendida fue su cardcter masivo:

En relacién al eje de la celebracion, México merecia grandes festejos y estoy
convencido de que la gran celebracién del 15 de septiembre fue algo nunca visto, que
respondio a las expectativas de cerca de 500 mil personas que a lo largo de mas de 2
kilémetros en las calles de la Ciudad de México, presenciaron el paso de sus 27 carros
alegdricos y miles de voluntarios en un gran desfile, asi como de los millones que lo
siguieron por television en México y el mundo. (Lujambio, 2010).

Asi pues, el desfile conmemorativo parti6 de la calle de Dublin a las 18 horas
recorriendo el Paseo de la Reforma y culminé en el centro histdrico, precediendo el
grito de Independencia de Felipe Calderén junto a los ex presidentes invitados para
la celebracion: Carlos Salinas de Gortari y Vicente Fox Quesada:

El mandatario lanz6 arengas [...]: «jMexicanos! jVivan los héroes que nos dieron
patria! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva Josefa Ortiz de Dominguez! jViva
Allende! jVivan Aldama y Matamoros! jViva la Independencia nacional! jViva el
Bicentenario de la Independencia! jViva el Centenario de la Revolucién! jViva
Meéxico! jViva México! jViva México!». La gente que estaba en la plaza respondi6
con potencia a cada una de las arengas. Quienes habian mostrado descontento con
algunos musicos, terminaron por entregarse por completo a la celebracién una vez que
dio inicio el espectaculo. (Ramos, 2010).

El desfile comenz6 en medio de musica, luces y colores fluorescentes. Es
importante aclarar que los escenarios y espectaculos que se presentaron en la plancha
del Zécalo fueron poco menos de los que circularon por el paseo de la Reforma. A
decir de los narradores, se seleccionaron «los mds vistosos» para presentarse en el
centro histdrico de la ciudad y a través de la television y los medios electronicos, a
todo el mundo.*'

A pesar de tener como objetivo principal conmemorar un evento histdrico
fueron pocos los relieves que en efecto destacaron esta labor narrativa. El primer
cuadro historico que aparece en escena es una angel dorado que encabeza la marcha.

Atrés de esta representacion el primer carro alegérico es un barco de papel realizado

I La descripcién del evento se llevé a cabo por una narradora y un narrador que mencionaban datos y
apreciaciones sobre los carros y espectdculos que se iban sobreponiendo durante el desfile. No fue
posible encontrar los nombres de los cronistas en el cuerpo del material audiovisual ni en los registros
que quedaron.
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con un periddico del 16 de Septiembre de 1810. El mar sobre el que navega el barco
de la independencia es de nopales tricolores representados por varios contingentes de
voluntarios. De esta escenificacion poco se menciona en la narracién y pasa como
simple predmbulo al contingente de las otras representaciones.

En seguida de este cuadro aparece el primer segmento en que se muestra un
relieve de la Revolucién Mexicana. Es un conjunto de marionetas de gran tamaio
que representan a los «héroes de la revolucién», algunos montados a caballo, que
reproducen el estereotipo del revolucionario: hombres de bigote, sombrero, cananas
y rifle en mano. Revolucionarios convertidos en marionetas de «ciencia ficcion»,
como destaca el narrador del video.

Prosigue a los revolucionarios la representacion de una serpiente emplumada
que intenta reproducir una figura ambigua entre el Dios Quetzalcdatl y su version
Maya: Kukulkdn. Hay dos elementos que resultan relevantes de este relieve
preliminar a la gesta de la Independencia y a la Revolucién. El primero de ellos es la
vinculacion temporal que se intenta establecer hacia atrds, hacia un origen particular
y glorioso que fungié como punto cero de las distintas narrativas histdricas del
pau’s.42 Esta intencion teleoldgica por definir la historia expresa una linea temporal
con un origen «monumental» y prehispanico, que desemboca irremediablemente en
la primera lucha revolucionara de México. Como si el origen precediera el destino de
una liberacién historica ya pactada en la narrativa temporal.

Siguiendo en la misma escena, el narrador también afirma: «me recuerda un
poco una suerte de feria china, como son los desfiles chinos ;no? Estos largos
dragones». Ya se puede notar en este breve comentario el ambiente de carnaval que
se destaca en la configuracion de la representacion conmemorativa. A continuacion,
los narradores mencionan la mezcolanza de mitos que se han hecho presentes en la
plancha del Zoécalo. Tanto las mitologias prehispanicas, como el cuadro del poder
religioso en México: la Iglesia Catdlica. Precisamente sobre la época del esplendor
espaiol y la expansion de la Iglesia habla el posterior retablo histérico: un 6rgano
barroco que, en palabras del cronista, «relata la organizacion durante la colonia, los

estamentos, la sociedad de castas. Donde no era lo mismo ser hijo de espafoles, que

> La narradora menciona: «celebrando obviamente a quien en la mitologia nuestra, en la mitologia
Azteca, nos dio la vida y es el primer padre ordenador del cosmos: Kukulkan, Quetzalcoéatl [...] este
segmento increible que nos remonta pues mucho mads alld de 200 afios de historia, y a la cual habia
que rendirle tributo porque no hubiera pasado 1810 sin haber tenido este pasado glorioso
prehispanico»
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espafiol con indio, que indio con negro, que negro con chino, y que eso hacia en
efecto un acceso distinto».

Para cerrar las narrativas histéricas que se manifestaron en la
conmemoracion, se presenté un Coloso monumental con una ambigiiedad inmediata:
el Coloso no representd una figura convocante, si bien podia atender al reclamo de la
celebracion de un evento memorable por obra de un monumento celebratorio. Esta
celebracion se llevé a cabo mediante un monumento desmembrado y efimero, el
coloso, un rompecabezas descuartizado por las calles de Reforma que busc6 ser uno
de los momentos mds atractivos de la noche. A decir del cronista: «este nuevo
mexicano que, por cierto, todos quisiéramos ser porque felices de las identidades que
nos configuran, podemos construir identidades [..] de futuro orgulloso y digno»;
mientras la narradora afiadi6: «lo unico que le falt6 a ese coloso es su Colosa»
aludiendo al género del individuo que acumul6 todas las identidades nacionales en
una identidad ambigua.

A la estatua se le denomina el Gigante o el Coloso. Yace descuartizado en la
plancha del Zocalo con un semblante poco claro sobre la imagen que representa. Se
alza primero su torso seguido de sus pies. Su medida es de mas de 20 metros. ;Qué
simboliza la estatua? Los narradores recurren a la participacion del experto: Greco
Sotelo, escritor e historiador sonorense con publicaciones sobre el Movimiento
estudiantil del 68, el futbol, biografias de los ex presidentes de México y diversas
novelas, comenta durante la narracion:

Significa bédsicamente el pueblo en armas, es un sintesis, un simbolo del pueblo
alzado, el pueblo sublevado, el pueblo insurrecto, es decir, propiamente, los
insurgentes. Hay que recordar que tanto 1810 como 1910 fueron basicamente periodos
donde el pueblo se alzé en armas, buscé reivindicaciones, venia digamos de sufrir
condiciones opresivas en varios sentidos muy fuertemente y justamente el coloso
significa esto: 1810 y 1910, el pueblo en armas, tal como antes, en la historia de
México ya lo habia hecho varias veces. [...] Ademas quiero apuntar que el rostro del
Coloso, es un rostro reflexivo que no corresponde a la euforia de la victoria o al trance
frenético de los hechos de armas eso me parece un apunte muy bien logrado, es un
gesto de concentracién, de reflexion, que nos habla si de los hechos en armas, pero
también de la reflexién que viene después de ellos.

La expectativa sobre el Coloso parece méds o menos clara, habla de las armas
reflexivas, del levantamiento, pero sosegado. Asi lo confirma el narrador al decir:
este Coloso, ademds, «tiene en la mano una espada rota, una mirada serena. No es el
animo de la derrota, es el animo de la dignidad que en efecto [...] refleja estas dos

fechas, simboliza estas dos fechas de aniversario». Las caracteristicas del gigante
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relatan una homogenizacién de las muchas identidades nacionales en un monumento
efimero. Monumental por su tamafio, pero fragil por su fragmentacién y durabilidad.
Su color gris relata una historia rememorada mds centrada en el espectaculo que en la
vinculacién significante de la historia con la sociedad. El «espacio de experiencia»
parece recrear una historia de un pueblo armado pero con un horizonte apatico que
dicta que el futuro no deberd ser armado ni violento. El coloso enjuicia, en efecto, un
relato de una historia monumental o anticuaria, del tipo que a decir de Nietzsche no
engendra vida.

Se puede afirmar que las siguientes representaciones que acompafiaron el
desfile conmemorativo se centraron en reproducir diferentes aspectos del mosaico
nacional y regional, pero no atendieron directamente a un argumento histdrico.
Ademas, algunos de estos segmentos respondieron a la exigencia de un espectaculo
masivo, si bien no significativo, si atractivo para el publico presencial y virtual del
evento.*

Casi al finalizar la funcién conmemorativa se exhibié un segmento llamado
Vuela México. En éste, distintos acrdbatas actuaron de «hombres y mujeres [que]
intentan emprender el vuelo, juntos reconstruyen sus alas y se preparan para la
libertad y al vuelo». La coreografia se desarrolla sobre una red con distintas figuras
acrobdticas. El narrador asevera: «en lugar de enfrentarse, los acrébatas se articulan y
le reconstruyen las alas a México que finalmente puede volar». Es posible encontrar
en esta escenificacion un leve intento de articulacion de una idea de futuro, el
consenso de los mexicanos acrébatas para conducir una planeacion colectiva estética,
hasta conformar, con sus cuerpos, el nombre del pais. «Es precisamente la
coordinacion el mensaje que tenia esta pieza» agrega el relator.

Para cerrar, la narracion en el Zocalo menciona: «gritemos al mundo que
Meéxico es fuerte, que estd de pie y que desea seguir creciendo y consoliddndose

como una gran nacién», al tiempo que comienzan los fuegos artificiales, concierto de

* De esta manera, se presenté una barca que expresé el mosaico regional del pais con los emblemas
de cada territorio asi como la bandera nacional por encima de ellos; asimismo, un carro alegérico del
juguete de la cultura popular: el balero, la matraca, la alcancia, la loteria, los boxeadores, el rehilete,
entre otros; una formacién de trajineras de Xochimilco con juegos florales; distintas danzas que
hablan igual del mosaico de las regiones del pais: Son jarocho, Danza del Venado, los Chinelos, entre
otros; se incluyd igualmente cinco cantantes de 6pera que surgieron de un concurso de Canal 22
cantando México lindo y querido; asi como la escenificacién del arbol de la vida. Este dltimo un
performance estilo musical con jugadores de fitbol en un partido entre mexicanos y extranjeros.
Después de lo cual surgen los mariachis y se despliega una estructura que conformard posteriormente
el arbol de la vida.
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flamas desarrollado por «uno de los mejores pirotecnistas del mundo», a decir de los
narradores. El fuego dio predmbulo para el grito de independencia del Presidente,
quien observé desde Palacio Nacional el espectidculo, acompanado por su gabinete,
la Miss Universo, gobernadores, invitados extranjeros y funcionarios. Tal como
ocurrié en 1810 con Porfirio Diaz —el narrador remarca— también hoy hay una gran
presencia de extranjeros desde Palacio Nacional.

En resumen, se encuentra en este primer evento conmemorativo una trama de
cuatro cuadros histéricos: el barco de la independencia, las marionetas
revolucionarias, la serpiente prehispanica y el érgano colonial. En cada una de estas
escenas se observd una mezcla del cuadro histérico particular con una herramienta de
entretenimiento. En efecto, el barco se iluminaba con distintos colores que resaltaban
en la noche del 15 de Septiembre; las marionetas eran conducidas por dos o mas
voluntarios coordinando la técnica de la representacion; la serpiente fue construida a
partir de un gran globo que serpenteaba por la coordinacion de los voluntarios; vy, el
organo colonial, proyectaba en sus ventanales distintas imdgenes de mexicanos de la
época como Sor Juana Inés de la Cruz. Es decir, que el argumento histérico quedd
subordinado por las herramientas de representacion, otorgando, de esta manera,
mayor preeminencia a lo técnico y lo tecnoldgico del espectaculo.

De esta manera, la historia conmemorada en la funcién no pudo entenderse
como una coherencia narrativa propiamente. De hecho, la aparicién de las escenas no
estuvo acorde con la linea temporal: época prehispanica, colonial, independentista y
revolucionaria; el orden propuesto en el espectidculo expresé una preeminencia de la
independencia y, en segundo lugar, a la revolucidn. Para el caso de los grandes
titeres que representaron a la revolucidn, es evidente suponer que el argumento
estuvo por debajo de la estética de representacion; o, en otras palabras, que el medio

tuvo mds importancia para los organizadores que el mensaje.

El desfile militar del Centenario de la Revolucion

El ritual del desfile militar estd centrado fundamentalmente en la figura presidencial
y su interaccion con el bando militar. Es debido a esto que el desfile conmemorativo
inicia si y solo si el presidente autoriza su comienzo y termina cuando un
comandante informa sobre lo acontecido en la parada. En el caso del desfile

conmemorativo del 20 de Noviembre, el evento comenzd con una convocatoria de
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rememoracion: «Este desfile [...] es una oportunidad en que pueblo y gobierno se
unen en un sentimiento patriético comun para recordar y homenajear a los hombres y
mujeres que participaron en nuestro movimiento armado de 1910 y representa el
espiritu pacifista y conciliador de todos los mexicanos».**

Es posible segmentar el ritual patriético del Centenario de la Revolucién en
tres elementos. El primero de ellos tiene que ver con las tablas gimndsticas y las
suertes coordinadas que se exhibieron desde el inicio del batallon. El desfile
comenzd con una tabla gimndstica que conjuntamente con algunos mosaicos en la
plancha del Zdcalo y miusica de la Orquesta de la Secretaria de la Defensa Nacional,
reprodujeron las «fechas mds importantes de la gesta revolucionaria»: 1910, 1913,
1917. En ese cuadro también se incluyeron las destrezas ecuestres que hacen
referencia al caballo como instrumento de movilidad desde la conquista de México y
su valor para el triunfo de la revolucion.

Lo mdas destacado de este elemento de coordinacién y marcialidad es la
muestra del grado de orden y disciplina castrense. Aunque, cabe aclarar, para el
2010, el motivo de la conmemoracion acumulada aportdé un elemento mads
celebratorio al desfile, como los propios militares reconocen en la narracion del
evento. Es un desfile de centenario, diferente al que se realiza afio con afio. Ademads
es un desfile conmemorativo, con motivo celebratorio, «es una fiesta en la que se le
va a mostrar al pueblo de México [...] cudl fue el efecto de la revolucién, las fechas
mas relevantes, el papel de los caudillos y desde luego la evolucion tan importante de
la caballeria, porque todos sabemos que la revolucién se hizo a caballo y el
ferrocarril [...] los dos elementos mdviles caracteristicos de la lucha armaday.

El caballo y el ferrocarril fueron dos de los elementos més destacados dentro
de la representacion en el Zocalo de la Ciudad de México. El primero tuvo una
participacion continua durante todo el desfile, en los contingentes que circularon
frente a Palacio Nacional, asi como en las escenas que se presentaron. Por su parte, el

ferrocarril se manifesté mediante una réplica en la plancha del Zécalo.* Tomado por

* Para este segmento, la crénica principal corri6 a cargo de un narrador acompafiado de dos militares:
Coronel piloto aviador José Luis Bustillo Chinas y el Coronel de Caballeria Jesus Arévalo Espinoza,
ambos diplomados del Estado Mayor Presidencial.

# Otra forma de dibujar una linea de continuidad temporal mediante la maquinaria militar es a través
del desarrollo de los vehiculos militares, sucesores de los combatientes a caballo. Es por este motivo
que fue muy nutrida la participacion de jinetes y grupos ecuestres: combatientes a caballo como los
cuerudos, los zapatistas de Morelos, contingentes de villistas de Chihuahua y Durango, el
Agrupamiento de defensas rurales, el Grupo de caballeria del Cuerpo de Guardias presidenciales, etc.
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revolucionarios armados, la escena del ferrocarril encarnd, en tal sentido, un
«homenaje al ferrocarril por el enorme significado que tuvo como medio de
movilidad y de transporte, no solamente de combatientes, sino de pertrechos, de
alimentos de logistica, de ganado».

La exaltacion que se le dio a los medios de movilidad de la revolucién como
el caballo y el ferrocarril estd directamente relacionada con el segundo elemento de
la parada militar: la exhibicion de la artilleria militar que representa el poder de las
fuerzas del ejército desde las primeras expresiones del desfile conmemorativo.*® La
artilleria y los vehiculos de combate se mostraron desde el inicio con la aparicién de
distintas aeronaves que acompaiiaron el desfile durante todo el evento. 20 aeronaves
en vuelo entre aviones F-5, Pilatus, Stearman y helicopteros. A través de estos
artefactos se intentd vincular temporalmente a las unidades modernas con las usadas
desde 1930. La narracion acota que los aviones F-5 son similares a los biplano que se
usaron durante la revolucidn, en la etapa de Madero y Carranza, quienes impulsaron
decididamente la aviacién militar para combatir a los rebeldes.

La exhibicion de fusileria y artilleria colocé sobre el Zodcalo distintos
vehiculos de artilleria y de ataque rdpido equipados con ametralladoras, granadas
explosivas y lanzacohetes. También un contingente blindado que recordé la primera
unidad blindada en el Gobierno de Lazaro Cardenas. Asi mismo, se puso a la vista
del publico distintas aeronaves cuyas funciones descritas fueron: la movilidad de las
tropas; apoyo a la poblacién civil (como el plan DN3, en caso de desastres); asi como
el adiestramiento de unidades y reconocimiento del campo. Es resaltable mencionar
que en ningin momento de la narracién se vincul6 al ejercicio militar con la lucha
contra el narcotrafico que ha emprendido el gobierno federal desde 2006.

La relevancia de la exposicion conmemorativa de la revolucidn, a decir de los
propios militares, se centra en la recreacion del origen de las fuerzas castrenses.
Durante la narracion se pregunta a los comandantes que apoyaron en la transmision

«;qué significa la revolucion para el ejército?» El militar contesta: el origen del

% Plasencia (2006), anota que una de las misiones —probablemente la principal— del despliegue
castrense en los gobiernos postrevolucionarios durante los desfiles fue persuadir a los enemigos del
poder militar con el que se cuenta. De esta manera, la primera vez que Plutarco Elias Calles fungié
como secretario de Guerra lo fue de un movimiento rebelde que pretendia derrocar al gobierno de
Venustiano Carranza. <El haberlo logrado, y hacerlo al lado del caudillo Alvaro Obregén, les dio
valiosas enseflanzas a ambos generales. Sobre todo, para evitar caer por la misma razén por la que
llegaron al poder. Apenas entraron a la capital del pais las fuerzas aguaprietistas, lo primero que
organizaron fue una gran parada militar. Con ésta, Calles queria mostrar la fuerza del ejército
vencedor» (2006:15).
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ejército actual, «nosotros lo consideramos —digamos— nuestra acta de nacimiento, los
tratados de Teoloyucan [...] ésa es la relevancia para nosotros como fuerzas
armadas». El punto de nacimiento de la institucién militar destaca como uno de los
argumentos principales para desarrollar el ritual civico del 20 de Noviembre; o, en
otras palabras, que la revolucion, para el cuerpo militar, implicé la raiz histérica de
su estructura.

Por dltimo, el tercer elemento en el que se fragmenta el evento
conmemorativo es la exposiciéon de la historia patridtica. Estas imdgenes de la
revolucidn se desplegaron a través de escenificaciones y de ciertos héroes mentados
durante el desfile. La narrativa histdrica efectivamente configuré distintas facetas
temporales que, de alguna manera, remarcaron la sacralidad de la liturgia oficial de
la revolucién, desmarcando la representacion de la superficialidad de un espectaculo
masivo.*’

Ya en las «estampas histéricas», la primera de las escenas fue la «entrevista
Diaz-Creelman»; después, la «Constitucion del Ejército constitucionalista», suscrita
por Carranza en contra de Huerta; le siguié la «Artilleria revolucionaria» de las
fuerzas Federales mezclada con mujeres «artilleras»; continuaron las Adelitas, donde
se destaco el papel de la mujer durante la revolucién como enfermera, en la
preparaciéon de los alimentos, como combatientes: «las mujeres fueron el soporte
logistico de los movimientos», menciona el narrador; se observd, asimismo, un
«campamento revolucionario» donde se narré la cotidianidad de las tropas, su
descanso, recreacion y planeacion; continué una escena de la firma de los tratados de
Teoloyucan sobre el guardafangos de un vehiculo, periodo que marcé el triunfo del
ejército constitucionalista; y se culmindé con la representacion del «herraje de
caballos», enfatizando nuevamente el importante papel de los equinos durante la

s, 4
revolucién.*®

*"En la narracién se le cuestiona a los militares: «;Es un carro alegérico?» Ante lo cual, contesta uno
de ellos: «los carros alegéricos mds bien corresponden a desfiles de otro tipo, de carnaval, etcétera. Yo
preferiria denominarlo un carro con una representacion histérica, con una estampa histdrica de la
revolucion».

* Contribuyendo a la reafirmacién de los contingentes de jinetes se presentd la Asociacién Nacional
de Charros ejercitando diversas suertes. Esta asociacién se materializa a partir de 1821, gracias a las
facilidades del «nacionalismo cultural» de Alvaro Obregén y Vasconcelos. A decir del narrador «los
charros tuvieron un importante papel en la revolucién, muchos, de las personas del campo que se
dedicaban a estas actividades se incorporaron también a la lucha revolucionaria. De ahi la afirmacién
de que la revolucidn se hizo a caballo. Y qué bueno que mantengamos estas tradiciones porque nos
dan identidad frente a los otros paises». Esta afirmacion expone el cardcter bucdlico de Ia
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Por el lado de los héroes que se convocaron al presente del centenario de la
revoluciéon destacan figuras como Aquiles Serddn, Francisco 1. Madero, Pascual
Orozco, Venustiano Carranza, Alvaro Obregoén, Francisco Villa, Pablo Gonzélez y
Felipe Angeles, asi como Emiliano Zapata.*’ Estas figuras centrales de la historia
oficial del pais responden al periodo Maderista de inicio de la Revolucién y al
periodo Carrancista que culmind, segin las expresiones analizadas, con la
conformacion del Ejército y con el triunfo de la «Revolucion Constitucionalista». Se
agrega ademads el papel de «los liderazgos populares» encarnados por Villa y Zapata.

Particularmente, sobre las replicaciones de los héroes de la revolucion,
Francisco Villa fue el personaje con mds apariciones en las representaciones. El
comandante de la Division del Norte fue configurado por lo menos en tres ocasiones,
primero, en la réplica del ferrocarril al centro del zécalo donde un intérprete recred a
Pancho Villa acompafiado de dos Adelitas a su costado, con la figura estereotipica
del revolucionario. En segundo lugar, durante los mosaicos que fueron armados por
cientos de participantes en la plancha del centro histérico. En las primeras imagenes
se lefa: Centauro del Norte, mientras se explico por parte del narrador: «se sumo a la
revolucién maderista, fue un militar un liderazgo extraido del pueblo, y bueno, un
genio militar que contribuyé mucho al triunfo de la causa maderista». Finalmente,
durante los contingentes a caballo, uno de los ejércitos recreados fue la Division del
Norte con una version de Villa a caballo que encabez6 el peloton ecuestre.

Para cerrar el desfile, el general del Estado Mayor dio informe de lo

acontecido al presidente. La participacion expuesta fue de 24 banderas y estandartes,

representacion mediante la figura del caballo durante todo el desfile, emergiendo como el elemento
central de la narrativa revolucionaria.

¥ Acerca de Aquiles Serdén se menciona en la narrativa: fue «ideélogo del anti-reeleccionismo que
recibi6 la encomienda del Presidente Madero de iniciar el movimiento armado en Puebla, la casa de él
fue cateada y [...] él junto con sus hermanos murieron en esa gesta. Pues se consideran algunos de los
martires iniciales del movimiento armado». También la imagen de Madero, «un distinguido héroe de
la patria, autor de un libro denominado La sucesion presidencial de 1910, que fue publicado en 1908
y que contribuy$ a levantar el movimiento antireelecionista en todo el pais». Pascual Orozco, que
respondi6 al llamado de Madero, Venustiano Carranza, «iniciador de la Revolucién
Constitucionalista, la segunda etapa digamos del movimiento armado, al convocar a la legislatura del
Estado de Coahuila para desconocer al régimen [...] de la usurpacion de Victoriano Huertay». Alvaro
Obregén, distinguido general revolucionario, «autorizado por Carranza para firmar los tratados de
Teoloyucan [...], con estos tratados se licencio al ejército federal y se consolidd el triunfo de la
Revolucién Constitucionalista». El general Pablo Gonzélez y Felipe Angeles. Asi como el General
Francisco Villa, «cuyo verdadero nombre es Doroteo Arango y que se distinguié como un gran
estratega militar y jefe de la Divisién del Norte». Al final, destaca Emiliano Zapata «revolucionario,
como todos sabemos, del Estado de Morelos y que basicamente, defendié el derecho de los
campesinos a la propiedad de la tierra. Se uni6 a la revolucién, proclamé el plan de Ayala, y pese a
que fue asesinado parte de su ideario quedd plasmado en la actual constitucién de 1917». Estos son,
segun la narrativa, «nuestros héroes».
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8,806 elementos militares, 183 elementos civiles, 50 vehiculos, una locomotora en
exhibicidn, 10 piezas museisticas, 10 piezas de artilleria en exhibicién, 20 aeronaves
en vuelo, 2 aeronaves histdricas en exhibicién y 935 caballos. En total, 8,989
elementos. A decir de los militares elegidos para narrar el evento del Centenario, se
intentd tramar un conjunto de imdgenes histdricas, conjuntamente con el desarrollo
de ciertos elementos militares: el caballo, el ferrocarril, la participacion de la mujer y
del «pueblo»:

Se trataba de destacar, hacer una retrospectiva histdrica, de lo que fue el movimiento
armado y después del significado tan profundo que tuvieron, tanto el caballo como el
ferrocarril en el movimiento, la mujer, el combatiente, en general, el pueblo de
Meéxico en armas que es el actor fundamental (Coronel de Caballeria).

Lectura de la narraciéon conmemorativa

Parece relevante destacar dos expectativas de la representacion expuesta en el
apartado anterior. Por un lado, la que expresa una perspectiva por recrear un
espectdculo masivo. En tal sentido, la configuraciéon de una tramado de narrativas o
iméagenes de la revolucion no busca asignarle un significado a la acciéon de
representacion, sino mas bien, convertirlo en un evento medidtico. Es decir, no es un
ritual vinculante con los sectores sociales o con algin elemento ideolégico que
brinde legitimidad al sistema politico. Es, en contraste, mds una actuacién que un
ritual y mds un show que una conmemoracion. El uso de grandilocuentes fuentes de
iluminacidn, contratacion de expertos técnicos y gastos excesivos es un sintoma de
este tipo de recreativa conmemorativa.

La narrativa de la revoluciéon es apenas un conjunto de imdgenes que
representan en diversas formas un tipo de género teatral similar a la farsa. La farsa
expone un tipo de representacion de la accion basada en una exageraciéon de los
hechos. Es un subgénero cémico, ademds, que rellena los espacios de un drama o un
argumento serio y expone la interaccidon de personajes fantdsticos, pero con cierto
grado de credibilidad. En todos los casos, la historia que se desplegé en el
espectiaculo de la conmemoracion atendié a una sobre-representacion de los hechos
histéricos, ademds, fue un interin entre el drama del espacio de experiencia y el
horizonte quebrado de la sociedad nacional —tal y como se expuso en el segundo
capitulo— y la confluencia de ciertos héroes nacionales, lo que configur6 una nocién

entre el mito y la existencia histdrica para recrear un carnaval conmemorativo.
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Ahora bien, la farsa tiene un objetivo intrinseco que es desbordar una critica
social sobre ciertos elementos de la realidad. Esta tarea no es el objetivo fundamental
del espectidculo montado en la Ciudad de México, sino una consecuencia de la
lectura de la representacion que ha llevado a designar distintos apelativos en los
medios escritos para la conmemoracion, tales como: Infamia centenaria, La fiesta
del fracaso, El sepelio del mito, Un bicentenario al revés, El opaco bicentenario, De
celebraciones, restos y oropeles, entre otros.

Por otro lado, coexistiendo dentro de una misma obra o narrativa, el desfile
militar trata de separarse de la puesta en escena que significa el espectaculo
emprendido por el Estado. La parada militar tiene un largo expediente de
exposiciones desde hace dos siglos en el pais, lo que le ha permitido crear una
ordenada liturgia castrense. Algunos elementos destacables de esta liturgia a decir de
Carrillo (2010), son: primero, que el relevo en el gobierno de una nueva clase
politica no se ha traducido en una ruptura evidente con el pasado, tanto con el pasado
ideoldgico asi como con el pasado que sirve como repositorio del espacio de
experiencia, es decir, el de la etapa mas autoritaria del priismo. Una segunda
caracteristica es la pobreza de los liderazgos que han acompafiado a la nueva clase
gobernante, el pantedn institucional panista no cuenta con personajes que cumplan
esa funcion de héroe mitico. Y finalmente, la sombra de la hegemonia priista, que en
efecto obstaculiza el desmantelamiento y creacion de una nueva liturgia.

El sector militar mantiene una continuidad a pesar del relevo politico en el
pais, y en tanto, como en diversos desfiles y conmemoraciones, ha venido
construyendo un imaginario de desarrollo armamentista y una exposiciéon de la
ordenanza marcial. Este tipo de narracion expone una épica particular de los hechos
histéricos o0, en otros términos, expone de manera objetiva lo que sucedi
legendariamente y, en tal sentido, recrea la historia contando sucesos: el inicio de la
revolucién con Diaz; el desarrollo con Madero, Villa y Zapata; y la consumacién con
Carranza y los gobiernos postrevolucionarios. Sin embargo, hay un énfasis evidente
en la propia historia de la milicia, en la sucesion de hechos de los cuerpos armados y
de sus artefactos de guerra. Esta €pica centralizada més en cuestiones de maquinaria
militar y expresion del poder presidencial se asemeja indudablemente al género de la
epopeya o poesia heroica. Es una «extensa composicion poética [...] que da cuenta

de acciones memorables por heroicas, que pueden ser humanas, divinas, populares y
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nacionales, pero ejemplares, poseedoras de un significado simbdlico monumental,
sobre todo para el pueblo que las genera» (Beristdin, 2010:195).

Otra cualidad del desfile es la emotividad que se muestra respecto de una
pasado bucdlico, como ya lo habia delineado, a través de la representacion del
antiguo caballo de guerra. La herramienta militar de antafio expresa la nostalgia por
aquél pasado de certidumbre de donde se construyé la base para el levantamiento
armado de la revolucién. Otra postal que proyecta esta nostalgia es la de los
comensales durante la revolucién acampando en la sierra o en los paisajes naturales
de los caminos rurales. La convivencia de los grupos de revolucionarios tanto con su
equino como con su entorno natural indica un tipo de reminiscencia melancdlica de
un pasado, si bien no glorioso, si lleno de certidumbre respecto del pasado reciente y
del presente confuso. La extension de estd certidumbre temporal se lleva a cabo a
través de la vinculacion entre el caballo y el ferrocarril y los helicopteros y el
armamento moderno, con esto, los cuerpos militares buscan recrear ese ambiente de
caserio, de rancho y de convivencia comunitaria.

La historia del desfile, en efecto, requiere de una rememoracién de la
narrativa oficial, aquella en donde la funcién de los ritos conmemorativos no seria
tanto transformar el pasado poniéndolo al servicio del presente, sino la de revivirlo
tal como fue, reproducirlo para reactualizar el sentido de comunidad. Es también un
aporte a la historia ideoldgica, aquella que fundamenta la retérica del Estado
enarbolando los valores universales que se heredan de la gesta revolucionaria: la
democracia y la justicia, seglin la expectativa institucional. A pesar de ello, a nivel de
la re-fusién con el sector civil, es decir, en el aporte a la memoria colectiva, los
rituales patridticos no alcanzan un significado esencial en la recepcion cultural de los
sucesos. Antes bien, despiertan un tipo de critica generalizada alrededor de las
narrativas expresadas. Tal y como Marx afirmé en EIl 18 Brumario de Luis
Bonaparte: «Hegel dice en alguna parte que todos los grandes hechos y personajes
de la historia universal aparecen, como si dijéramos, dos veces. Pero se olvid6 de

agregar: una vez como tragedia y otra vez, como farsa».
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IV. MONUMENTO DE LA CONMEMORACION

Cada pueblo posee un universo de conceptos matemdticamente repartidos,
y bajo la exigencia de la verdad,

comprende que desde alli en adelante

todo dios conceptual debe solo ser buscado en su esfera.

F. Nietzsche.

La construccién de monumentos es un elemento central dentro de los sucesos
conmemorativos. Se puede decir con seguridad que los monumentos son el centro de
la propia conmemoracién ya que a través de estos se proyecta la celebracion de un
evento memorable. Cuando se hace referencia a los monumentos no se menciona,
particularmente, obras en piedra o retablos de ciertos elementos historicos, ya Le
Goff (1991), ha extendido el concepto de monumento a los «documentos» que se
producen en el periodo de la conmemoracién. Por tanto, toda produccién con motivo
celebratorio puede ser catalogada como un monumento: proyectos arquitectonicos,
publicaciones, documentos, literatura, monedas, producciones artisticas, entre otros.
Lo cierto es que no existe una memoria colectiva en bruto, sin ningin tipo de
configuraciéon monumental que reconstruya lo que acaeci en la gesta rememorada.
La necesidad de materializar la experiencia historica lleva de esta manera a
configurar un elemento que trama el problema del tiempo, el espacio y el hombre.

Se parte del supuesto de que la memoria es un lugar donde habita lo irreal, lo
que sucedié en algiin punto de la experiencia temporal. Asi pues, esta memoria se
comunica a través del relato, en la «puesta-en-relato», y precisamente, en el acto de
configuracion. Cuando se traslada esta operacion a la construccion monumental, lo
que se tiene es que el monumento es para el espacio lo que el relato es para el
tiempo, es decir, una operacion configuradora; «un paralelismo entre, por un lado, el
acto de construir, es decir, edificar en el espacio, u, por otro lado, el acto de narrar,
disponer de la trama en el tiempo» (Ricceur, 2002:11).

El espacio construido es, segtn las analogias expresadas en el capitulo I, una
metafora del espacio o, en otras palabras, una resolucion de la experiencia espacial.
Una espacie de mezcla, aporta Ricoeur (2002), entre los lugares de vida que abrazan
al cuerpo viviente, y el espacio geométrico —las tres dimensiones en las que todos los
puntos pueden pertenecer a cualquier lugar—. El «lugar» seria entonces el nudo del
espacio que es creado por la convergencia del espacio cartesiano y el lugar donde, en

efecto, se lleva a cabo la «experiencia vivida».
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Para analizar la disposicion del monumento como trama es por tanto
funcional aplicar el mismo modelo de mimesis expuesto en el primer capitulo
comenzando por la fase de prefiguracion, en la que se presupone un uso determinado
del espacio. «La inscripcion de la accién en el curso de las cosas consiste en marcar
el espacio de los acontecimientos que afectan a la disposicion espacial de las cosas»
(Ricceur, 2002:16). Cuando se cuenta una historia se relata también el espacio, tanto
los desplazamientos de un lugar a otro, asi como el espacio material y terrenal. En tal
caso, el espacio construido consiste en un sistema de gestos, de ritos destinados a las
mayores interacciones de la vida. % Los lugares son sitios donde cualquier cosa
sucede o se produce, pero donde los cambios temporales siguen los trayectos
efectivos a lo largo de los intervalos que separan y unen —de nuevo— los lugares.

La configuracién, por otro parte, aporta la frenza entre la concordancia y la
discordancia de la experiencia temporal. Si la configuraciéon asume la tarea de hacer
la puesta en «intriga», o la «sintesis de lo heterogéneo», es porque se confrontan
varios relatos colocados al lado de otros, de frente, detrds o superpuestos; eso que
Ricceur denomina la «intertextualidad». Pues bien que la sintesis de lo heterogéneo
se reproduce igualmente en el espacio, la plastica del monumento integra «variables»
relativamente independientes: el espacio, las formas sélidas, la superficie, etc. El
orden de la obra o de la construccién arquitectonica dependerd en tanto de la idea de
regularidades e irregularidades. Una construccion de este tipo, serd por consiguiente
«un mensaje polifénico ofrecido a una lectura a la vez englobante y analitica»
(Ricceur, 2002:21). Y en tal caso, el proyecto detras de la obra recogerd el conjunto
de acontecimientos, causas, motivos y factores del azar.

Un relato adicional es el que se conforma en el propio cuerpo del monumento
construido. Cada edificacion con motivo celebratorio presenta en su construccion (a
la vez acto y producto del acto histérico) la memoria fosilizada del monumento en
construcciéon. El espacio construido es el tiempo condensado. En el cuerpo del
monumento se expresa «el grado de la victoria provisional sobre lo efimero, marcada

por el acto de edificar» (Ricceur, 2002:22), ya que en efecto, la durabilidad del

%0 Se puede evocar a Katz para referir el espacio construido como lugar de interacciones mayores
cuando menciona que el Gnico movimiento revolucionario que puso al descubierto la debilidad del
gobierno y que, por fin, desencadend rebeliones en todo México durante 1910 tuvo su centro en el
estado de Chihuahua. «Chihuahua desempefiaria un papel similar al de Boston en la revolucién
estadounidense de 1776, Paris en la revolucion francesa de 1789, Petrogrado en la revolucién rusa de
febrero de 1917, y Moscu y Leningrado en la derrota del golpe conservador de 1991» (2004:75).
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material de la construccién le asegura supervivencia al objeto construido, y por lo
tanto, a su relato.

La narracién del espacio a través de los monumentos y de los proyectos
arquitectonicos reconstruye y proyecta las nuevas maneras de apropiarse de las
edificaciones. Estas nuevas obras se integrardn al embrollo de las historias de vida y
a la posibilidad de actuar en los planos del espacio cartesiano. Hasta hace no muchos
afios las grandes construcciones habian tenido en cuenta primordialmente las
expectativas de una sola categoria de habitante: el principe, el gobernante o la
burguesia. Esto hizo que las necesidades de visibilidad fueran de un ingrediente
monumental o glorioso, ya que se buscaba la expresion de hegemonia de las
instituciones dominantes. Lo que se observa contempordneamente es la aparicién de
las masas humanas, es decir, la multitud que accede a la visibilidad no gloriosa, sino
mas bien de estabilidad y supervivencia. Mientras que el primer tipo de construccion
estd constituida como un proyecto mds del tipo ideoldgico, la segunda tiende a
desmarcarse de este aspecto, pues supone una preeminencia de lo pragmatico.

Al final, la refiguracion —la tercera fase— no es otra cosa que la lectura del
relato, o en otro sentido, la recepcion de la obra. En lo que concierne a lo construido,
leemos y releemos los lugares de vida que habitamos —que experimentamos— a través
de la manera en que se habita. El acto de habitar, nos dice Ricceur, es «un foco no
solo de necesidades, sino también de expectativas. Y la misma gama de respuestas
puede pasar, en un abrir y cerrar de ojos, de una recepcién pasiva, sufrida,
indiferente, a una recepcion hostil y enojada» (2002:28). Por este motivo, no hay una
relacion directamente proporcional entre el grado de racionalidad y estética de un
monumento y las reglas de recepcion del publico. En todos los sentidos, la
refiguraciéon es el momento de réplica al acto de construir y esta réplica es
inconsecuente.

En este sentido, el modelo de mimesis que propongo comienza con un
referente historico de la construccion de monumentos en México: el Monumento a la
Revoluciéon Mexicana y el desarrollo histérico de su configuracion y refiguracion. En
la segunda fase, el trabajo se propone abordar los relatos de la Estela de Luz, uno de
los principales emblemas de la conmemoracion del Bicentenario en 2010.
Finalmente, la etapa de recepcion sera detallada mediante el andlisis de la lectura de

la obra, particularmente desde aquella réplica de protesta por parte de ciertos sectores
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de la sociedad. Al final del dia, la interaccion de los monumentos en la celebracion
de la historia relata una confluencia entre la retorica del Estado y la apropiacion del

espacio vital de la sociedad.

El palimpsesto del monumento a la revolucion

El Monumento a la Revolucién Mexicana (MRM) es un elemento arquitectonico que
acumula simultdneamente dos fendmenos narrativos, en términos de la propuesta de
trabajo aqui planteada. En primer lugar, representa una producciéon arquitecténica
que ha venido refigurandose a través de los anos, desde el siglo pasado. De esta
manera, el espacio y la estructura del MRM, en lo que lleva de existencia, ha
desempefiado el papel de palacio legislativo, mausoleo, arco del triunfo, cipula
abandonada, emblema de la guerra civil, museo y espacio de protesta. Es decir, una
representacion puntual de lo que es un palimpsesto —un documento que conserva la
huella de escritos previos y que se ha re-escrito a través del tiempo—. En segundo, el
monumento también expresa la voluntad politica por construir una idea de
hegemonia, y reproducir, en tanto, una historia ideolégica. Es un ejemplo, sin duda,
de la aquiescencia del régimen politico por recrearse o, en otras palabras, del interés
por construir un espejo para mirarse a si mismo y a los otros rostros —histéricos— que
se invitaron a la fiesta de la liturgia nacional.

En el transcurso histérico del MRM se identifican distintas fases. La primera
de ellas es la prefiguracion del uso del espacio y de la planificacion del proyecto. El
15 de mayo de 1896, el ministro de Hacienda José Yves Limantour envié al
Congreso la iniciativa de construir el Palacio Legislativo.”’ Una vez aprobada la
propuesta por Porfirio Diaz y por el Congreso se prepar¢ el espacio de construccion
entre avenida Judrez y Bucareli. Posteriormente, en 1897, se emitié la convocatoria
tanto en México como algunos paises del extranjero para la construccion del edificio.
Se recibieron 56 propuestas, sin embargo, en medio de una amplia polémica, el
jurado declar6 desierto el primer lugar, y otorgd el segundo a tres proyectos: el del
artista italiano Adamo Boari, el de los estadunidenses P. J. Weber y D. H. Bumham,

y el de Pio Piacentili y Filippo Nalatti, de Roma. Para 1898 se entreg6 el proyecto al

>! Una de las justificaciones de dicha propuesta no fue en un primer momento la conmemoracién de la
Independencia, descansaba mds bien en el aspecto econdmico, pues, segin Limantour, la
administracién publica registraba un exceso de los ingresos sobre los gastos (Comision del
Bicentenario).
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tercer lugar del concurso, en medio de una critica amplificada, por lo cual se
abandono el plan hasta 1902 cuando Limantour contacté al embajador de México en
Francia, con el propdsito de encontrar a un arquitecto a quien encomendarle la obra,
el elegido fue Emile Bénard.

El 23 de septiembre de 1910, en gran ceremonia a la que asistieron el
presidente, su gabinete, invitados especiales y distintos embajadores, se colocé la
primera piedra de la que debia ser la obra cumbre del porfiriato. El clima de
revolucion ya se respiraba en el ambiente a pesar del avance en el armado de la
estructura de acero que habia sido notable. Conjuntamente con algunas dificultades
en la construccion, el estallido de la revolucion para 1911 «terminarian por impedir
el logro de esa utopia porfirista» (Trujillo, 2010).

A partir de 1912 se inici6 una segunda etapa del monumento. El inicio de la
revolucion relegé los fondos a las obras del Palacio Legislativo dejando suspendida
la edificacién y en total abandono por dos décadas. En 1919, Bénard regres6 a
México y tuvo la oportunidad de ver que con la estructura de metal que habia
adelantado con miras a la creacion del Palacio Legislativo podria crearse una especie
de pantedn que rememorara «a los hombres de Estado». Esta opcion fue vista con
buenos ojos por el Secretario de Relaciones Exteriores, Alberto J. Pani, y por el
presidente Alvaro Obregdn, sin embargo, con la muerte de Bénard en 1928 y de
Obregéon en 1929, el intento quedd frustrado. El México posrevolucionario
atestiguaria el deterioro de la estructura metdlica hasta su inminente destruccion,
mientras que las obras escultdricas que tenian el propdsito de ornamentar el Palacio
fueron disgregadas por diferentes espacios de la ciudad.

En los afios treinta se instaurd el periodo restauracion de la edificacion, ya
que el arquitecto Carlos Obregén Santacilia decidié rescatar la obra inconclusa de
Palacio mediante una refiguracion completa. Esto es, «reinterpreté la estructura y los
espacios para otorgarles un nuevo significado: El uso de la plaza como espacio
publico en torno a la conmemoracién de una revolucién constante» (Monumento de
la Revoluciéon Mexicana, 2012). En esta nueva lectura del espacio y de la obra,
Santacilia entretejié elementos del «Art Déco», pero adecuados a una concepcion
espacial y de volumen nacionalistas; ademds, mezcl6 plataformas y esculturas y con
la ayuda del artista Oliverio Martinez que combind el «arte prehispanico y el

cubismo», tal y como se observa en las cuatro temdticas de los cuatro pilares del
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monumento: La Independencia, las leyes de reforma, Agrarias y Obreras. Asi logré
concluir lo que él llamo6 «el simbolo en el corazén del pueblo».

Cabe destacar que el Monumento no fue inaugurado de forma oficial, sino
hasta el 20 de noviembre de 1938, afio en el que el gobierno del presidente Lazaro
Cérdenas organiz6 una ceremonia para conmemorar el aniversario de la revolucidn.
A partir de los afios cuarenta, el monumento se constituyé como un mausoleo,
albergando importantes figuras que representaron los ideales revolucionarios. Entre
ellos, los restos de Venustiano Carranza, trasladados en 1942; Francisco 1. Madero
en 1960; Plutarco Elias Calles en 1969; Pancho Villa en 1976 y los restos de Lazaro
Cérdenas en 1970.

Estructuralmente, el acceso al monumento se realizaba mediante dos
elevadores internos: uno que subia por el pilar sureste hasta el deambulatorio exterior
y otro que llegaba a la linternilla de remate. A partir de 1970 esto cambio, ya que el
acceso al elevador del MRM qued6 clausurado de forma permanente. Con el tiempo,
la plaza y el espacio publico sufrieron otras modificaciones.

A finales de 1985, como parte de la restauracion de la Plaza de la Republica y
de la recimentacién del Monumento a la Revolucidn, las autoridades del Gobierno
del Distrito Federal decidieron aprovechar las galeras del Monumento para crear el
museo imaginado 50 afios atrds; el cual se inauguré el 20 de noviembre de 1986 y
que, desde entonces se ha dedicado a difundir todo lo relacionado con el movimiento
armado de 1910. No es hasta el 2010 cuando se realiza un nuevo proyecto de rescate,
nuevamente a cargo del Gobierno de la Ciudad de México, aunque en esta ocasion
con otro partido en el poder (el PRD). En este proyecto se recuperd, remodeld y
restaurd el espacio publico, el museo y el monumento. La Plaza de la Republica fue
remodelada integrando un nuevo acceso que permite visitar «los cimientos originales
de 1900 y desde ese vestibulo ascender al Mirador por un elevador panordmico»
(Monumento de la Revolucién Mexicana, 2012).

De esta manera, en la actualidad, ademds de continuar albergando el
mausoleo de la «familia revolucionaria», el monumento y su espacio, conjuntan,
ambos, un «Museo Nacional» con tres areas de exhibicion. Un museo de sitio; una
sala de exposiciones temporales; y su exposicion permanente, estructurada en orden
tematico y cronoldgico a través de ocho salas: la consolidacion del estado mexicano;

el porfiriato; la revoluciéon democrética; la revolucién politica; la revolucién popular;
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la guerra civil y la constitucion; las bases del nuevo estado mexicano; y el
cardenismo. Ademads, entre sus principales atractivos estd el conjunto de elementos
escultdricos de fibra de vidrio y poliuretano que se ubican en la parten central del
recinto y rinden homenaje «a la bola», ademds de tener en sus vitrinas algunas de las
principales piezas que conforman una de las colecciones méas importantes en el pais
sobre el movimiento armado de 1910. (Secretaria de Cultura del Distrito Federal,
2012).

Cabe incorporar dos sucesos fundamentales en la narrativa del MRM que se
colocan por afuera de la configuracion y refiguracion arquitectonica. Es decir, son
elementos metahistéricos esenciales para comprender el fendmeno de lectura de una
obra monumental. En 1958 wuna gran rebelion de maestros, estudiantes,
ferrocarrileros y telegrafistas puso en evidencia la ausencia de organizaciones
independientes del estado y agoté los limites negociadores del régimen. Este
movimiento sufrié la brutal represion policiaca en algunos de los barrios mas
céntricos de la ciudad de México, justo en los alrededores del monumento a la
revolucidn. Segun afirma Del Castillo (2009), como resultado de esta represion, la
legitimidad del estado mexicano posrevolucionario sufriria dafios estructurales que
habrian de agravarse en las décadas siguientes.

Este fendémeno quedé registrado a través, por ejemplo, del trabajo fotogréfico.
Los fotégrafos, en esa época, tuvieron problemas para publicar teniendo que buscar
medios alternativos o incluso esperar por afios para divulgar su trabajo en una medio
nacional. A pesar de ello, las imdgenes de los autores constituyeron un importante
contrapunto al discurso oficial ya que el régimen se contradecia con las imagenes de
la refriega, poniendo en cuestionamiento su vision desarrollista, la de un pais en vias
de la modernidad y el progreso.

Algunos de los fotégrafos mexicanos mas relevantes del siglo pasado se encargaron de
construir la memoria visual de los hechos. Entre ellos, Héctor Garcia, Enrique Bordes
Mangel y Rodrigo Moya, quienes registraron, paso a paso, la represidon orquestada
desde el estado y aprovecharon fotograficamente la escenografia “natural” aportada
por el Monumento a la Revolucién para evidenciar la enorme contradiccion existente
entre un régimen revolucionario de caracter autoritario y las oleadas de trabajadores
que reclamaban democracia e independencia sindical. (Del Castillo, 2009).

Por otro lado, cobra peculiar relevancia la resolucion simboélica que se
construy6 alrededor del mausoleo revolucionario. Como mencioné anteriormente, el

monumento originalmente pertenecia a un proyecto arquitecténico porfiriano de
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caricter legislativo que desembocé en la urna monumental mds significativa de la
revolucién. En este sepulcro patritico fueron depositados algunos de los caudillos
mds destacados de la gesta armada, quienes habian luchado a muerte entre si y
quienes asi fueron reconciliados en forma pdstuma por la revolucién convertida en
liturgia politica, en un proceso delirante por la recuperacion de sus huesos a manera
de reliquias. La referencia del culto a las reliquias y a los restos de los héroes tiene
una larga vigencia, y a decir de Vazquez, desde el siglo XIX, «el discurso politico se
caracteriz6 por ver en sus héroes las mismas caracteristicas que se atribuian a los
santos [...]. Unos y otros se parecian porque sacrificaron su vida [...] y el recuerdo
de su martirio revivia su presencia entre los vivos» (2005:48). Esto fue parte del
catdlogo de la identidad nacional que se rememord en cada ritual o fecha solemne
desde entonces.

En este sentido, el MRM constituye en si mismo un metarelato del sepulcro
conciliador de los maértires de la revolucion. Esta resolucién, por supuesto, muestra
en funcionamiento el poder de la historia ideoldgica, aquella que selecciona los
personajes emblemadticos y los coloca en el espacio de lo solemne, y aquella misma
que descarta a otros tantos, en el desierto del olvido. Es interesante como el panteén
de lo sagrado para el nacionalismo se constituy6 en el relato de un monumento, en la
conciliacion de su arquitectura y en los limites simbodlicos del espacio de
representacion patridtica. Durante varios afios no conmemorativos la precariedad del
monumento demostré la idea de que «la erosiéon y la decadencia de estos
monumentos y restos de edificios gigantescos se inclinan vacilantes sobre un
presente reducido y mezquino. Como si las voces de los muertos hablaran a través de

las imagenes de ruinas» (Huyssen, 2007); o, como si se les obligara a hablar.

La construccion de la estela de luz
La convocatoria para la construccién del monumento celebratorio del Bicentenario
en México fue lanzada el 26 de enero de 2009. De acuerdo con el documento
desplegado por el Gobierno Federal, el Instituto de Estudios Histéricos de las
Revoluciones de México y el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, el objetivo
fue concursar la construccion de un «hito urbano-arquitecténico, emblematico del
México Moderno y un espacio de conmemoracion en el Paseo de la Reforma como

remate del trazo original de la avenida (1865)» (Convocatoria del Gobierno
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Mexicano, 2012). La propia definicién de la convocatoria conjuntd, en un principio,
la interseccidn del pasado urbanistico y el presente «moderno» del pais.

Al igual que en el referente del porfiriato que se describié en el apartado
anterior, la fase de la planeacion y prefiguracién de la obra se tifié de una trama poco
clara. El dia de la convocatoria se realizé un evento en el Patio del Chapulin, Terraza
Oriente, que se encuentra en los jardines del Castillo de Chapultepec. El evento fue
encabezado por el Presidente Felipe Calderén, acompafado de representantes de los
poderes legislativo y judicial, autoridades del Distrito Federal, personajes del mundo
cultural e intelectual del pais, entre otros. Después de los discursos, se atestigud un
espectaculo pirotécnico, con fuegos artificiales y rayos laser lanzados desde el sitito
en el que justamente se construiria la obra, del techo de la Torre Mayor y de la Torre
de Pemex. La expectativa en aquella presentacion fue la de emular otros
monumentos historicos, tal como lo expreso el presidente en su discurso:

Hemos unido voluntades para convocar a un concurso nacional, el cual tiene por
objeto un Arco Conmemorativo del Bicentenario, por su importancia simbdlica y
belleza arquitectonica, estoy seguro que ese monumento se sumard a la majestuosidad
de obras emblemdticas y admiradas por todos los mexicanos, como el Angel de la
Independencia, el Hemiciclo a Judrez o el monumento a la Revolucién (Sanchez,
2009).

La convocatoria no fue abierta a la comunidad de arquitectos, sino que estaba
dirigida, especificamente, a un grupo de arquitectos a los que se les pedia presentar
un anteproyecto para la construccion de un Monumento (Arco) Conmemorativo de la
Celebracion del Bicentenario de la Independencia de México. El 13 de abril de 2009
se enviaron invitaciones masivas a todos los arquitectos invitados para una
presentacion, ese mismo dia, de los trabajos concursantes, en una carpa en la Puerta
de Leones del Bosque de Chapultepec a las 19:30 horas. Maquetas y videos de todos
los proyectos presentados fueron expuestos en dicha carpa durante dos semanas a
partir del 14 de abril de 2009. Se presentaron en total 35 propuestas, las cuales
fueron enumeradas del 1 al 35 sin mencionar el nombre del arquitecto que presentd
cada una.

El mismo 13 de abril, justo antes de dar a conocer la sentencia, se hicieron
publicos los nombres de las personas que integrarian el jurado que emitiria el fallo
del proyecto ganador. La fecha programada en la convocatoria para dar a conocer los

resultados del concurso estaba programada para el 9 de abril del 2009; sin embargo,
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el proyecto ganador fue a dado a conocer el 15 abril en el Museo Rufino Tamayo. El
ganador, segun el fallo del jurado, fue el proyecto de César Pérez Becerril.

Segtin la definiciéon del proyecto triunfante, la poética del monumento
descansa sobre la proyeccidn «hacia arriba», hacia el «infinito» y hacia «el futuro».
Se enarbolan en el discurso las proyecciones hacia un espacio superior con el motivo
de la «fe» y la «esperanza» («creyentes o no»), aunque no se hace mayor referencia a
la descripcion de la utopia futura:

Desde antiguos los seres humanos cada vez que queremos perdurar miramos hacia el
cielo. Creyentes o no, la humanidad voltea a los ojos a lo alto cuando quiere
inspiracién, ideas, fuerza. Este monumento es, en primer lugar, eso. Bisqueda de lo
infinito, busqueda de lo absoluto. [...] Es un honor para mi ofrecer mi trabajo y el de
mi equipo para realizar una obra que represente los mds altos ideales de México. Yo
espero que cuando cada mexicano contemple esta obra sienta esperanza, la fe
profunda en un presente y un futuro cimentados en la memoria de nuestras luchas.
Esta figura espigada expresa a un pueblo que mira, que suefa hacia arriba, que sabe
que prevalecerd a pesar de todos los avatares que la historia ponga en su camino.
Porque nuestro corazén es un extrafio caso de musculo flexible que esta hecho de
piedras antiguas que iluminan. Es su luz la que hace de México, México. (Comisién
Bicentenario, 2012).

Para el momento de la construccién de la Estela de Luz cobré especial
relevancia el uso del espacio. La ubicacién del elemento conmemorativo no fue
fortuita, a decir de la retdrica estatal, este monumento se ubicd simbodlicamente en la
confluencia de Chapultepec y Paseo de la Reforma. Del primer sitio se menciona
como lugar de descanso de los emperadores aztecas, de defensa de la soberania y
residencia de mandatarios; mientras, sobre el Paseo de la Reforma se invoca el
triunfo de la Republica sobre los franceses y la consolidaciéon de México como
nacién. Ademds de ser una de las arterias mds importantes de la Ciudad de México es
un «homenaje vivo» a la memoria de los hombres y de los hechos mas significativos
de la historia patria:

El Paseo de la Reforma y Chapultepec son punto de referencia de nuestra
cotidianeidad, escenario de paseos, de protestas, de celebraciones. Esta Estela de Luz,
proyecto ganador del arquitecto César Pérez Becerril, se erige en la confluencia
simbdlica de nuestro pasado y nuestro presente, pero también de nuestro futuro.
Representa la esperanza, fe y fortaleza de México para proyectarse al porvenir.
(Comision Bicentenario, 2012).

La mencion constante hacia un porvenir refleja el sentido de exposicion de la
trama conmemorativa, como afirma Ricceur, «la puesta en relato proyecta hacia el
futuro el pasado rememorado» (2002:11). Es decir, es una estrategia de sacar al

relato del «tiempo-ahora» y concebirlo en un «presente-futuro». De esta manera, el
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emplazamiento de una obra conmemorativa reviste especial importancia por el valor
simbolico del sitio escogido.

Lo que se observa es una confluencia entre la experiencia espacial resoluta en
la construccion y la experiencia temporal inserta en el discurso histérico. En efecto,
la escenografia adquiere nuevo significado por el hecho de albergar el
reconocimiento de la patria a sus hechos histéricos. En los espacios incluso se toma
en cuenta la funcién de elementos ambientales y del relieve: los rayos solares que
iluminardn el monumento para agrandar su enlace visual; se busca colocarlos en un
lugar donde no puedan ser opacados por otras construcciones; amplias avenidas,
parques, plazas crean una atmdsfera precisa que los envuelve y el entorno apropiado
para su lucimiento. El espacio precede a la obra, es cierto, pero el relato precede al
espacio. El monumento debe lidiar con esta resolucion para configurar un elemento
significante, o, al menos coherente con la retérica de las instituciones que busca
fundamentar.

Pues bien, la construccion de la Estela de Luz se desempeii6 en este clima de
concurrencias del relato y la arquitectura, a pesar de ello, a nivel pragmatico las
disonancias fueron mds que evidentes. La obra se designé ganadora el 15 de abril de
2009, pero la contrataciéon formal fue tardia y se extendié hasta el 30 de abril del
mismo afio. Después de este primer retraso, el proyecto inici6 el 18 de agosto; es
decir, 49 dias después de la fecha sefialada en las bases del concurso y dejando
menos de un afio para la entrega de la obra de acuerdo con la fecha establecida por la
convocatoria. Estas causas fueron atribuidas directamente al Comité del Bicentenario
y al fideicomiso en cuestion. (Gonzélez, 2012).

La fecha de entrega del proyecto estaba planificada para 14 meses de
construccion, de junio de 2009 a septiembre de 2010. Empero, un afio después de
que Calderdn colocé la primera piedra y a unos dias de que venciera el plazo original
de entrega, se conocid la informacién, por medio del Secretario de Educacion,
Alonso Lujambio, de que: entre otras cosas, un estudio posterior del suelo y otro que
tomaba en cuenta los vientos que debia resistir el monumento durante 200 afios, llevo
a los responsables de la construccion de la Estela de Luz a cambiar tres elementos
fundamentales: la profundidad de la cimentacidon; el tonelaje de la estructura; asi

como el espesor de las paredes. Estos cambios no solo afectaron los elementos
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mencionados, sino también el presupuesto inicial de 200 millones de pesos habia
ascendido a mas de 400 en ese momento. (Jiménez, 2011).

La polémica se incrementé cuando funcionarios y responsables del proyecto
entraron en acusaciones directas sobre el retraso de la obra.”* La estela debié
concluirse inicialmente para el mes de agosto de 2010, lista para los festejos del
Bicentenario, sin embargo, para esas fechas, s6lo se tenia parte de la cimentacidn.
Después de distintas controversias y adhesiones al contrato, asi como al presupuesto,
la Estela fue entregada con 15 meses de retraso en diciembre de 2011. Se inaugurd
hasta Enero de 2012, atin sin que el proyecto estuviera acabado y con la ausencia del
arquitecto principal que habia demandado la «corrupcién de la obra» (Redaccion
Proceso, 2012) .

Al final de la construcciéon del monumento, se calculdé que la Estela costé a
los ciudadanos més de 1 mil 35 millones de pesos. A ello, se sumaron 150 mil pesos
que se otorgaron a cada proyectista (5 millones 250 mil pesos), 16 millones 373 mil
706 pesos que recibié el arquitecto César Pérez Becerril por el disefio del
monumento, el millén 567 mil 440 pesos que costd la ceremonia de colocacion de la
primera piedra, y los 3 millones 850 mil pesos que destind CONACULTA para la
ceremonia de inauguracion. En total, un excedente de 27 millones 41 mil 146 pesos,
sin contar, el dispendio correspondiente al festejo con fuegos artificiales que
acompaiiaron la presentacion de la convocatoria (Gonzélez, 2012). A pesar de lo
anterior, los gastos totales no se daran a conocer si no hasta el afio 2013, segun Juan
Manuel Portal, titular de la Auditoria Superior de la Federacién (Sadl, 2012).
Creando, en efecto, un clima de sdtira y farsa alrededor de la representacion del
monumento.

Después de cuatro anos de que se comenz6 con el proyecto de la construccion
de un emblema representativo del Bicentenario de la Independencia y el Centenario

de la Revolucidn, los resultados mas destacados no fueron la concurrencia de un

% El arquitecto César Pérez Becerril ante ese panorama interpuso una demanda penal el 14 de
diciembre en contra del Fideicomiso del Bicentenario. Su intencién fue deslindarse de las
declaraciones de Ignacio Lopez, director de III Servicio, y las emitidas por el Gobierno Federal por
medio de distintos funcionarios, asegurando que el proyecto fue entregado incompleto y fuera de
tiempo. A decir de un legajo que entregé ante la Camara de Diputados, acredité una serie de
irregularidades en el disefio, la concesién y el incremento del presupuesto de la obra. Segiin Pérez
Becerril, el Secretario de Educacién Publica, Alonso Lujambio, la empresa III Servicios y la
constructora GUTSA lo presionaron para elevar el costo del proyecto. Ademds de que era falso que €l
hubiera pedido el abastecimiento y laminado de los paneles en cuarzo y que tampoco solicité que la
fabricacion y transformacién de acero se realizara en Brasil e Italia, sino que fue una decisién de
Gutsa y IIT Servicios. (CNN México, 2011).
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significado patridtico o de un relato nacional a través de una narrativa arquitectonica.
En vez de ello, lo mds visible de la construccion fue la estela de malos manejos y
corrupcion que al final se tradujo en la destitucion e inhabilitacion de funcionarios a
cargo del proyecto y en investigaciones pendientes. Estos resultados no
contribuyeron con la retérica estatal que se enarbol6 en la presentacién de la
monumental obra.

Sobre la manifestacion retdrica expuesta se recupera la expectativa de la
revolucién, conjuntamente con la etapa de independencia y los intervencionismos
extranjeros en el siglo XIX. Esta aglomeracion de conmemoraciones atribuidas a la
Estela de Luz subrayan el «agradecimiento» a toda una generacién de
revolucionarios que lucharon por la democracia y por los derechos sociales de los
mexicanos: Madero, Carranza, Zapata, Villa y otros mas. El presidente Calderén
recalca, en su discurso de inauguracion de la obra conmemorativa:

Este monumento nos da una razén mds para sentirnos orgullosos de ser mexicanos
porque representa, como ustedes lo veran, la enorme capacidad artistica y técnica de
los arquitectos y de los ingenieros de nuestro pais. Las dos estructuras que conforman
la Estela de Luz representan los dos siglos de nuestra historia como nacién
independiente. Esta obra es emblema a la vez, de la fuerza y de la conviccion con la
que los mexicanos estamos labrdndonos un mejor futuro. Simboliza la grandeza de
México y la luz [...] que siempre debe irradiar sobre esta gran nacion. (Presidencia de
la Republica, 2012).

Si se aplica la conjetura de que el monumento es una metédfora del espacio, de
la misma forma en que el relato es una metdfora del tiempo, se comprende
facilmente que la expectativa institucional pretendid encarar la conmemoracion con
un monumento «minimalista», pero «monumental», metifora de un México
«moderno». Este oximoron queda més claro en los adjetivos que se le atribuyen en el
fallo del jurado en el momento de su eleccion: «muy estilizado por su delgadez»,
«propuesta sencilla y elegante», «digna del México Moderno», «elemento
emblematico», «a pesar de su esbeltez, cierra el tramo histérico del Paseo de la
Reforma sin agredir a los monumentos existentes, ni competir», «como solucioén es
simple, eficiente y sin dificultades técnicas», «alarde de disefio y de la ingenieria

mexicana», «innovador», «la estructura es simple», «estela caracteristica de nuestras

culturas».”

% La referencia es sobre el discurso de inauguracién de la Estela de Luz de Felipe Calderén, el 7 de
Enero de 2012 en la Ciudad de México. El video [Inauguracién de la Estela de Luz (18:28 minutos)]
se encuentra disponible en el canal de videos del Gobierno Federal o en esta direccién:
http://bit.ly/PD2pNo
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La narrativa particular de la construccién del monumento adquiere entonces
un tono de tragedia y una resolucién de intrigas por las que la Estela —el quién de la
accion en el relato— logra erigirse de manera convulsa como una estructura
emblemadtica sorteando las problematicas del entorno. La naturaleza de las cosas que
se oponen a la personificaciéon del monumento es de caracter espacial y material: «a
la hora de ponerlo en ejecucion, se evidenciaron algunas inconsistencias que ponian
en riesgo la viabilidad del proyecto». La solucién del problema fue la modificacion
del proyecto en distintas fases, incrementando el costo y el tiempo de construccion,
«todo esto representé un enorme reto de ingenieria, pero gracias a estas oportunas y
sustanciales modificaciones la estructura de la Estela de Luz es capaz de soportar
circunstancias de viento o eventos sismicos conforme a los escenarios mds extremos
que puedan preverse» (Presidencia de la Republica, 2012).

El argumento del acontecimiento, de esta manera, no s6lo contribuye al
desarrollo de una intriga, sino que da a éste la forma dramdtica de un cambio de
fortuna ante la confrontacién con la contingencia: «En particular, quiero agradecer al
Secretario de Educacion Publica, Alonso Lujambio, cuyo liderazgo permitié retomar
con renovados brios el proyecto y su perseverancia y sensatez, logré superar los
obsticulos mds inimaginables y llevar asi el proyecto a su plena culminacién»
(Presidencia de la Republica, 2012).

El horizonte de expectativa no deja de ser monumental y anticuario, «la
Estela de Luz serd un gran referente, desde ahora, en esta gran ciudad, a partir de hoy
[...] estd llamada a iluminar el siglo XXI mexicano, [...] le otorgara un mayor
esplendor al paseo de la reforma...». El mismo paseo que recorri6 Madero el 9 de
febrero de 1913, en la marcha de la lealtad. De esta forma, la retérica estatal busca
inscribir el monumento en un cierre historico-espacial, el mismo que representa el
Paseo de la Reforma con sus distintos lugares de la memoria. Ademés de ello, se
hace un llamado a «la unidad nacional» por medio de la identificacién popular en la
construccion celebratoria.

La luz es el elemento sine qua non del discurso presidencial, «la irradiacion»,
«iluminacién» y el «reflejo». Este elemento fundamental en la construccion y en el
relato de la obra no deja de recordar una inspiracion cristiana sobre la luz del mundo
y el regreso del salvador. Tal y como afirma Le Goff sobre uno de los distintos

relatos escatoldgicos, la idea de que «el hombre y el mundo, alejdndose de Dios
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desde la creacion, se abisman en las tinieblas, de las que Dios los hace emerger
siguiendo al contrario un recorrido circular, enviando un salvador que debe, también
él, seguir este tipo de recorrido: encarnarse y entrar en las tinieblas, para retornar a la
luz o al origen» (1991:58); salvando asi a los hombres, a los cuales el conocimiento

ha ensenado qué camino debe seguir hacia la salvacidn.

La estela sin luz: claroscuros de la lectura

Para llegar a la tercera fase, la de la lectura de la obra o recepcidn, se ha propuesto
comenzar por una prefiguracion histdrica, la del Monumento a la Revolucion. En
seguida, se aportd una descripciéon de la trama que se ensayd en el afio del
Bicentenario conmemorativo a través de la Estela de Luz. El éxito de la propuesta
radica en hilar la experiencia del palimpsesto con la constitucion del relato en el
presente-ahora. Y de esta manera, proyectar una suerte de diversidad de lecturas
sobre la arquitectura patriética de la Estela de Luz o, dicho de otro modo, que al
igual que sucedié con el Monumento a la Revolucién en sus distintas fases de lectura
temporal, impregnadas por un espacio de experiencia y un horizonte de expectativa
particular, acaece un fendmeno andlogo en las recepcion del monumento histdrico
del Centenario y el Bicentenario.

Tal y como se afirmé en el planteamiento de la mimesis, en el principio de
este capitulo, elementos como la racionalidad del proyecto o como la fuerza del
relato en la retdrica de las instituciones detrds de la obra arquitectonica, estdn lejos
de predecir la recepcion de la obra o el destino que se maquinard sobre el uso de la
misma. La lectura es el acto més creativo de las fases de la representacion y, en tal
sentido, un acto de libertad mediado por la experiencia y la expectativa. Recordando
la propuesta de Koselleck, asi se hace avanzar a la historia, en la confluencia de las
categorias metahistoricas.

El estatus conmemorativo de la Estela de Luz se adquiere por el hecho de su
ubicacion espacial, de alguna manera, su sitio en los lugares de la historia,
distribuidos en torno al Paseo de la Reforma, fue planificado para converger en un
punto neurdlgico del espacio histdrico; a pesar de ello, lejos de reproducir esta
expectativa retdrica, la asimilacién de algunos sectores sociales ha sido mds bien de
un cardcter irénico o de satira. Asi puede entenderse la modificacién que se ha hecho

en el apelativo del monumento y sus objetivos finales:
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Ahora a la Estela de Luz se le conoce de diferentes formas en los medios: Estela de la
Corrupciéon, Monumento de la Impunidad, Estela de la Vergiienza, hasta Chatarra
Millonaria. Incluso, la sociedad civil a través de las redes propuso que la estructura
representara a los miles de inocentes caidos durante la guerra de Felipe Calderén y alli
se ponga el Museo de la Corrupcidn con salas dedicadas a las fosas de San Fernando y
la tragedia de la Guarderia ABC. (Vértiz, 2012).

La ironia se ve reflejada en la adscripcién de una estela sin luz; el juego de
palabras indica una entidad negada en el nivel figurativo. A decir de White, mediante
la ironia «se pueden caracterizar entidades negando, en el nivel figurativo, lo que se
afirma positivamente en el nivel literal» (2002:43). Las figuras de las expresiones
para referirse a la Estela de Luz manifiestan, por un lado, el absurdo al sugerir su
monumentalidad vergonzante o chatarra costosa, mientras, por el otro, se recurre
continuamente a tropos como el oximoron cuando se refiere a una Estela sin luz, o a
la Estela de la oscuridad.

El tropo de la ironia se caracteriza por ser autoconsciente, no se limita en la
capacidad bdésica del lenguaje por captar la naturaleza de las cosas en términos
figurativos. White (2002), sugiere que la ironia es dialéctica en cuanto representa un
uso deliberado de la metdfora en interés de la autonegacion verbal. Presupone que el
lector de la obra ya sabe o, es capaz de reconocer, lo absurdo de la caracterizacion de
la cosa designada en la figura para darle forma. En efecto, la ironia expresa «un
estado de conciencia en que se ha llegado a reconocer la naturaleza problematica del
lenguaje mismo. Sefiala la potencial futilidad de toda caracterizacion lingiiistica de la
realidad tanto como el absurdo de las creencias que parodia» (White, 2002:46).

La ficcién de la ironia es la sétira, el subgénero burlesco que —en algunos
casos— expresa la indignacion hacia algo o hacia alguien en sentido negativo. Por su
naturaleza, este tipo de ficcion disuelve toda creencia en la posibilidad de acciones
politicas positivas. En el caso del monumento Estela de Luz, el discurso retdrico del
Estado partié de un eje retdrico, es decir, de la persuasion como fundamento de su
discurso. Es indudable que la elocuencia de la retérica se basa en la pruebas, y las
pruebas son los propios monumentos. La Estela de Luz es antecedida por todos los
lugares de la memoria inscriptos en el Paseo de la Reforma. Las huellas del paso de
la historia quedaron registradas en cada uno de estos monumentos celebratorios y, en
este sentido, se proyecta la forma bajo la cual subsiste «una conciencia

conmemorativa en una historia que la solicita, porque la ignora» (Nora, 1992).
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Sin embargo, lejos de la retdrica institucional emerge la sdtira mediante la
figuracion irénica del monumento. Probablemente el mejor ejemplo que puso en
evidencia el «absurdo» del proyecto conmemorativo fue la representacion satirica de
suavicrema, haciendo referencia a la produccién de un producto chatarra:™*

La Estela de Luz, se ve como un edificio chaparro y feo a lo lejos, cada uno de los
cuarzos que la componen representan coraje por lo que pagamos y por lo que nadie
nos pregunto. [...] No creo que se convierta en un icono citadino, la referencia de ese
punto de Reforma es y seguird siendo la Torre Mayor, estd lejos, muy lejos, de poder
desbancar al Angel, o al Monumento a la Revolucién, o a la Diana 6 a cualquier otro
lugar en la Ciudad de México. La Estela de Luz es una suavicrema gigante dicen en
twitter y tienen razén, no representa nada, es una cosa gigante en medio de Reforma
que muestra en lo que se pueden gastar mil millones de pesos. (Cardenas, 2012).

El tono de la sétira que convierte la solemnidad del monumento en la parodia
de un producto chatarra, muestra el escepticismo sobre los actos emprendidos por el
gobierno. La lectura ir6nica nos permite reconocer lo absurdo de lo solemne y, en
tanto, realizar una conciencia critica del emblema patridtico. La estrategia para poner
en evidencia la realidad compleja es a través de la metafora en su sentido de analogia
vinculante con la forma del monumento: la Estela de Luz es una columna horizontal
que se levanta hacia el cielo con objetivos fundamentalmente apologéticos de la
retérica estatal: el progreso, el mirar hacia el futuro, el alzar la vista hacia la
modernidad; a pesar de ello, la metidfora no remite a esta expresion gloriosa, sino que
acerca la figuracion de la Estela a la de una galleta enorme que ocupa un espacio
conmemorativo. Como podrd observarse, la valorizacién (significante) de un
producto chatarra es absolutamente contrastante con la de una gran obra de la
arquitectura mexicana.

Estas relecturas satiricas del monumento se complementan con el acto de
habitar. La accién es también una lectura de las ciudades, de los lugares que se
habitan, que se ocupan y que se viven. Una de las primeras lecturas en el acto de
habitar que refuerzan la idea de una sétira o incluso de una farsa, fue la protesta que
se realizé el mismo dia de la inauguraciéon. La presentacion oficial del emblema
conmemorativo fue opacado por la presencia de manifestantes. La verbena estaba
preparada para el 8 de enero de 2012 con un espectaculo de luz, miusica, juegos
artificiales, musica y danza; sin embargo, la convocatoria de diversos manifestantes

hizo que el gobierno federal adelantara la fecha de inauguracién un dia antes, el 7 de

>* Suavicrema es el nombre de un tipo de galleta de la marca Marinela, en propiedad del grupo Bimbo
cuyo duefio, Lorenzo Servitje, es uno de los empresarios mds acaudalados del pais.
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enero (Redaccién: El Universal, 2012). A pesar de ello, la confrontacién con el grupo
de disconformes fue inevitable. «LLos manifestantes brincaron la valla y durante dos
horas gritaron consignas contra el gobierno federal y dijeron que la “Estela de Luz”
es un signo de corrupcién» (Martinez, 2012).

Unos dias después, el 13 de enero de 2012, una comitiva liderada por Gerardo
Ferndndez Norofia «clausuré» simbdlicamente el monumento de la Estela de Luz. El
diputado federal y un grupo de manifestantes pegaron en las columnas de la
estructura letreros con la leyenda «clausurado»; ademads, la rodearon con una cinta
amarilla con la leyenda «precaucién». En ese momento el diputado declar6 que «es
una estela de claroscuro, de corrupcion, de tantas cosas, pero no precisamente de luz.
Debe convertirse en el simbolo de la esperanza» (Martinez, 2012). El elemento
distintivo de esta representacion fue el de una farsa, es decir, exagerando la realidad
con la intencidon de que el publico capte una realidad acuciante. La critica se hace
mediante la exageracion o simulacion de la mimesis, es decir, con la puesta en escena
de una clausura simbdlica; no obstante, se pone en marcha también una operacién
refigurativa convirtiendo la opacidad del monumento en una opcién de luz, a través
del uso activo de la estructura por parte de los manifestantes.

En este sentido, una de las expresiones mds recientes de la incorporacién del
monumento al acto de habitar fue la manifestacion del movimiento #yosoy132 en la
Estela de Luz, el 23 de mayo de 2012. Lejos de suponer que el monumento seria un
cierre del relato histérico de los lugares de la memoria, en esa ocasion, la Estela de
Luz represent6 el punto de partida de las marchas que se habian concentrado dias
antes en diferentes lugares del pais.

Concentrados alrededor del Monumento de la Estela de Luz —inaugurado como nuevo
centro de reunién de protestas estudiantiles—, miles de jovenes convocados en la
marcha #YoSoyl132 llegaron a la Glorieta del Angel de la Independencia y se
dirigieron hacia el Zocalo capitalino con consignas por la libertad de informacidn,
contra la manipulacién de Televisa, contra Enrique Pefia Nieto y la dirigente sindical
del SNTE, Elba Esther Gordillo. (Villamil, 2012).

El hito urbanistico que habia sido disefiado para proporcionar iluminacion al
Meéxico moderno parece convertirse en punto de encuentro para una protesta masiva
contra los vicios del sistema politico mexicano, el mismo que ha sido heredado de la
revolucion y ha engendrado perversiones como el duopolio televisivo o el control
sindical de Elba Esther Gordillo. Lo que se puso en juego en el movimiento de

estudiantes, que inici6 en la Universidad Iberoamericana, fue, como lo afirma Ilan
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Semo, el regreso del pasado: «Como un replay de los afios 90: el pasado se asoma en
el futuro inmediato» (Semo, 2012). El regreso del pasado priista es un futuro
previsible en un espacio de experiencia de medios de comunicacioén sesgados y un
sistema politico corrupto, el regreso del antiguo régimen expresa, asi, una
restauracion cadtica para diversos sectores de la poblacion.

El eventual triunfo del candidato del Partido de la Revolucién Institucional
(PRI) en las elecciones presidenciales de 2012 ha desatado un conjunto de protestas
de miles de ciudadanos, en su mayoria estudiantes. El partido, a pesar de su retdrica
de modernizacion, sigue representando ese pasado que parecia haberse guardado a la
sombra de la transicién politica en el afio 2000. Sin embargo, los medios de
comunicaciéon y las redes sociales han puesto en entredicho esta asuncién. El
presente-futuro que parece instaurarse es el de un partido hegemoénico luchando por
conseguir de nuevo el poder perdido doce afos atrds, mientras la sociedad civil
expresa, por todos los medios, su intencién de no regresar a ese pasado que ahora
parece expresar el destino de la tragedia. La restauracién es, en este sentido, el final
de cualquier héroe tragico que ha luchado por cambiar su destino.

En medio de estas concurrencias, la Estela de Luz reuni6 una refiguracion de
la ciudad muy distinta a la planeada por la retérica del Estado. En esta relectura «se
revel6 como un magnifico foro acazuelado ideal para citas multitudinarias, mucho
mejor que la llana explanada del Museo Nacional de Antropologia, que se volvio
habitual de reuniones masivas desde las histéricas de 1968» (Marin, 2012). Ante un
espacio de experiencia y un horizonte de expectativa que presagiaron el relato
tragico, donde los medios de comunicacion controlados por Televisa y TV Azteca,
asf como las empresas encuestadoras, representaron el papel del ordculo que advierte
sobre el fatum de la sociedad: el triunfo inminente de Enrique Pefia Nieto; la
emergencia del movimiento #yosoy132 personificd la resistencia del héroe tragico
contra la naturaleza de las fuerzas que se oponen a él. En este relato se inserta una
lectura renovada del monumento celebratorio de la revolucion y de la independencia
de México ya que la Estela de Luz ha servido como punto de reunioén de los grupos

en protesta por el contexto politico de los tltimos meses.
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EXODO

A manera de conclusion, desarrollo los principales hallazgos de la investigacion en
tres apartados: el de la cuestiéon de la conmemoracién y la revolucion, el de los
desfiles conmemorativos y el referente a la monumentalizacion del festejo patriético.
En el primer d4mbito se encuentra que las manifestaciones de conmemoracién
acumulada, como he denominado a las celebraciones patridticas que aglutinan ciertos
periodos de tiempo vivido, han contenido, al menos en su referente mas inmediato: la
conmemoracién en el periodo porfirista, un ingrediente de fastuosidad y masificacién
del festejo; en otras palabras, que los itinerarios de las festividades conmemorativas
se configuran, regularmente, en la produccién de una magna celebracion; sin
embargo, matizados por algunas condiciones: 1) que el régimen de gobierno adquiera
legitimacion merced al pasado rememorado, asi sucedid en el caso de Diaz que
pretendié fundamentar su gobierno, de més de 30 afios, en el antecedente de la
pasado rememorado; y, 2) que haya un acuerdo entre los distintos sectores sociales
para reproducir el ritual de conmemoracion como una fiesta colectiva, que al menos
por el instante del ritual, permita converger a los diversos estratos econdmicos,
politicos y culturales en un festejo comiin. Por supuesto, este acuerdo no es
totalizante, ya que mds de algtn sector de la poblacidn, la clase politica o intelectual
del pais expresara su desacuerdo con el acuerdo.

Se observa, asimismo, que la convocatoria ha tendido a fagocitar a dos
discursos que yo he agrupado entre el discurso poético y retdrico o, en otras palabras,
el plano de los intelectuales y las instituciones de gobierno. En el caso del Centenario
de 1910, se observé una requerimiento de ciertos intelectuales para representar
(configurar) las escenas histdricas expuestas lo mds fiel a los argumentos historicos,
por supuesto, de esta manera se reconoce la autoridad de los historiadores y expertos
en el pasado, para reproducir con «elocuencia persuasiva» el ser de lo que ha sido.
Por otro lado, ya en 2010, encuentro que el papel de la representacion estuvo mas
auspiciado por la vena artistica, lo que implica una preeminencia del ingrediente
poético de la representacion. En la conmemoracion reciente, de hecho, parece ser que
al gremio de los intelectuales se les solicito mucho mds la fundamentacién de la
historia desde la propia historiografia, a través de congresos, publicaciones,
encuentros, programas de TV, radio, etcétera. Esto se demuestra con las acciones de

la Comision del Bicentenario, donde las actividades intelectuales se ubicaron en el 4
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puesto en términos del nimero de acciones que se llevaron a cabo. A los
intelectuales se les dejé en su propio dmbito de produccion de discurso, mientras la
representacion estelar se sostuvo en mediaciones técnicas y tecnoldgicas.

El efecto de una conmemoracion, observando el festejo de 100 afios atrds en
Meéxico, puede ser observado a corto plazo, en la legitimacion que el gobierno en
turno adquiere por el hecho de conjuntar la recreacion, el espectdculo y las obras
erigidas; estas acciones legitiman, al mismo tiempo, al statu quo y al grupo en el
poder, hacia dentro, entre la clase politica y, al exterior, con los otros sectores
sociales. A pesar de ello, un efecto a largo plazo también se encuentra en las huellas
de los proyectos arquitecténicos que se conservan en el tiempo y que proyectan
distintas formas de habitar el espacio. A manera de ilustracion, nadie puede negar
que en la actualidad la Ciudad de México es una consecuencia de las distintas
historias que se trazaron en los estratos del tiempo y que, en términos de su
arquitectura, la ciudad conserva todavia la huella del proyecto porfirista de
conmemoracion, visible en estructuras como el Hemiciclo a Juarez, el Pantedn
Nacional, el Palacio de Bellas Artes o el Monumento a la Revolucion. En efecto, la
durabilidad del material arquitectonico preserva el relato de las edificaciones a través
de las generaciones.

La conmemoracion tiene ese efecto de reproducir sus espectros en el tiempo,
aunque sin un control especifico sobre los actos de habitar. La retdrica del estado
buscd configurar un plano temporal simultdneo en su propia determinacién o, en
otros términos, que el gobierno que conmemora es fruto de ese pasado glorioso y, a
la vez, motor de un futuro promisorio. Empero, lo que también se rescata en la
investigacién es que el discurso no puede controlar las refiguraciones de las
imégenes historicas o, al menos, el efecto de las mismas sobre las masas. Ya que
mientras los medios afines al sistema y las instituciones suponen que la celebracion
puede ser un éxito, la respuesta de la sociedad puede ser tan violenta como la que
acaecio en 1910.

Ahora bien, desde las categorias metahistoricas encuentro que el contexto de
la conmemoracién de 2010 exhibié un espacio de experiencia distopico, a decir, el
pasado reciente en conflicto marcado por crisis econdmicas, inseguridad, clima
politico polarizado y una sociedad civil poco participativa. En el otro polo, los

presentes futuros tampoco ejercieron la fascinacién de otrora, pues manifestaron una
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cara devaluada en el disefio de los escenarios posibles y en el cdlculo de
probabilidades: ya no era mds la promesa del progreso y desarrollo la imagen que se
pretendié enfundar en las representaciones nacionalistas, sino mds bien, la oferta de
solucionar a tiempo los problemas que se vienen arrastrando del pasado.

Sobre la constitucién de la logistica de la conmemoracién, es preciso anotar
que el panismo no tenia por qué desarrollar un argumento ritual que no lo
fundament6 desde su origen, de hecho, ni siquiera su denominacién es
revolucionaria, representa el polo opuesto, ideoldgicamente hablando, la ciudadania
politizada y no ideologizada. Segin Roger Bartra, la revolucion significd el
retroceso, el conservadurismo y la derecha, pero conveniente, durante muchos afios
de fiel oposicién, pero, en el poder, las circunstancias modifican el campo de
actuacion politica. Pese a lo anterior, la derecha en gobierno tampoco realizé un
esfuerzo sin precedentes para desarrollar sus propios mitos o para mandar al
cementerio los del priismo. Parece ser que el tnico esfuerzo fue por mediatizar los
argumentos histéricos como se observo en la carnavalizacion de la conmemoracion.

Por otro lado, la revisiéon panordmica de las acciones de la Comision del
Bicentenario permite exponer algunas regularidades en la conformacion del acto
convocante y en la participacion de los distintos actores que tomaron la palabra en la
rememoracion. Se subraya: 1) que hay un antecedente de una conmemoracion
magna, pero a la vez irénica, los festejos de 1910 representan esa sarcastica
experiencia de que las grandes celebraciones pueden estar seguidas de consecuencias
contingentes como la propia revolucion del sistema politico; 2) ya en el Bicentenario,
se prioriz6 la masificacion del festejo, popularizarla a través de los medios y de las
grandes obras, espectaculos y monumentos, no en vano Felipe Calderén intent6
montar un show vinculando el evento a Televisa, unos de los principales monopolios
de medios en América Latina; 3) Hay una evidente falla en la brdjula y el poder de
convocatoria, posiblemente por propia voluntad, el gobierno federal con el Partido
Accién Nacional en el poder, determiné un festejo patrio con un importante derroche
de recursos, pero con poco determinacion en los referentes significativos; y, 4) sobre
el tema de los recursos, la transparencia fue la regla ausente, lo que manché en todos
los sentidos a la celebracidon, provocd reacciones de protesta y, deslegitimé las

acciones de la Comision del Bicentenario.
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Se hall6, también, que la nocién de revolucién se ha modificado a través del
tiempo, de pasar por un punto cero de retorno al origen a un punto de incertidumbre
donde el futuro ya no es conocido y, en este transcurso, incorporando mds conceptos
a su campo semdantico como: guerra civil, violencia y revuelta. En el caso de México,
la propia concepcién de revolucién ha tenido sus zigzagueos, como se ha mostrado,
entre una historia monumental que exalta la labor de la revolucién y su paradigma
nacionalista; y, aquella revolucién denostada por los analistas, al punto de mandarla
a la tumba. De esto es importante observar que el campo de la historiografia ha
tenido sus propios encuentros y desencuentros, sin embargo, el desarrollo vy
translaciéon de la nocidén de revolucién se mueve auténomamente, es decir, sin
autoimponerse la concepcion historiografica de moda.

Asi, en la actualidad, se debate acerca de la posibilidad de una revolucién no
violenta en medio de la emergencia de diversos movimientos sociales de protesta en
el mundo. Este fendmenos conlleva a pensar una nueva refiguracion de la nocién
revolucionaria a la luz de la temporalidad contempordnea, donde pareciera que la
unica resolucion para el presente complejizado ha sido la de la emergencia de nuevos
grupos que propugnan por la accién colectiva. En medio de este devenir, las
conmemoraciones se enfrentan también a un periodo de resurgimiento de los afanes
revolucionarios pero con una refiguracion nueva de la metafora. En este sentido,
considero que el éxito del festejo se mide mds en términos de la accion colectiva que
se despliega posterior a la celebraciéon, que a la legitimacion que alcancen las
instituciones de gobierno en la celebracion de la historia.

skskok
Abhora bien, acerca de los desfiles conmemorativos, sostengo que la historia de estos
eventos ha determinado un tipo de configuracion particular de los hechos en
correspondencia con el sector de la poblacién que representa cada acto patridtico. La
parada militar del 20 de Noviembre es parte de una estetizacion del sector militar por
parte del gobierno. Los antecedentes del desfile demuestran que desde el siglo XIX
se ha tratado de instaurar un tipo de desfile militar para demostrar el poder de las
fuerzas castrenses, para exhibir la disciplina de los militares —sobre todo en tiempos
no bélicos— y, para demostrar la lealtad al presidente que funge en el papel de

Comandante Supremo de las Fuerzas Militares.
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En la actualidad, ante la ausencia de una guerra de grandes proporciones —no
hay que olvidar que en la presidencia de Felipe Calderén se declaré la guerra al
crimen organizado, particularmente, a los narcotraficantes— el desfile militar
representa una ocasion de significar la misma lealtad de otrora, combinada con la
innovacion en el armamento y en las destrezas expuestas.

Por el lado del desfile deportivo, parece ser que uno de sus objetivos es
exaltar al sector de la poblacién civil, recuperando a los principales deportistas
nacionales para premiarlos en la conmemoracién de la revolucién. Esto lleva a
suponer que la metdfora de la revolucidn, en términos del modelo expuesto, ha sido
asociada con la representacion deportiva y con algunas postales bucdlicas, quitando
significancia del acontecimiento, aunque muchos de sus iconos sobreviven en el
discurso de grupos en beligerancia, en sindicatos, asociaciones y en los discursos de
la retdrica estatal.

Acerca del especticulo de representacion de los 200 afios de la
Independencia, se encuentra que éste incorpord algunas imagenes de la revolucion,
entre ellas, las grandes marionetas que simulaban revolucionarios armados que en la
ocasion del especticulo parecian danzar con el juego de musica y luces de la
representacion y, también, el Coloso, una representaciéon del pueblo emancipado,
pero convocado a realizar un cambio por la via de la razén y la planeacion colectiva.
Este espectaculo resulta de suma importancia ya que fue, como se ha mencionado en
el tercer capitulo, uno de los principales eventos de la conmemoracién, en términos
del publico que asistio al lugar del evento y de quienes pudieron seguir su
transmision por los medios de comunicacién como la TV y la Red.

De esta manera, expongo que lo que se intentd reproducir en este espectaculo
masivo fue: a) una intencion teleoldgica por definir la historia en una linea temporal
con un origen «monumental» y prehispanico que desemboca, irremediablemente, en
la primera lucha revolucionara de México, como si el origen precediera el destino de
una liberacion historica ya pactada en la narrativa temporal; este origen se observa en
las culturas prehispdnicas y su consecuencia es la revolucién nacional; b) una
expresion adentro y hacia afuera de un pais moderno, si, pero a través de la
tecnologia y los medios de los que se echaron mano para realizar un especticulo
sumamente Vvistoso; y, ¢) una aglomeracién de distintas narraciones, otorgando

primacia a la Independencia, evidentemente, pero dejando de lado la épica de la
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representaciéon y la epopeya para destacar Unicamente el cardcter recreativo del
festejo: el monumento celebratorio se convirtidé entonces en una celebracion
monumental y solo eso.

Algunos elementos de la masificacion de la conmemoracion, elemento
distintivo de lo que se produjo en el Bicentenario de 2010 es: primero, una relevancia
a la representacion poética por encima de la retdrica en discurso de las imagenes, es
decir, la revolucion se recrea a través de la catarsis de las pasiones y diversiones de
los asistentes a la representacion. Lo que se espera es que la lectura sea catdrtica vy,
por tanto, significativa en cuestiones de percepcion inmediata. Este tipo de
estrategias es usual en los dramas que buscan involucrar al publico, aunque su
afectacion no es significativa en un plano colectivo de consciencia critica de la
historia o, desde Nietzsche, que esta dramatizacidon convoca a una historia anticuaria
o monumental, pero es incapaz de crear vida, como en el caso de la historia critica.

Segundo: el caricter de carnaval se observa en el ambiente de fiesta de la
celebracion y en las continuas referencias al espectaculo en el discurso del estado y
de los propios narradores. El especticulo recrea la imdgenes en una escenario
multitudinario para que la revolucion sea un juego de luces y sonidos. En la préctica,
la cualidad carnavalesca del festejo patrio produce dos consecuencias que observé
durante la configuracién de las imdgenes histdricas: primero, un énfasis superior a
las cuestiones técnicas por encima del argumento historico; y, segundo, una
relevancia més acentuada sobre el medio y no sobre el mensaje.

En el otro extremo de la celebracion, el festejo del desfile militar en la
conmemoracién de 2010 incluyé una serie de representaciones épicas sobre la
revoluciéon, es decir, contar narrando los hechos (escenas) sucedidas durante el
acontecimiento. Estas imagenes de la revolucion permiten concluir algunos puntos.
Primero, una suerte de nostalgia por el ambiente bucdlico de la revolucién: la
revolucién se hizo a caballo y en ferrocarril, mencionan los militares como
destacando la nostalgia por esos medios militares para acceder a una revuelta
colectiva. Segundo, una reminiscencia del nacimiento de la institucion militar. El
entrenamiento militar recuerda constantemente a las fuerzas armadas que la
revolucién y, particularmente, los Tratados de Teoloyucan, son el acontecimiento
histérico que permitié el nacimiento de las actuales fuerzas castrenses: el relato del

origen. Y, tercero, el despliegue de una épica de la revolucién que estd
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comprometida en representar una composicion poética y a la vez retdrica o, mejor
dicho, un discurso de elocuencia persuasiva tal que exalte los sentimientos de la
percepcion de la metafora de la revolucion y, a la vez, de por hecho que se estd
relatando realmente lo que sucedi6 en el acontecimiento. Por eso los militares
aseguran que su configuracién de los hechos no es una representacién alegérica ni
recreativa, sino la verdad contada por los hechos de la épica revolucionaria.
skskok

Por tltimo, de lo que dan cuenta los monumentos celebratorios es de la intencién del
discurso retorico del Estado por solidificar un relato sagrado de la historia, el del
mito de las gestas heroicas del pais. Generalmente, este proceso es unilateral ya que
no estd previsto un plebiscito para consultar la opinién de la poblacién en general
para llevar a cabo un monumento celebratorio. La prefiguracion de los antecedentes
refleja que cada generacion ha monumentalizado sus relatos, por lo cual es, hasta
cierta forma pertinente, ensayar la creaciéon de obras, edificaciones y estatuas que
expresen la sacralidad de las instituciones.

Cabe destacar tres momentos en la edificacion de un monumento muy
vinculados con el proceso de representacion mimética. El primero es la planeacion
de la obra o prefiguracion: en este momento se asumen ciertos supuestos como que la
obra representa el punto cumbre de un mandato o de un periodo politico especifico;
que la edificacion debe ser un elemento convocante y sacro para la mayor parte de la
poblacién del pais; y, un pre-disefio del acto de habitar, es decir, la interaccion que se
generard entre los habitantes y el espacio de construccién conmemorativo. Este
momento también incluye la planificacion estratégica de la monumentalizacién o, en
otras palabras, el cdlculo de costos y recursos. Es, sin lugar a dudas, como en el
ejemplo de 1910 y 2010, un lapso que puede ser marcado por la polémica debido a la
distribucién de recursos, seleccidon de protagonistas y justificacion de la causa. No es
extrafio entonces que, cuando un régimen cae por vias violentas o controvertidas, uno
de los actos simbolicos de la caida es el derrumbe de sus monumentos, y de esta
misma manera, mientras prevalezca la huella de las edificaciones conmemorativas, la
sanidad de los sistemas politicos puede darse por sentada, aunque no en todos los
casos.

Segundo: la configuraciéon que es la puesta en marcha del relato, la

solidificacion de la metafora de la experiencia temporal. En los dos ejemplos que
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describi, es claro que el monumento fue configurado varios afios después de lo
planificado, como si el relato evitara la aprehensiéon de la racionalizacion de los
tiempos profanos. El Monumento a la Revolucién se inauguro 28 afios después, a
travesado por un proceso revolucionario, mientras la Estela de Luz, se tardo dos afios
de retraso. El relato hecho obra, por tanto, envuelve la confluencia de la metafora
histdrica asi como la disposicién material y las condiciones logisticas para renovar el
pasado en el presente.

Y, finalmente, en el plano de la refiguracién, encuentros dos elementos
significativos que se observan en los monumentos descritos. Primero, una lectura que
va de la mano con el proceso de prefiguracion y configuracién, generalmente un
periodo pantanoso y oscuro que se extiende hasta el momento de la inauguracién de
las obras, a pesar de los discurso del Estado para destacar el gradiente elocuente y
persuasivo de la obra. Cuando esto sucede, la lectura comienza a enturbiarse y
emergen, comunmente, interpretaciones satiricas de los sucesos de la
conmemoracion, esto es: denominaciones como la suavicrema o el monumento al
oprobio. Por otro lado, la segunda lectura es mas pragmatica, aunque no se aparta de
la interpretacion del relato, es la del acto de habitar. Un edificio se habita y se
experimenta; sin embargo, un monumento también adquiere esa cualidad al
refigurarse significativamente por los actores sociales. La accién es también una

lectura de las ciudades, de los lugares que se habitan, que se ocupan y que se viven.
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