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1. Introduccion

La narrativa del escritor paulista-carioca Joao Antonio focaliza
preferentemente los ambientes marginales, suburbanos y
pauperizados de San Pablo y Rio de Janeiro. Esta vision realista,
alejada tanto de lo tipico como del documento superficial de
costumbres, es, en todos los casos, comprometida con el punto de
vista de sus personajes, con su lenguaje, valores y estrategias de

sobrevivencia.

Una adhesién tan marcada con una zona determinada de la
dindmica social brasilefia s6lo puede llevarse a cabo a partir de una
asimilacion de todos los niveles de la realidad registrada a través de
la materia lingiiistica y las estructuras de la narrativa. De ahi que sus
relatos se construyan en torno a los valores de la cultura marginal y

popular desde lo lingiiistico, lo econémico y lo ladico.

En este sentido, como elemento central de la elaboracion
artistica de la realidad extratextual, la giria, la jerga del malandro,
constituye un elemento de anélisis insoslayable en la literatura de
Joao Antonio. Lo mismo puede decirse de las practicas econdmicas de
subsistencia del sujeto popular marginal que incluyen lo ladico-

profesional como el juego de sinuca (“pool”).

Esas practicas econdémicas encierran valores culturales del
malandragem que a su vez se extienden a toda la cultura popular
suburbana. Es desde su particular organizacion del mundo como

pueden abordarse les caracteristicas de una narrativa que se propone,



como lo senal6 el autor "o levantamento de realidades brasileiras,

vistas de dentro para fora" (1).

Lo que nos proponemos tratar aqui son algunas de las
caracteristicas de la narrativa de Joao Antonio, como resultado de la
formalizacion estética del elemento social y cultural de la
marginalidad, lo suburbano y lo popular, en su segundo volumen de

relatos, Ledo-de-Chacara, dado a conocer en 1975 (2).

2, Marginalidad e periferia

Ante todo, consideramos que podria ser pertinente precisar la
filiacion genérica de la narrativa de Joao Antonio. Especialmente
teniendo en cuenta el ambito de recepcion de lengua espafnola. A
proposito de esto, resulta significativa la resena del primer libro del
autor, Malagueta, Perus e Bacanaco (1963); texto critico publicado
en Cuadernos Hispanoamericanos de enero de 1965, de autoria de la

destacada critica e investigadora espafiola Pilar Gbmez Bedate.

La resena en cuestion se titula "Joao Ant6nio y la picaresca
paulista”. Alli, su autora afirma lo siguiente: “Malagueta, Perus e
Bacanaco es una verdadera historia picaresca, llena del desgarre, la
insolencia, la escondida ternura, la filosofia, que en la picaresca son
tradicionales” (4). La aseveraciéon de Pilar Gomez Bedate, al
identificar los cuentos de Joao Antonio con ejemplos de la picaresca,
sblo puede aceptarse como traduccion y adaptacion de un término (y
una narrativa “malandra”) especifico del ambito brasilefio al

hispanico como es "malandro". No obstante, la definicion que la



autora de la resena da de "malandro" puede ser controvertida. Dice:
“Malandro, en espaiol, quiere decir picaro, granuja, ladréon, holgazan,
parasito; quiere decir el vagabundo que recorre los garitos de juego en

busca de ocasion para poder engafiar a un contrincante menos picaro”

(5).

Sin embargo, el término brasilefio denota ademas un tipo social
no necesariamente “marginal” (por lo menos, en sus origenes), muy
similar al "compadrito" del arrabal portefio, que tiene como
caracteristicas inherentes la vivacidad, la inteligencia, el uso del argot
popular; y una habilidad imbatible en el juego y el baile. Aquello que
los relatos de Joao Antonio abordan y, entre otros aspectos, la
evolucion de este tipo social tan caracteristico como expresion de la

periferia suburbana.

Lo conveniente seria advertir sobre similitudes y diferencias
entre las estructuras sociales enfocadas por la picaresca espanola y el
universo socio-cultural del malandrinaje y la periferia asumida por la
narrativa de Joao Antonio. Las similitudes son muy aproximativas
como podria admitirse si consideradas las distancias que median
entre la vida urbana del barroco y la del capitalismo urbano moderno
en las grandes ciudades iberoamericanas de la segunda mitad del siglo

XX, como San Paulo o Rio de Janeiro.

El caso recuerda otra aproximacion genérico-filiatoria aclarada
por Antonio Candido en relacion con la novela Memorias de um
sargento de milicias de Manuel Anténio de Almeida. En efecto, en
"Dialética da malandragem" (6) Candido rechaza las afirmaciones de

la critica en general que habria insistido en relacionar la novela de



Manuel Antonio de Almeida con la tradicién picaresca europea. Y lo
hace por dos razones: primero, porque no habria semejanzas
estructurales decisivas entre la novela brasilefia y la picaresca vy,
segundo, porque Memorias de um sargento de milicias habria
servido para inaugurar una linea narrativa propia de la literatura

brasilefia que Candido llamé "narrativa malandra” .

A nuestro modo de ver, la narrativa de Joao Antbonio se
inscribiria en esta linea observada por Antonio Candido; linea en la
cual pueden leerse ademas de Macumaima de Mario de Andrade y
Serafim Ponte Grande de Oswald de Andrade, ciertos relatos de

Graciliano Ramos y Lima Barreto. (7)

Lo que presenta la narrativa malandra es la disolucion de los
limites entre el bien y el mal, el orden y el desorden, implicando un
rechazo explicito de las normas burguesas de ética y trabajo. Lo cual
que lleva a asimilar, en su praxis literaria representacional, otro
sistema de valores que la organizacion de la sociedad "oficial" deja de
lado pero que, sin embargo (o a causa de esto), constituirian rasgos de

un caracter nacional. (8)

A continuacion, intentaremos analizar algunos elementos clave
del sistema cultural marginalizado en los cuatro relatos reunidos en

el libro Ledo-de-Chacara. (9)

En principio, dos universos que se oponen e interacttian: el
universo de los "otarios" o "bacanas" y el de los "malandras" y
"merdunchos". Estas oposiciones terminolbgicas del argot urbano

(“giria”) expresan una delimitacion activa en la conciencia del



marginal. Ahora bien, los limites y las diferencias no se demarcan
nitidamente, en ambientes separados, sino que es el lenguaje, el
amplio repertorio de términos de la "giria" el Gnico medio de
separacion. Porque el ambiente marginal no es de uso exclusivo del
marginal. Este es penetrado por los clientes de las "buates", los
"infierninhos", los "dancings". Son espacios publicos y como tal no
existen limites mas alla del lenguaje. Esta organizacion de un espacio
comun distribuido a partir de la "giria" se ve claramente en el primer

relato que da titulo al libro: "Ledao-de-Chacara".

El texto es un extenso mondlogo interior cuyo sujeto de la
enunciacién es, precisamente, un "ledo-de-chacara", es decir, un
guardian de una casa de diversiones. Por su oficio, ubicado en la linea
divisoria que su repertorio lingiiistico s6lo puede determinar. Al

recibir al primer cliente dice:

Curvo-me, estiro uma fineza, dou o lado direito ao cidadao e a madame. O gajo
finge me conhecer para fazer média com a dona e eu entro na dele. Meu
cumprimento é largo, igualmente cinico e conluiado. Abro a porta de madeira
falsamente antiga, trabalhada e de dourado. Com uma mesura, estendo o braco e
ponho para casa o primeiro otario da noite.

A cambada é grande, folgada, pensando que a noite lhe pertence, ainda mais aqui
nestas casas da Zona Sul. O que vai me baixar pela frente nao esta em nenhum
caderno. O que vai pintar de trouxa, espertinho, pé grande, mocorongo do pé
lambuzado, muquira, bébado amador, loque, cavalo de teta, zé mané dando
bandeira, doutor de falsa fama, papagaio enfeitado, quiquiriquis, langanhos,
paibas, ndo sera facil. Eu aturando, 6 pedreira! Para mim a noite vai ser de murro

(p. 5-6).

Esta catarata de términos que se esfuerza por rodear y separar
el elemento extrafio al grupo, forma parte de la jerga popular del
malandro. Por una parte, define el grupo del sujeto de la enunciacion,

separa su discurso de formas méas académicas y deja de lado a un



lector no participante, pero, sobre todo, reafirmando la imposibilidad

de su traduccion.

El segundo relato, titulado "Trés Cunhadas-Natal 1960" es un
inventario de estrategias de escape al consumismo. Dice el narrador
mimetizando el pensamiento del personaje: "O que esculhamba a vida
da gente sao as prestacoes" (p. 21). El ambito del consumo y sus

trampas lo constituye la calle:

Os precos driblam na Praga Quinze. O homem é empurrado para os lados do
Largo da Carioca. Ali se pede, se rasteja, se esmola.

(...)

O que a rua mais sabe fazer é misturar gente.

A rus geme, chia, chora, pede, esperneia, dissimula, engambela, contrabandeia.
Espirra gente (p. 22-3).

Se expresa la vision aterradora que tiene el espacio urbano para
el individuo de clase media, ajeno a su universo, refugiado en la
tranquilidad de la vida suburbana de Niter6i ("...aboletado no seu

canto e curtindo aquele embaracgo" p. 22).

El relato siguiente, "Joazinho da Babil6nia" retoma la voz del
malandro. Joaozinho es otro "leao-de-chacara", enamorado de la
prostituta Guiomar. Ambos deben soportar las exigencias y los
caprichos del rico "otario" Batistao. La relacion que se establece entre
"malandros” y "otarios" estd marcada por dos verbos: "aturar" y

"virar-se".

El primero expresa el sentido de "aguantar". Dice el narrador a
proposito del cliente de Guiomar: "Sacava o veterano, que tive de
aturar numa madrugada de mau jeito em que ele entrou beijando mao

de pistoleira como se fosse princesa ou dama de sociedade" (p. 44-5).



"Virar-se" en el portugués popular del Brasil significa "ejercer la
prostitucion” y, por extension, connota el sentido de "agachar el
"nan

lomo", "servir". Dice el narrador “sobre una de las apariciones del rico

Batistao:

Molhado de praia e ja bebido, aparece de cal¢ao de banho, sacudindo as gorduras
as onze da noite e falando grosso na porta do Balalaika. Descendo do banco de
tras do carrao com motorista particular e ar refrigerado:

—Chegou Batistao. Chegou o dinheiro. Me traga aqui o gerente desta espelunca.
O pessoal tem de se virar. Arrumar roupa enxuta, roupa de baixo e o diabo,
sapato, paletd, gravata, aquela hora da noite. Para o coronel Batistao continuar
molhando o pé nas bebidas caras e apalpando as mulheres (p. 47).

La relacion de dependencia economica entre ambas clases
(“Havendo grana, malandro fajera" p. 47) implica a un estado de lucha
permanente, expresada en el sentimiento de odio por parte de los
"malandros" o "merdunchos"; no sin una fuerte dosis de rebelion.

Dice el texto:

Atento na guria. Fala a minha fala, malandreca; tem lenha e dengue e esta coisa
nos junta-vivendo de otarios, na humilhacao e no vexame, tendo de suportar as
vontades para levantar o tutu dos trouxas, a gente tem bronca dessa raca.
Diferenca séria, raiada; enrustida, represada.

Quando a gente pode e ndo depende, eles que tém que fazer as vontades, uma a
uma. Ali. Todas. Pudéssemos, seriam esfolados vivos. Todos e sem pena (p. 49).

El dltimo relato, "Paulinho Perna Torta", ejemplifica de manera
notable otra caracteristica constante de la narrativa de su autor: el
desarrollo itinerante de la accion consonante con la espacialidad
amplia y fluctuante de los personajes obligados a deambular por la
gran ciudad. Dice Paulinho Perna Torta: “Mas nas minhas
perambulagens aprendi a ver as coisas. Cada rua, cada esquina tem
sua cara. E cada uma ¢é cada uma, nao se repete mais. Aprendi” (p.
60).



Recorrer las calles de la ciudad constituye también una
experiencia de aprendizaje para el lector y el modo de confrontar
lecturas diferentes del espacio urbano. Experiencia y movimiento
también incluye una estructura propia del campo popular y que
Benjamim Abdala Junior observa en este relato: la "ginga".
Movimiento desorientador de la "capoeira", arte marcial practicado
por los esclavos en Brasil, tiene como finalidad enganar al enemigo
acerca de los pasos que se van a dar. Este movimiento se extiende a
otras areas, como ser el ftbol y la danza; en el ambito lingiiistico del
castellano rioplatense, tiene su correspondencia en la "gambeta" y el
"mareo" técnicas de improvisacion y defensa, tipicas del futbol de

“potrero”. Esta estructura se percibe en el siguiente pasaje del relato:

Fui e vim rebolando. O gordo estatelado, os olhos me comendo. Na terceira ginga,
o0 homem entrou na minha, avancou, tombou para a direita. Entdo fintei o fregués
pela esquerda e me voei de enfiada pelo portao de saida da Julio Prestes. Dei no
pé, dei, me arrancando ganhei os lados da Santa Ifigénia (p. 68).

Esta estructura, segin Abdala Junior, puede ser rastreada en
todas las series culturales y constituye un rasgo marcado de la cultura
brasilena. (10) La narrativa de Joao Antonio aparece permeada por

esta practica popular en sus diferentes niveles:

No conto de Joao Antonio ela desconcerta as expectativas de um leitor mais
tradicional: seu jogo artistico é diferente — é para leitores identificados com a
cultura popular brasileira. A mesma ginga que encontramos na histéria da
personagem repete-se de forma equivalente ao nivel do ritmo, dos cortes
temporais, da sucessao espacial etc.; enfim, em todos os niveis da construcao da
narrativa. E a ideologia popular — através do imaginario politico de Jodo Antdnio
— apropriando-se da série literaria e modelando-a de acordo com sua praxis
histérica (11).



3. Conclusiones

De estas breves consideraciones acerca de las relaciones entre
la narrativa de Joao Antonio y la cultura marginal, a propésito de los
relatos reunidos en Ledo-de-Chdcara, podriamos inferir las

siguientes conclusiones:

a) La narrativa del Autor encuentra un marco filiatorio pre ciso
en lo que Antonio Candido llam¢6 "narrativa malandra",
fundamentalmente porque incorpora como formas propias
elementos que, por una parte, tienen antecedentes literarios
dentro de la literatura brasilefia (y que el propio Joao Ant6nio
cita en consonancia con su trabajo 12) y por otra parte, esos
elementos, conforman estructuras culturales pertenecientes al
universo narrado, el ambito del malandrinaje y la marginalidad.
Lo que quedaria pendiente a este respecto es revisar de qué
manera los textos de Joao Ant6nio reescriben esta linea estética

desde el neorrealismo.

b) La "giria" constituirias la materia lingiiistica intransferible en
la demarcacion de espacios sociales y grupos de pertenencia. De
aqui se desprende un problema practico, el relacionado con la

traducibilidad de los textos de Joao Antonio a otras lenguas.

c) En todos los niveles del texto se comprobaria una estrecha
adhesion a estructuras propias de la cultura marginal como
resultado de una practica literaria profundamente
comprometida con la formalizacibn estética de las

circunstancias socio-culturales de la marginalidad urbana.



Como consecuencia, el espacio narrativo reproduce las
tensiones sociales de los grupos en conflicto y dependencia en
la oposiciobn de lenguajes, de valores, de estrategias de
supervivencia por analogia al conflicto inherente a la serie

social.
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