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LA ESTRUCTURA DE LA ACCION EN EL AUTO DA
COMPADECIDA DE ARIANO SUASSUNA A PARTIR DEL MODELO
DE CANDACE SLATER PARA LA LITERATURA DE CORDEL

Carlos Alberto Pasero
Universidad de Buenos Aires

El andlisis que sigue retoma, desde otra perspectiva, el tema de la
estrecha relacion intertextual que se establece entre el Auto da
Compadecida (1955} de Ariano Suassuna, obra capital en el proceso
de renovacion del teatro brasilefio, y la literatura popular nordestina
de cordel. El texto abreva de manera notable en la tradicion poética
popular brasilefia: lenguaje, personajes, situaciones y creencias,
elementos todos de una retérica especifica, se manifiestan de manera
evidente en la superficie textual del auto tal como ya fue destacado
por la critica [Tati, 1958; Curran, 1973; Rama, 1983; Pasero, 1989,
Serra, 1993]. No obstante, se hacia necesarioc comprobar de qué
manera pefvivian estructuras narrativas propias del cordel al nivel
de la estructura profunda del auto. Por estructura profunda entiendo
la que contiene o soporta el significado del texto y que es equivalente
a accién en tanto el encadenamiento légico y temporal de las
secuencias. Se opone a intriga o estructura superficial aunque sea
preciso apelar en algunos aspectos a esta uUitima para esquematizar
el desarrollo de la accion. El modelo desarrollado por Anne Ubersfeld
[1989], a partir de Greimas, para el teatro brinda los elementos
generales aplicables al analisis de cualquier texto dramatico. Sin
embargo, en el caso del Auto da Compadecida la cuestion era saber
si la recuperacién de las estructuras narmrativas propias del cordel no
determinaba su estructura profunda si tenemos en cuenta que [os
textos de cordel presentan una configuracion de la accién reductible
a un patron de oposicién binaria que tiene su matriz original en la
“peleja” [Slater, 1984]. Si bien el planteo invertia los términos de la
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generalidad greimasiana se destacaba la particularidad de un contexto
cultural especifico, la literatura popular nordestina [Curran, 1973; Souto
Maior, 1976, 1978; Slater, 1984] y los alcances del trabajo intertextual
[Jenny, 19761

Esto significaba que un modelo elaborado para |a literatura de cordel
funcionaria de forma adecuada para establecer la gramatica
particuiar de las acciones del Auto da Compadecida, como el
desarrollado por la investigadora norteamericana Candace Slater
[1984] para los folletos y romances nordestinos. Este paso, que
implica una serie de consecuencias metodolégicas, en parte
analizadas en las conclusiones, constituye el propdsito central de
este trabajo.

.

Soélo un modelo concebido especificamente para la literatura de
cordel puede resaltar, en el Aufo da Compadecida, la relacion
intertextual actuante al nivel de las macroestructuras textuales. Esto
implica tomar en cuenta dos lineas convergentes: la particular
disposicion sintactica de la accién en el auto y la marca intertextual
que la conforma.

De los modelos estructurales desarrollados en el ambito de la
literatura de cordel, el Unico elaborado para el analisis de folletos y
romances nordestinos es el de Candace Slater. Denominado por
su autora “modelo de seis pasos” es la resultante de un largo y
paciente trabajo de induccion. En principio, con el objetivo de superar
las clasificaciones tematicas hasta entonces en aplicacién. Sin
embargo, su valor va mas alla de la simple utilidad taxonémica en la
medida en que construye un modelo que da cuenta del funcionamiento
basico de todos los textos de cordel y de la funcionalidad ideolégica
de sus estructuras, en conexion con las condiciones de produccién
y recepcion. Esto significa que el modelo permite observar la unidad
intrinseca de las historias de cordel y las diferencias sustanciales
entre folletos aparentemente semejantes. Por ofra parte, pone de
manifiesto que los textos de corde! comportan una vision muy propia
de la vida humana.

Si bien el modelo es ampliamente conocido en el ambito de los
estudios sobre literatura de cordel, creo conveniente hacer una breve
resefia de sus elementos fundamentales para destacar las
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adaptaciones realizadas al-aplicarlo al andlisis de un texto dramatico
como es el Auto da Compadecida.

El modelo de Candace Slater

Estructurado como la construccion tebrica de un patrén tradicional
capaz de generar una muy amplia gama de narraciones, el modelo
brinda los elementos basicos para determinar la estructura profunda
de cada texto popular nordestino.

Partiendo de la “peleja”, entendida como género matriz, Candace
Slater comprueba un movimiento pendular caracteristico del cordel
entre una prueba y una respuesta: la gran mayoria de las historias
se estructuran como el enfrentamiento de dos instancias, reductible
al didlogo de una “peleja”. Este momento de desequilibrio constituye
una etapa de desequilibric enmarcada por dos situaciones de
armonia, una, inicial, de equilibrio y otra, final, de equilibrio
restaurado. El esquema de seis pasos que resulta es el siguiente:

1. Pacto I. Equilibrio

2.Prueba Il. Desequilibrio

3. Respuesta

4. Contra-respuesta

8. Juicio

6. Pacto reafirmado Iil. Equilibrio restaurado

El primer paso significa una situacién de armonia que implica el
cumplimiento preciso de las obligaciones que resultan de la relacion
entre dos actores, en la mayoria de los casos, socialmente
desiguales. Esta situacién de equilibrio inicial se quiebra cuando
uno de los participantes del pacto, el principal en todos los casos,
se enfrenta a una prueba que tiene como finalidad evaiuar la
legitimidad de su poder y su adhesion al pacto. Ante la prueba, el
participante en cuestion puede responder de manera cierta o errada
lo que su vez genera una contra-respuesta por parte del otro
participante.

Es normal que los textos presenten sucesivas fases de prueba/
respuesta/contra-respuesta. El punto culminante radicara en el juicio,
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momente en el cual lo acertado es recompensado y lo errado,
castigado. De este modo, las historias retoman a una situacion de
armonia, no exactamente igual a la del principio, en virtud del
proceso intermedio pero que reafirma las obligaciones del pacto
puesto en entredicho.

A esta secuenciacion basica es preciso todavia redistribuirta en un
sistema tipolégico que tenga en cuenta la particular cosmovisién
morat y religiosa de la cultura nordestina. Por lo tanto, Candace
Slater, al combinar la naturaleza del pacto y los participantes (si
humanos o divinos) con el modo de la respuesta (si cierta o errada)
determina cuatro tipos fundamentales, a saber:

HUMANQ CIERTO (HC) HUMANO ERRADO (HE)
DIVINO CIERTO (DC) - DIVINO ERRADQ (DE)

El tipo HUMANO CIERTO compromete a dos miembros iguales,
ambos humanos; la respuesta es acertada y en el juicio se acuerda
un empate. En esta categoria se inscriben las “pelejas” en ias que
no hay un vencedor. En cambio, en la variante HUMANO ERRADO
el miembro de! pacto sometido a [a prueba, socialmente superior,
responde desacertadamente y es castigado con el ridiculo. En la
instancia del juicio sufre una pérdida de su prestigio lo que motiva
la restauracién de la armonia inicial. Ejemplo de esta categoria es
As proezas de Zé Grilo de Jodo Martins de Ataide que, a propdsito
del Auto da Compadecida, comentaremos mas adelante.

Si en las dos categorias de lo HUMANO el pacto se realiza entre
dos miembros protagonistas, en la esfera de lo DIVINO el pacto
esta implicitamente establecido entre el participante probado y Dios.
En el caso de la categoria DIVINO CIERTO un ser humano con
obligaciones para con Dios {pacto) es probado en una situacién
extrema; ante esto responde acertadamente mostrando firmeza. En
el momento del juicio el bien es recompensado y el mal es castigado.
Contrariamente, en el tipo DIVINO ERRADO el participante probado,
ante la tentacion de violar los términos del pacto con Dios, demuestra
una respuesta errada que sera castigada segun la gravedad del
yerro, ya con [a humillacién, ya con la muerte. En el primer caso
sera reincorporado al orden social con la conveniente reforma en su
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conducta; en ef segundo caso es retirado de la comunidad.

La naturaleza del yerro o del acierto es indice del pacto inicial en
juego. En este punto la actuacion de los codigos ideologicos de la
cultura popular nordestina es bien evidente.

E! Auto da Compadecida y el modelo de seis pasos

Con el fin de hacer operativo el modelo de seis pasos y cuatro tipos
de Candace Slater para un texto teatral propongo utilizar un
esquema de funciones triadicas que equivaldran a lo que en el
modelo greimasiano se entiende por actante.

Ambos participantes del pacto o de ia pareja protagonista deberian
ser entendidos como funciones a ser llenadas por uno o varios
actores, aunque en las historias de cordel, por su sencillez
argumental, se presente a un solo actor en cada funcion en la
mayoria de los casos. Esto no ocurre en el caso del Auto da
Compadecida por su mayor complejidad estructural.

Utilizo dos funciones, la probadora (F1) y la probada (F2) las cuales
constituyen el eje protagénico. Una tercera funcién indica la relacion
del pacto (F3). Aqui las funciones equivaldrian a los actantes del
modelo greimasiano. La relacion protagénica y la naturaleza del
pacto solo coinciden en la esfera de lo humano.

HC F1 DC F1
(F3)
HE F2 DE F2 F3

En los tres planos que siguen aparecen formalizadas las acciones
del auto segun el modelo de seis pasos. Con e! fin de adaptarlo al
andlisis de un texto teatral, ademas de las funciones triddicas,
sistematizo el desarrollo de la accidn de manera semejante a como
lo hace Femando de Toro [1987] para ia determinacién de las
funciones actanciales. De este modo, considero tres niveles de
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abstraccién: el de la supersecuencia considerado el texto como un
todo; el de las macrosecuencias, correspondientes a la divisiéon en
actos. Para el caso de las microsecuencias adopto un criterio
personal. Opto por hacer comresponder cada paso verificado con
una microsecuencia. Esta decision se fundamenta en dos razones:
a) cada paso es, en el modelo de Candace Slater, una unidad
minima; b) cada paso se corresponde con un modelo actancial
microsecuencial. Porla naturaleza secuencial intrinseca del modelo
y la literatura que formaliza, la divisién escénica solo es una instancia
intermediaria entre microsecuencia y macrosecuencia; los resultados
que se obtendrian al consideraria no serian relevantes y complicarian
la formalizacidn.

Como se puede observar en los planos estructurales de la accion
que siguen, considero que el Auto da Compadecida entrelaza dos
tipo basicos: el HE y el DE. Esto se observa a partir de la sefializacion
de funciones. Ademas, siguiendo a Slater, identifico a los
interlocutores protagonistas con la letra “A”. Notese la predominancia
del personaje Jodo Grilo en la funcién probadora.

En el plano tercero sélo presento ia formalizacion de las dos primeras
supersecuencias {(actos 10. y 20.) a modo ilustrativo ya que no es
mi infencién establecer un modelo de alcance general ni gue
reemplace at elaborado por Ubersfeld a partir de Greimas sino sélo
proponer una via de andlisis que tenga en cuenta la intertextualidad
con respecto a la literatura de cordel en textos dramaticos cultos. No
obstante idénticas comprobaciones al nivel profundo podrian
ensayarse en el caso de la narrativa elaborada a partir del cordel.

Para resaltar la correspondencia con fa macrosecuencia No. 1
transcribo el andlisis de Candace Slater de un folleto que tiene como
protagonista a Jodo Grilo, titulado As proezas de Zé Grilo atribuido
a Jodo Martins de Araide, correspondiente al tipo HE.

2. El Padre pide agua, el pillo le ofrece vino. PRUEBA
3. El Padre acepta el vino y se embriaga. RESPUESTA
(ERRADA)
4. Ei pillo informa al Padre que el agua es orina. CONTRA
RESPUESTA
5. E! Padre se pone furioso pero nada JUICIO
puede hacer. (HUMILLACION)

y seguidamente:
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2. El Padre esta escuchando en confesién:

el pillo lega para confesarse PRUEBA
3. El Padre lo reconoce y le manda permanecer
de pie. RESPUESTA
(ERRADA)
4. E! pilio pone un lagarto al lado del confesionario
donde se encuentra el Padre. CONTRA
RESPUESTA
5. Ei lagarto sube por la piemna del Padre. JUICIO
(HUMILLACION)
Planos

PLANO 1: SUPERSECUENCIA

[DE] PADRE
DIOS SACRISTAN
PASO 1 OBISPO
JOAO GRILO PANADERO
[HE] PANADERA
PADRE
SACRISTAN
PASO 2 JOAO GRILO OBISPO
PANADERO
PANADERA
PADRE
PASO 3 JOAO GRILO ——]RESPUESTA |—— SACRISTAN
ERRADA OBISPO
PANADERO
PANADERA
PADRE
JOAO GRILO CONTRA- |—— SACRISTAN
PASO 4 CONCIENCIA RESPUESTA OBISPO
: SEVERINO PANADERO
PANADERA
(JOAO GRILO)
ANTONIO MORAIS [HE] PADRE
OBISPO SACRISTAN
PASOS | ENCUERADO OBISPO
JESUS PANADERO
COMPADECIDA [DE] PANADERA
JOAD GRILO PACTO - —— IQAO GRILO
PASO 6 DIOs REAFIRMADO
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PLANC 2: MACROSECUENCIAS

1 A B Pasos
Jodo Grilo Pacto Padre 1a4
F1 (F3) F2 HE
Prueba
-Respuesta Errada-
Antdnio
Moraks —Contra-respuesta—
B A Pasos
Jodo Grile Prueba Padre 2y3
F1 Sacristan DE
—Respuesta Errada— Panadero
Panadera
Conclencia —LContra-respuesta— Padre
Dios (F3)
2 A 8 Paso
(Jo&o Grilo} ———Juicip ———— Padre 5
Obispo HE
Ft (F3) F2
B A Pasos
Jodo Grilo Prueba Obispo 2y3
F1 F2 DE
—Respuesta emada— Panadera
F2
Dios
F3
B A Paso
{Jodo Grilo) 4
Severino — Contra-respuesta— Padre DE
F1 (FF3) Obispo
Sacristan
Panadero
Panadera
F2
Dios I
F3
3 8 A Paso
(Jodo Grilo) 5
Jestis bE
Compadecida — Juicio Padre
F1 (FF3) Obispo
Sacristan
Panadero
Panadera
F2
4 8 A Paso
Jodo Grilo —Armonia restaurada 6
DE
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PLANO 3: MICROSECUENCIAS

MACROSECUENCIA |: MICROSECUENCIAS

81 A B Escenas 2
Jodo Grilo Padre 1y2 Prueba
Chico
F1 (F3) F2
52 A B Escenas 3
Jodio Grilo Padre 1y2 Respuesta
Chico
F1 (F3) F2
S3 A B Escena 2
Jodo Grilo Padre Prueba
F1 {F3) F2
84 A B Escena 3
Joao Grilo Padre 2 Respuesta
Fi (F3) F2 efrada
$5 A B Escena 2
(Jodo Grilo) Padre 4 Prueba
Antdnio Morais
F1 (F3) F2
8.6 A B Escena 3
(JoZo Grila) Padre S Respuesla
Antbnio Morais errada
F1 {F3} F2
s.7 A 8 Escena 4
{Jodo Grilo} Padre 5 Contra
Anténio Morais respuesta
F1 (F3) F2
§8 A B8 . Escema 2
Jodo Grilo Padre 6 Prueba
F1 (F3) F2
s9 A B Escena 3
Jodo Grilo Padre 6 Respuesta
F1 (F3) F2 emada
8.10 A B Escena 2
Jodo Grilo Padre 6 Prueba
F1 (F3) F2
S A B Escena 3
Jodo Grilo Padre 7 Respuesta
F1 (F3) F2
512 A B Escena 4
- Jodo Grilo Padre 7 Contra
F1 (F3) F2 respuesta
85.13 A B Escena 2
Joao Grilo Padre 7 Prueba
Panadero
Panadera
F1 {F3) F2
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S.14 A B Escena 3
Jodo Grilo Padre 7 Respuesta
Panaderc
Panadera
F1 (F3) F2
$.15 A B Escenas 4
Jozo Grilo Padre 7a10 Contra
Panadero respuesta
Panadera
F1 (F3) F2
§.16 B A Escena 2
Joo Grilo Sacristén 1 Prueba
F1 {F3) F2
Dios
§.17 B A Escena 3
Jogo Grilo Sacristin 1" Respuesta
F1 (F3) F2
Dios
§.18 B A Escena 2
Jodo Grilo Panadero 12 Prueba
F1 (F3) F2
Dios
S.19 B A Escena 3
Jodo Grilo Panadero 12 Respuesta
F1 {F3) F2 eirada
Dios
820 B A Escena 2
Jodo Grilo Padre 13 Prueba
F1 {F3) F2
Dios
s2 B A Escena 3
Jodo Grilo Padre 13 Respuesta
F1 (F3) F2 emada
Dios
8.22 B A Escena 4
Conciencia Padre 13 Contra
F1 (F3} F2 respuesta
Dics
523 B A Escena 2
Jodo Grilo Padre . 13 Prueba
Sacristan
Panadero
Panadera
F1 {F3) F2
Dios
524 B A Escena 3
Jodo Grilo Padre 13 Respuesta
Sacristan errada
Panadero
Panadera
F1 (F3) F2
Dios
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MACROSECUENCIA ll: MICROSECUENCIAS
81 A B Escena S
{Jodo Grilo) Padre 2 Juicio
Obispo
F1 {F3) F2
82 A B Escenas 6
JoGo Grilo Padre Ay4 Pacto rea-
Chico firmado
F1 (F3) F2
83 B A Escena 2
Jodo Grilo Padre 4 Prueba
F1 F3 F2
Dios
sS4 B A Escena 3
Jodo Grilo Obispo 4 Respuesta
F1 F3 F2 errada
Dios
§5 B A Escena 2
Joda Gribo Panadera 5 Prueba
F1 F3 F2
Dios
S6 B A Escena 3
Jodo Grilo Panadera ] Respuesta
F1 F3 F2 errada
Dios
87 B A Escena 2
Jofo Grilo Panadera 6 Prueba
F1 (F3) F2
58 A B Escena 3
Jodo Grilo Panadera 6 Respuesta
F1 (F3) F2 emada
59 A B Escena 2
Jodo Grilo Panadera 7 Prueba
F1 (F3) F2
810 A B Escena 3
Jodo Grilo Panadera 7 Respuesta
F1 (F3) F2 errada
s A B Escena 4
Jodo Grilo Parnadera 8 Contra
Fi1 (F3) F2 respuesta
S.12 B A Escena 3
Jodo Grilo Obispo 9 Respuesta
Sacristan emada
Padre
F1 F3 F2
Dios
5.13 B A Escena 2
Jodo Grilo Obispo 9 Prueba
Sacristan
Padre
F1 F3 F2
Dios
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8.14 B A Escena 3
Jogo Grilo Obispo 7 Respuesta
Sacristdn ermada
Padre
F1 F3 F2
Dios
$.15 A B Escena 4
Jodo Grilo Panadero 10 Contra
F1 (F3) F2 respuesta
816 A B Escena 5
Jogo Grilo Panadero 10 Juicio
F1 (F3) F2
S17 B A Escenas 4
Severino Obispo 1a12 Contra
Padre respuesta
Panadero
Panadera
F1 F3 F2
Dios
5.18 B A Escenas 2
Severino Obispo 12 Prueba
F1 F3 F2
Dios
s5.18 B A Escena 3
Severino Obispo 12 Respuesta
F1 F3 F2 efrada
Dios
S.20 B A Escena 2
Severino Padre 12 Prueba
F1 F3 F2
Dios
521 B A Escena 3
Severino Padre 12 Respuesta
F1 F3 F2 emmada
Dios
8§22 B A Escena 2
Severino Sacrigtn 12 Prueba
F1 F3 F2
i Dios
5.3 B A Escena 3
Severino Sactistan 12 Respuesta
F1 F3 F2 ermada
Dios
824 B A Escena 2
Severino Panadera 12 Prueba
F1{ F3 F2
Dios
825 B A Escena 3
Severino Panadera 12 Respuesta
F1 F3 F2 errada
Dios
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526 8 A Escena 2
Severino Panadero 12 Prueba
F1 F3 F2
Dios
527 B A Escena 3
Severino Panadero 12 Respuesta
F1i F3 F2
Dios
8528 8 A Escena 2
Severino Jodo Grilo 12 Prueba
F1 F3 F2
Dios
829 B A Escena 3
Severino Jodo Grilo 12 Respuesta
F1i F3 F2 emada
Dios
5§30 B A Escena 4
Severino 13 Contra
F1 F3 F2 : respuesta
Dios
§.31 B A Escenas 4
Severino Padre 14a15 Contra
Sacristan respuesta
F1 F3 F2
Dios
832 B A Escena 4
Severino Panadero 16 Contra
F1 F3 F2 respuesta
Dios
§.33 B A Escena 4
Severino Panadera 16 Contra
F1 F3 F2 respuesia
Dios
S.34 B A Escena 4
Severino Jodo Grilo 17 Contra
F1 F3 F2 respuesta
Dios
§.35 A ] Escena 2
Jodo Grito Severino 17 Prueba
Fi (F3) F2
§.36 A B Escena 3
Jodo Grilo Severino 17 Respuesta
F1 {F3) F2 emrada
§.37 B A Escena 4
Jodo Grilo Severino 17 Contra
F1 F3 F2 respuesta
Dios
$.38 B A Escena 4
Bandido Jodo Grilo 17 Conira
F1 F3 F2 respuesta
Dios
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Conclusiones

De este trabajo de andlisis provisional se desprenden las siguientes
conclusiones:

1. Que la relaciéon del Auto da Compadecida y la literatura de cordel
alcanza la estructura profunda del texto tal como se verifica por
la perfecta aplicabilidad de un modelo concebido especificamente
para los textos de cordel.

2. Que la aparente contradiccion que se plantea entre un modelo
- general como el propuesto por Ubersfeld a partir de Greimas y
uno mas especifico como el aplicado aqui se resuelve en el interés
de verificar a nivel de {a estructura de las acciones la relacién
que el Autfo establece con la literatura popular. No me interesa
tratar por el momente las implicaciones metodologicas que se
desprenderian de esta cuestién; sélo me interessa resaltar las
limitaciones que acarrea en este caso un modelo de aplicabilidad
universal.

3. Que la transposicion del modelo de Candace Slater ai &mbito
teatral ensayada en este trabajo puede servir como modelo
derivado apto para comprobar el alcance de las relaciones entre
textos de la literatura culta y la popular nordestina asi como
también aplicable a los autos populares.

4. Que la verificacién de las correspondencias entre el modelo
aplicado aqui y el Aufo da Compadecida no sélo evidencia un

parentesco con los textos populares a nivel de la estructura de
las acciones sino también una identidad ideolégica.
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