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Regionalismo y técnicas narrativas experimentales

Fuego en Casabindo y la obra novelistica de Tizon en el contexto detgionalismo

La confluencia de identidades regionales e idedtiticional en la literatura argentina
tiene una historia larga, compleja y conflictivan €lemplo importante en esta discusion
es la definicion de regionalismo literario y lagni€as que este implica. Para ellos
desarrollaremos algunas consideraciones en totdéctor Tizon, un autor central en

esta discusion, enfocando sobre una obra de tendéiamente regional.

La primera novela de Héctor TizORuego...alberga una multiplicidad de
lecturas que pueden pasar desapercibidas en umerariaproximaciéon debido al
caracter fragmentario, experimental de la obra f @ran cantidad de referencias
culturales locales. Esta ponencia expone los estgtalcanzados en una investigacion
sobre distintos recursos literarios presentes emdeela y su relacion con la
representacion de lo regional y que culminaronrentasina de licenciatura. El eje de la
investigacion fueron las técnicas y recursos naostde Fuego... Su importancia
excede el andlisis formal, y en la misma propuse explicacion de cémo dichos
recursos y técnicas permiten una representacidplegarde la realidad sociocultural de
la puna jujefia, los diferentes conflictos y la sppsicion de identidades locales,
regionales y nacionales que determinan su histdganismo, este trabajo inscribe la
novela de Tizén dentro de una etapa definida deasativa y pone en relacién su obra
novelistica con la de otros escritores latinoana@s contemporaneos.

Dentro de la obra novelistica del autor, la nowelaesponde a la primera etapa
en una periodizacion que consta tres momentosus)tres primeras novelas, de
tematica explicitamente jujefiBuego en Casabind(l969),El cantar del profeta y el

bandido(1972) ySota de bastos, Caballo de espa{E®75); b) un periodo signado por



la experiencia del exilio politicafiejo soldada2002} y La casa y el vient¢1984); y,

c) su serie de novelas de tono mas intimista yertopbraneo, en las que lo nacional
antes que lo regional aparece como espacio deci@natuz de las crueles provincias
(1995),La mujer de Strassgrl997),Extrafio y palido fulgor(1999) yLa belleza del
mundo(2004). Podria establecerse asimismo un periodivadsicion marcado por la
novelaEl hombre que llegé a un puel(®988) que transcurre en el mundo andino pero

la estructura narrativa presenta los rasgos deoheslas del dltimo periodo.

Héctor Tizon, la literatura nacional y la literatur a latinoamericana

La técnica narrativa déuego...posee a la vez de algunos rasgos de la novela
regionalista y también de obras vanguardistas. &gbtica que las primeras obras de
Héctor Tiz6n hayan sido frecuentemente comparadiadacnarrativa de Juan Rulfo y
Jodo Guimardes Rosa (dentro del panorama de latlita latinoamericana) o de
Antonio Di Benedetto, Daniel Moyano y Juan JosérSdentro de la literatura
nacional). Deben hacerse ciertos reparos estasvabsmes debido a los sucesivos
reposicionamientos del autor dentro del campoaliter(o cultural, en un sentido mas
amplio). A saber, una primera diferenciacion coregistro de la literatura nacional de
la época de sus primeras novelas que él mismoifidabfh con el habla urbana
rioplatense, especificamente Arlt, Mallea y Maréchau propia identificacién con el
registro de habla latinoamericana a partir de sanem en México (BOCCANERA: 89;
ZICAVO: 18). Posteriormente, su exilio y su regraborante la democracia fueron
acompafiados de cambios en su técnica narrativaegaendicen con la periodizaciéon

antes mencionada.

! Escrito a fines de los setenta pero inédito hels2802.
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En estos cambios se destacan: el progresivo acerana una linealidad en la
diégesis, el abandono de lo fragmentario, y laiplididad de voces narrativas. Ambos
periodos (exilio y regreso) implican nuevos posieimientos dentro del campo literario
y lo inscriben plenamente en la literatura naciawal la que antes el autor establecia
explicitamente diferencias a favor de una iderdiéGn mas latinoamericana. Tal
desarrollo puede enmarcarse en los cambios deigarasl culturales que se suceden
durante los extensos periodos de tiempo implicédiesde los ‘60 hasta la actualidad) y
excede largamente el presente trabajo, pero ratilltaencionarlo como contexto.

Las comparaciones dEuego... con Pedro Paramoo con Grande Sertdo:
Veredasatienden mas a cuestiones de indole temética quécdiea narrativa. En el
caso de la primera, por la mezcla de personajestosug vivos, como el personaje de
Juan Preciado que guarda similitud con el de Dorgieotagonista déuego..; en el
caso de la segunda, por la presencia de elemeabysnaturales frecuentes en la
cosmovision rural latinoamericana y la historia delencia y persecucion entre
Riobaldo y Hermégenes, que se parece a la histmiamayor Lopez y Doroteo.
Existen, ademas, similitudes entre el paisaje adeloserton brasilefio, la sierra de
Jalisco y la puna argentina, asi como algunasigioiéls entre las culturas rurales de las
tres regiones, especialmente en lo relativo alstegioral, que también pueden haber
motivado de estas comparaciones.

Desde la perspectiva de la técnica narrativa,olkela de Tizon presenta mas
similitudes con otras obras no muy consideradas.ejégmplo es la utilizacion de
recursos experimentales como la yuxtaposicionjtéaycel uso del paratexto para dar
cuenta de la experiencia de sujetos popularesr{grge la ilusiéon de oralidad), como
puede aparecer dfl rio oscurode Alfredo Varela que hacia uso de técnicas sies)a

por mencionar un antecedente dentro de la litexatonsiderada “regional” por una



lectura critica mas metropolitsn®tra similitud es el uso del “flujo de la conai@t y

la “narracion coral” desarrollada por la narratiwvarteamericana, como aparece en
William Faulkner para dar cuenta de la experiemgala vida rural en la region del
Mississippi.

También se complementan con este recurso la espeeson de la realidad local
a partir de un denso entramado de elementos sigtivbs que no son de fécil
decodificacion para lectores ajenos al universaurall descrito, en conjunciéon con
referencias intertextuales literarias y religiogag si presentan una mayor posibilidad
de reconocimiento e interpretacion.

El realismo minimalista de Saer, especialmentd&leiimonero rea) presenta
similitudes llamativas con la densidad realistaFdego en Casabindden la primera
novela, la representacion de la realidad circuredas® va repitiendo con ligeras
variantes, completandose minuciosamente, de maggransiva, reconstruyendo el
detalle de las historias de los personajes; eadargla, la realidad es representada muy
sucintamente a partir de descripciones que hackmengia constante al universo
cultural descrito, y con frecuentes hiatos en Hohia de los personajes. Pero ambas
dan la impresion de una simultaneidad y de una deatidad que no obstante no
paraliza el desarrollo de la diégesis. En ambaslaeylas referencias intertextuales son
evidentes pero no parddicas (como si puede sexsel en la novelistica Moyano, mas
especificamente el trino del Diabloo Libro de navios y de borrasgadJn ejemplo
de esta similitud es la referencia biblica al GénesEl limonero real (SAER: 149-
160). El pasaje es extenso, unas once paginassgma una descripcion del Génesis y

del Diluvio Universal a partir de la experiencia lds islefios del Paran4, de manera

2 Prieto considera a Varela el primer exponenteoredidel realismo socialista (PRIETO: 257), aunque
algunos de sus recursos experimentales escapaonsdénéamientos genéricos impuestos por este
movimiento. Es en esos recursos donde veo coing@ercon la diferenciacion respecto de lo que se
consideraba “regionalismo”, llevada a cabo porrapg de autores nacidos en provincia que publican a
partir de los 60, entre los que se cuenta Tizon.
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analoga a la descripcién del Diluvio Universal dqwaze el predicador eRuego en
CasabindoTIZON, 1998: 353-354). También es importante safiqlie el pasaje de la

novela de Saer esta organizado en funcién del dlej@ conciencia del personaje.

Regionalismo y experimentacion

La cultura de la regiéon cultural representada y sbdigos especificos se da por
supuesta. La ausencia de esta enciclopedia particalimplica una incomprension de
lo narrado, ya que en la novela, por ejemplo, & el alma volada y la creencia en la
necesidad de encuentro entre matador y matadocapaesplicitamente en boca de los
personajes para brindar una clave de lectura neggsaa la cabal comprensiéon de los
acontecimientos. Sin embargo, en paralelo, se mi@sénfinidad de referencias que no
son aclaradas. Aunque oscuras, éstas no entorpécsarrollo de la narracion sino
gue le proporcionan densidad referencidbgalizan al texto sin por ello funcionar
como “color local”. Lo sucinto del texto y sus alip forman parte del efecto de
oralidad, habida cuenta de la parquedad propiasibdbitantes de la zona.

Ante el problema de cuél es la funcidn de lasresgfcias intertextuales y su

relacion con el tema de la obra, mi hip6tesis deuta inicial fue que la presencia de

una representacion de “heterogeneidad no dialégicapia la cultura andina y las

operaciones de traduccién de realidades cultudiksiles aparecian “legitimadas”

mediante la cita a la obra clasica como superag@regionalismo. Posteriormente

abandoné esta hip6tesis por encontrarla demasiastmmicista. Ni traduccidén ni

reqistro, el efecto que percibia era otro, porual @ecidi profundizar en la relacién

entre las técnicas y recursos utilizados en laitasgr(entre los que se cuenta la

referencia intertextual, explicita 0 no) y los ébscque provocan. Esto forzosamente me

llevd a revisar tres marcos referenciales: el calfel histérico v el literario, v s6lo a




partir de alli pude iniciar el ordenamiento de femmentos a fin de poder explicar

como funcionaban las contradicciones v repeticiodesla diégesisTal revision

permitid6 detectar la existencia de hiatos y amduigidles. La génesis de la novela de
acuerdo a su autor obedece a un interés tantonpi@ma oral como por la técnica para
narrarlo y la contingencia empirica de esta nadrachsi, la narracion de la batalla de
Quera, en boca de multiples narradores, que seuntpen para contarlo, durante una
noche en la puna (TIZON, 2002: 9-10) generd unargrgcion narrativa en fragmentos
particularmente compleja. A partir de la relectdeala novela y teniendo en cuenta las
referencias historicas y culturales, pude establena diégesis cuyos sentidos fueron
completados por las referencias intertextuales.eSvas relecturas me llevaron a
nuevas hipétesis en funcion de lo que denominé rajmhtos, anticipaciones y
resonancias

Estos recursos provocan un extrafiamiento masregada experiencia poética
que a la comprension de la linealidad narrativae EEgtrafiamiento se traduce en una
sensacion de simultaneidad, que se aleja del tidngbadrico y se acerca al mitico pero
sin abandonar las circunstancias histéricas y maégsrde la realidad representada. Que
dicho extrafiamiento esté firmemente situado en neadidad cultural e histérica
concreta se debe tanto al tema como al modo dese&miarlo, generando una unidad
indisociable de fondo y forma, con las subsecueniéisultades tedricas para
describirlo. Son centrales, por ello, la densidealista y las numerosas referencias al
universo cultural de la puna jujefia. Mas que eaplima realidad ajena al lector, se le

presenta un modo de comprender dicha realidad.

% Por “resonancia” me refiero a relacién de afinitixdéatica por referencia compartida de manera vaga
con el contexto en el que estan inmersas, y quersugcoincidencias que responden mas una sugestion
gque a una pertenencia al hilo de la narracién,ifumando a la manera de epigrafes. Por “anticipacr@n
refiero a la misma sugestion, sélo que en relagiGromentos posteriores de la diégesis y so6lo aeaacl
por la informacién que se posee de antemano erelaw@ura.
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Conclusion: Implicancias de la técnica narrativa egerimental en una literatura
regionalista o de provincias
Entiendo que la representacién de la realidad gueope la obra, a partir del uso de los
multiples recursos descritos, apunta a las zoriaesgen torno a las cuales ésta oscila:
la coexistencia, no sintética ni pacifica. Dichaexdstencia no es histéricamente
inmovil, ya que la idea de decadencia que atravi@saovela implica a la vez la
temporalidad y la mutabilidad de lo representadagae la narraciéon se caracterice por
un paraddjico clima de atemporalidad mitica a pdsilos efectos de extrafiamiento y
simultaneidad. Dado que las primeras novelas dénTéstan claramente insertas en el
mundo cultural andino y comparten muchos rasgostoorpusanalizado por Cornejo
Polar, me parece acertado retomar el concepto eterdgeneidad no dialdgica” y de
“migrante” propuestos el critico peruano, que daenta de estos fendémenos y su
temporalidad problematica (1993, 1997a, 1997b, p0®&o evitando leer en la obra
una representacion mimética de un estado de cmné#gtilisticamente legitimada con
citas a obras clasicas.

En las referencias intertextuales Heego.., coexisten los sistemas de la
literatura “culta” y la “popular®. Las referencias intertextuales se dividen eniadés

griegos (donde algunas referencias funcionan maso ctHpicos que como citas,

especificamente déntigona y la Odised; mitos biblicos (y sus exégesis en el contexto

cultural de la puna a fines del siglo XiXdocumentos historicos propios de la cultura

letrada contrastados con cantares de transmis&rpmpios de la cultura popular (en

los que lo popular tiene tanto elementos hispariooso andinos y referencias a obras

europeas como Rivina Comediade Dante y lo®iarios de Colén

* De acuerdo a las categorias propuestas por CoRw®{r, aunque cabe sefialar que en el caso de la
narrativa de Tizén, indigena y criollo son términcergados de ambigledad que confluyen en lo
“popular”.



El efecto de oralidad se genera en el texto arpdet los recursos de la
ambigtiedad, las contradicciones, la fragmentarieldacepeticion, la enumeracion, la
sintaxis regionalmente marcada, la multiplicidadvdees narrativas; y otros recursos
relacionados: la glosa y las coplas citadas o yuesta También cabe mencionar el
efecto de extrafiamiento y simultaneidad a partipties recursos: la resonancia y la

anticipacion (generalmente en forma de cdplksfragmentariedad (y el contrapunto

gue los organizala superposicion de tiempos. Dichos efectososeptementan con la

atemporalidad implicita en ciertas referencias riettuales clasicas, biblicas y
europea$ Finalmente, la densidad realista de las desoniesi apuntala el texto en un
universo historica y culturalmente determinado agamo el efecto de simultaneidad.
El analisis de la serie de técnicas y recursosnerados (y sus efectos en la
lectura de la novela) pone en descubierto los sigtoontradicciones que permean el
texto. Estos representan la trama de relacionaslesale la region y sus conflictos
implicitos generando la paradoja de un realismaunioso desde una narracion dificil
de objetivar por la imbricacién entre forma y fonds en esta imbricacién donde se
puede ver el rasgo distintivo de la primera pagdadnovelistica de Héctor Tizén, que

comparten en mayor o menor medighcantar del profeta y el bandidg Sota de

bastos, caballo de espadés bien la primera acentlla la sensacidon de atstigad

mitica y la seqgunda las referencias historicadyryde el tema narrado y la voz narrativa

se confunden y determinan mutuamente. El resultades sincrético y escapa a una
l6gica dual con la suele analizarse la obra. Lasokidel texto no se resuelven y dejan

abiertas las incognitas, especialmente en tornd kss hermanos finalmente se

® Las coplas son parte de las referencias intededy la glosa funciona en un plano similar al
contrapunto y el flujo de la conciencia, organizatainarracion.

® Las referencias a Dante remiten a un viaje poaasp de temporalidades distintas de la histércacc

son los hielos del ultimo circulo del Infierno ydantemplacion del Paraiso enQamedia Algo analogo
ocurre con la cita de Colén que remite al halladgbParaiso Terrenal y con el descenso al Hades por
parte de Ulises.



reconocen y hay una comprension racional de lolsdseenas alla del perdén y el duelo
a los muertos, o sélo una sensacion difusa, epdade “comprensién”. De este modo,
la narracion registra un uso minucioso de diverSasicas y recursos literarios propios
de la escritura pero genera, en su ambigiedadiden de la narracién oral de los
habitantes de la puna.

Resumiendo, estas tensiones suponen la repregentaompleja una realidad
cultural regional atravesada por conflictos sugiargales que ofrece la novela. Por ello

no acuerdo con la aplicacion de los términos “digloy “bi-cultural” a la obra de

Tizén, siguiendo cierta l6gica dicotémica: oraligggtritura, pagano-cristiano,

indigena-criollo, dominado-dominante, metrépoliapneia, a partir de la cual se

elabora una lectura de la novela como rescate vezlae urptro que no aparece como

tal en la novela (MASSEI: 80 omo dije anteriormente, entiendo que la repteseém

de la realidad que propone la obra, a partir deldeslos multiples recursos descritos,
apunta a las zonas grises en torno a las cuake®ssta: una coexistencia, no sintética
ni pacifica.Relevar tales tensiones y como se representan endara de autores
argentinos que escriben en provincia abre posibilades fructiferas para pensar lo
regional y lo nacional, asi como la complejidad déas identidades culturales

representadas.
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