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El taller como espacio poético

HERNAN HIRSCHFELD
hernan.hirschfeld@gmail.com

Las ovejas / las abejas / las madejas / los botones / los melones / 23
los limones / las naranjas / las lentejas / y los chicos |
ylos viejos | y las viejas / Todos ruedan /si los dejan.

Todos ruedan, Laura Devetach?

El taller se presenta como un espacio singular para esta biblioteca barrile-
tera, ya que lo consideramos como nuestra principal forma de intervencion.
Es en la instancia de taller donde los interrogantes sobre los lectores, la li-
teraturay los mediadores dialogan entre si para producir una inquietud
siempre en constante formulacién: ;Cémo se propone un espacio, una in-
tervencion, un taller a partir de estos acercamientos? ;Qué pasa con los lec-
tores, la literaturay los mediadores en un taller? A lo largo de este capitulo
trataremos de hilvanar algunos saberes ya presentados para mostrar cdmo

1 Este poema se tomd de Secretos de un dedal (2003).
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desde la mediacion de lectura llegamos al taller e indicar, como lo dice el ti-
tulo de este capitulo, por qué puede ser entendido como un espacio poético.
Imaginar el taller como un espacio poético desde Montes, Devetach
y Petit nos lleva a pensar en su valor transicional y en cuanto de frontera
indémita hay en juego alli. Entendemos que en la frontera indémita—en
tanto Gnico margen donde realmente se puede ser libre— produce, como
dice Laura Devetach, otra predisposicién «como forma de estar en el mun-
do, como forma de conocimiento. Que seria un estar abiertos, el ampliar las
propias disponibilidades hacia (...) el arte en general, con menos prejuicios y
encasillamientos» (2008:51). Por lo tanto, el taller presentaria una disponibi-
lidad particular frente a otras formas de conocimiento o alfabetizar.
Volviendo a juntar algunas puntas del ovillo que comenzamos en el
primer capitulo, podremos ver una recurrencia en las palabras de Graciela
Montes y Laura Devetach acerca de los modos en los que se «entray sale»
de la poesia. Estar en ese juego significa un modo otro de habitar los espa-
cios atravesados por lo poético. La experiencia humana de estar en poesia
tiene una relevancia sustancial y que sostenerla es una responsabilidad pa-
blica,una insistencia de la ciudadania en general. A propésito de esto nos
habla la pregunta inicial de Graciela Montes en La infancia y los responsables:

¢Porqué insistiren la responsabilidad? Porque estd asociado al poder. Los adultos

somos responsables personalmente de los niiios porque somos hegemonicos, te-
nemos el poder. De un lado hay alguien que puede y sabe mas: el grande; del otro,
alguien que puede y sabe menos: el chico. Somos los grandes los que tomamos las
decisiones, y los que toman decisiones son responsables. (2008)

Jugarse con esa posibilidad —la de tomar una decisiéon y dar cuenta de
una responsabilidad—desde la mediacién de lectura y no desde otro lugar
nos lleva a considerar que hay en la lectura un hecho esencial que va desde

los procesos de subjetivacién de cada persona hasta la construccion pibli-
ca de la ciudadania. Consideracion en la que insisten las palabras de la an-
tropdloga francesa Michele Petit al decir que la lectura nos permite «ser un
poco mas sujeto de {nuestra} historiax. (2015)

EL TALLER COMO OCASION A partir de la frontera indémita, podemos pen-
sar el taller como un espacio tnico, donde la posibilidad de escrituray de

lectura sea una ocasién. La ocasion, en palabras de Montes, refiere a una

disponibilidad particular de la lectura, que la separa de otras practicas que

hacen de la literatura un espectaculo o una automatizacion. En estos térmi-
nos, dar ocasion seria no pensar la practica de taller como «una donacion, o

una administracion, sino mas bien en una habilitacién para la experiencia»
(Montes). Y para que esta experiencia sea habilitada, es necesario generar
ciertas garantias de espacios, tiempos y condiciones:

Para que un objeto circule es necesario un cierto espacio donde pueda circu-
lar, un cierto tiempo—la ocasion—, donde pueda suceder la circulacion y algiin

agente (mediador, promotor) que lo impulse en el movimiento de circulacion.
(Montes, 2001:152)

En primer lugar, por nuestras experiencias aprendimos que un taller se
trata de un espacio y tiempo rutinario. Se establecen acuerdos entre los
participantes acerca de la frecuencia (semanal, quincenal o mensual) y se
define un sitio especifico en que siempre sucedera el Taller, el cual puede
ser una plaza, una vereda o una biblioteca. Estos acuerdos acerca del tiem-
poy del lugar generan certezas sobre el contacto con los lectores presentes
y los talleristas. Sobre esta rutina creemos que se sostiene mas adelante
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una hospitalidad sobre la que se pueden sostener otras experiencias de

lectura que generan complicidades. Michéle Petit (1999) dice acerca de este

punto que en muchas ocasiones la hospitalidad de un bibliotecario, un me-
diador o un docente tiene una importancia decisiva para la continuidad de

los espacios de lectura, al asegurar que la biblioteca, el aula o el taller pue-
denserun lugaral que siempre existe |a posibilidad de volver. Un paso mas

alla de la hospitalidad, creemos que en ese tiempoy lugar del taller hay una

intimidad en la experiencia de cada participante.. Es entre la hospitalidad

y laintimidad que el taller obtiene un lugar de privilegio frente a practicas

sostenidas, por ejemplo, desde la urgencia o el mercado, donde imperan

otro tipo de reglas y l6gicas de intervencidn. Graciela Montes, por ejemplo,
piensa en la escuela como posibilidad de la gran ocasion:

Y la escuela es la gran ocasion ;quién lo duda? La escuela puede desempenar el

mejor papel en este avivamiento de la actitud de lectura, que incluye, entre otras

cosas, un tomarse el tiempo para mirar el mundo, una aceptacion de «lo que no

se entiende» y, sobre todo, un Gnimo constructor, hecho de confianza y arrojo,
para buscar indicios y construir sentidos (aun cuando sean sentidos efimeros y

provisorios). Si la escuela aceptara expresamente —institucionalmente—ese pa-
pel de auspicio, estimulo y compaiiia, las consecuencias sociales serian extraor-
dinarias. (2006:7)

EQUIPAJES POETICOS  Sabemos por los recorridos del primer capitulo que
un lector es aquel que guarda textos sobre los que puede volvery resguar-
darse con esa sensibilidad poética, donde hay una posibilidad de estar en
poesia. Pensar una sensibilidad poética implica la bisqueda de textos y ex-
periencias que respondan a un deseo, ya que es alli donde la bisqueda del
taller es sincera, con libros que nos hayan interpelado, conmovido y prin-
cipalmente provocado una necesidad de mediacién. En esa necesidad se

construye el desafio de jugarse a preparar un taller, de encontrar en el otro

una escucha y una escritura. Por eso es que sostenemos una premisa éti-
ca: el Taller es ante todo una experiencia que los talleristas debemos cons-
truir desde nuestro propio deseo de estar alli sosteniendo esa practica de

lectura/escritura. Esto es para nosotros la sinceridad. Al ser una construc-
cién desde nuestro deseo es que prima siempre ese criterio, y no el de ele-
gir textos azarosamente o pensando en un lector ideal para cada escena.
Desde esa linea podemos empezar a tramar que esas elecciones hechas

por el tallerista cobran un grado de autoria en tanto que preparar ese taller
como recoger las escrituras producidas del mismo constituyen una firma

(Gerbaudo, 2011) con rasgos propios de quien media esa escena. Lo que se

pone enjuego en esta situacion vincula no sélo las instancias de taller sino

los pasos previos al mismo: la formacién situada para cada escena, las acti-
vidadesy los materiales que se llevan y los lazos humanos que se estable-
cen para sostener ese espacio participen o no en el taller. Estas decisiones

previas se llevan a cabo sosteniendo encuentros con los bibliotecarios, do-
centes u otros actores sociales. En el caso de uno de los espacios que soste-
nemos, el de la Escuela Primaria N°1 César Blas Pérez Colman, fue de vital

importancia mantener comunicacién con sus bibliotecarias Dolly y Silvina,
quienes a su vez posibilitaron el contacto con los maestros y directivos de

la escuela. Ellas nos mostraron los libros de la biblioteca, los catalogosy los

tipos de lectores que alli habitan, ese tipo de informaciones significan un

insumo muy importante a la hora de imaginar un taller.

;Porqué el taller se hace en la biblioteca de la escuelay no en otro lugar
como en las aulas? Porque hay un interés de resignificar el espacio de la
biblioteca que posibilite imaginarla como algo mas que un espacio enci-
clopédico, y que ese espacio también sea un lugar para preguntarnos por
palabras extrafias, buscar bichos o aprender a susurrar. En este sentido sos-
tenemos que en el espacio de taller consiste también en una alfabetizacion
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poética, como proceso que no se opone ni obstaculiza al proceso de alfabe-
tizacién tradicional, sino que establece un didlogo mutuo cercano con la
infanciay vinculado con un hacer creativo (Ramos, 2012). Ese mismo hacer
creativo al que se refiere Maria Cristina Ramos sobre los espacios de taller
incluye para nosotros un hacer con palabras que pretende «alentar |a inte-
raccion grupal en el juego con la palabra» (Ramos, 2012:11).

Sin embargo, independientemente de este edificio teérico en constante
cambio, todos los aportes apuntan a crear una disponibilidad de la mirada
sobre el taller. Hay escrituras, lecturas y situaciones singulares que escapan
a veces de cualquier metodologia y es alli donde entra en juego la lectura
del mediador, la cual habilita la toma de ciertas decisiones de orden poli-
tico y poético. Sin esa mirada aparece la dificultad de tomar algo de cada
taller, que nos interpele a seguir escribiendo y nos sirva de direccién para
cada situacion.

Por lo tanto ademas de la literatura, la lectura de teoriayy critica también
forma parte de un equipaje que el mediador debe sostener con espacios
de formacién como grupos de lectura. En nuestras practicas mantener un
grupo de lectura permiti6 no sélo interrogar nuestro hacer como talleristas,
sino que también posibilitd otras maneras de pensar las formas de leer las
instituciones por las que transitamosy con las que nos relacionamos.

Asi, desde una posicion que se entrelaza de manera problematica en los
cruces entre la biblioteca —como parte de la Asociacion Civil Barriletes—y
los espacios que integramos como estudiantes universitarios, entendemos
a la teoria no como un artefacto relegado al recinto académico sino (roban-
dole la palabra a Montes) como la gran ocasién (y, sobre todo, el derecho)
de leer un mundo alli donde —antes de conocer esa teoria— no veiamos na-
da. Nuestra posicion ante la formacion, entonces, define de algiin modo la
forma en la que configuramos nuestras practicas: elegimos desplazarnos
hacia el lugar de la teoria como aquello que nos posibilita pensar las formas

de experiencia e intervencién en las que estamos involucrados. Desde los
espacios de formacidn e investigacion que sostenemos, entonces, buscamos
discutir y problematizar aquellas nociones que atraviesan nuestro hacer.

FORMACION(ES) PARA EL TALLER  Ubicar la teoria como una lupa? sobre la
cual mirar e imaginar formas de intervencion nos lleva a otros puntos cen-
trales para pensar el taller: la preparacion, el trabajo artesanal y los afec-
tos que nos permiten realizar nuestras practicas. Frente a esos ejes, siem-
pre singulares y en constante cambio, |a teorfa-lupa da un lugar a lo que
CEcILIA BAJOUR? llama Los ruidos del hacer (2009), ruidos que los talleristas
encontramos en el camino y sobre los que necesitamos detenernos a mirar.
Asi, por ejemplo, el constructo tedrico del primer capitulo forma parte de
las primeras preguntas que nos hacemos cuando queremos preparar un ta-
ller: ;qué textos queremos llevar? ;Cémo los vamos a leer? ;qué mediadores
nosvan a acompanar?

Los ruidos para Cecilia Bajour ponen en tension las visiones premedita-
das de las practicas de promocién de lectura, donde la mecanicidad de pen-
sar una «férmula» de taller que se aplique a todos los escenarios (una pers-

2 Cuando hablamos de la teoria como «lupa» pensamos en las reflexiones de la do-
cente Dina San Emeterio. En un libro en homenaje a ella, una de sus alumnas, Analia
Cerbaudo, recuerda algunas de sus ensefianzas. «Decia que la teoria literaria debiera
funcionar sobre |a literatura al modo de una lupa puesta sobre un objeto que quere-
mos ver con mayor precision, con mayor detalle.» (2002:22-23)

3 Cecilia Bajour es Profesora en Letras de la Universidad Nacional de Buenos Aires. Es
posible encontrar muchos de sus aportes en www.imaginaria.com.ar, una revista
digital sobre literatura infantil y juvenil que retine muchas otras voces latentes res-
pecto de este campo.
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pectiva de la tercera persona—€él y ellos—y no desde la singularidad de la

primera—yo, nosotros—) revelan a veces «el temor a que las lecturasy los lec-
tores se vayan “por la suya”. Otras veces tiene que ver con la necesidad mas o

menos consciente de hacer valer una lectura o un modo de leer pre-consi-
derado como valido» (Bajour, 2009). Con esta apreciacion de Bajour se jue-
ga una postura nodal para la formacion: es un trabajo colectivo y artesanal

desde el nosotros.

La preparacion de la que estamos hablando se asemeja a la visualizacion con-
jetural de la imagen del territorio de llegada que tiene quien prepara un viaje e
intenta hacerse de mapas para poder marcar alli posibles rutas. Rutas marcadas
a sabiendas de que no hay un camino iinico para llegar a destino y que, ademas,
ese destino es a construir con otros. (Bajour, 2009)

Es asi que la formacion también ocupa un lugar central desde el nosotros
en tanto que sostenemos grupos de lectura que nos permitan interrogary
problematizar nuestro hacer, no sélo a partir de las experiencias de cada
tallerista sino que se recaban aportes tedricos pertinentes a cada situacion.
Por ejemplo, el grupo de investigacion Viaje olvidado, que se llevé a cabo en
la Escuela Primaria N° 1 César Blas Pérez Colman entre 2015y 2016, surgid
con el objetivo de formarnos como lectores criticos de literatura infantil ar-
gentina. Este tipo de practicas nos distancia de cualquier ejercicio solitario
de investigacion, que pone en relieve una pregunta formulada por Miguel
Dalmaroni respecto de la adopcidn de una postura ética en comunidad:
«;por qué, para qué, cdmo estamos aqui juntos—si es que en efecto lo esta-
mos y en caso de que creamos saber qué significa “juntos’™—y en estas con-
diciones?» (2013:132).

Ese tiempo que pasamos juntos es también un acontecimiento al des-in-
dividualizar las practicas tanto comunitarias como universitarias, y se sos-

tiene desde otra temporalidad alejada de la urgenciay la rapidez. Este tipo
de ejercicios nos hace rodar—como en el poema de Laura Devetach—de la
biblioteca a otros espacios barrileteros, a hospitales, escuelas y barrios con
una éticay una poética comunitarias a las que siempre se puede volver. Es
eneseiryvolveren el que nuestras practicas cobran un sentido en conjunto
y se pueden pensar como una firma barriletera, sin la necesidad de papeles
ni escrituras.

APUNTE DE TALLER... Al mismo tiempo que realizdbamos el taller anual
con un segundo grado en la Escuela Hogar, hubo tres momentos en que nos
aventuramos a llevar marejadas de lectura a otros espacios de la escuela.
Esos momentos fueron, puntualmente, la celebracién del Dia del Libro, el
Festival Comunitario de Poesia y la Maraton de lectura. Dichos eventos con-
taron con la singularidad de acercarse de forma diferente a la sensibilidad
de cada mirada curiosa, ya sea la de algiin estudiante o docente, incluso de
poetas y mediadores. Como siempre, cuando se habla de poesia en las es-
cuelas se vuelve de una forma u otra hacia las preguntas de Craciela Montes:
«vale la pena que la escuela se ocupe de este asunto de la literatura?y, mas
aln, svale la pena que la literatura se ocupe de este asunto de la escuela?
stiene algo que decir |a literatura cuando de educacion se trata?» (1999:87).

Pensar estas preguntas durante los dias en los que |a literatura pareceria
lucirse como mercancia (por ejemplo en el Dia del libroy la Maratén de lec-
tura) nos llevé a imaginar modos en los que podiamos, junto con docentes
y bibliotecarias, sostener una escena de taller desde nuestro hacer como
mediadores. Y sobre esta paradoja, formularnos otras inquietudes como las
que se hace la tallerista Gabriela Baralle: «;sobre qué politicas piblicas se
sostienen esas escenas de intimidad en las que unx nifix se encuentra ante
un poema susurrado o leyendo en silencio debajo de una mesa? ;Qué esce-
nas posibilitan las politicas publicas y sociales en las escuelas?»
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Aprendiendo a usar susurradores con Poemas del patio, de Cecilia Moscovich

La nota completa se puede leer en el blog de la biblioteca: http://bibliotecabarriletera.
blogspot.com.ar/2017/01/el-lugar-de-la-poesia-en-la-escuela.html

Una usina de fantasias

MILENA FRANK
milenafrank2712@gmail.com

JSerd que podemos construir los sueiios en lugar de esperarlos?

Los saberes sobre mediacién de lectura que reunimos en forma de libro pro-
vienen devivenciasy lecturas de los talleristas de la Biblioteca Esos otros mun-
dos, una biblioteca que forma parte de un lugar mas grande, la Asociacion
Civil Barriletes. Por eso, debemos decir que en realidad, este Cuaderno brota
de un trabajo colectivo hecho no sélo por quienes lo firmamos, sino también
por quienes lo escribieron implicitamente en cada gesto de cuidado hacia la
posibilidady el sostenimiento de espacios y tiempos poéticos.

En este capitulo vamos a desenmarafiar algunas preguntas que nos ha-
cemos a la horadeimaginar el taller como intervencién que impactay deja
huellas en las personasy los lugares en donde sucede ;Cé6mo funciona la

1 Editorial de Revista Barriletes n° 177 Junio, 2016).
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