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1. Introduccion

Elrio Guaporé nace en la Chapada dos Parecis (estado de
Mato Grosso, Brasil) y, después de atravesar toda la por-
cion oriental de la sabana de Beni, desemboca en el rio
Madeira, que a su vez es tributario del Amazonas.
Durante mas de la mitad de sus 1530 km, el Guaporé
separa los estados de Mato Grosso y Rondonia, en Brasil,
de los departamentos de Santa Cruz y Beni, en Bolivia
—donde es conocido como Iténez—, actuando como fron-

tera natural entre ambos paises.

Entre finales de 1933 y principios de 1935, el etndlogo
aleman Emil Heinrich Snethlage (1897-1939), a pedido
del Museum fir Volkerkunde (Museo de la Etnologia,
hoy Ethnologisches Museum, Berlin, Alemania) y con el
patrocinio de la Fundacion BaRler, realizé un viaje por el



rio Guaporé y estudio la cultura de 13 sociedades indige-
nas de la region. El objetivo de |la expedicion era obtener
artefactos y elementos que permitieran engrosar la
coleccidn de la institucién germana. Pero Snethlage hizo
mucho mas: "Recolectd millares de objetos etnografi-
cos, realizd excavaciones arqueoldgicas, documentd la
vida de los pueblos indigenas en fotografias y peliculas,
grabo musica indigena en cilindros de cera, y recogio lis-
tas de palabras de las lenguas indigenas. También man-
tuvo un diario cientifico, cuyo manuscrito dactilografia-
do consta de mas de mil paginas" (Van den Voort, s.f.).

El etndlogo visitd especificamente la interseccion de los
rios Colorado, Branco y Mequéns con el bajo Guaporé,
en Brasil, una regién que actualmente estd protegida
dentro de las Areas Indigenas Rio Branco, Rio Guaporéy
Mequéns (Schlothauer, 2011). Alli convivié con los pue-
blos Kumana, Pauserna, Chiquitano, Moré, ltoreauhip,
Abitana, Jabuti, Arikapu, Makurap, Wajuru, Arua, Tupari,
Amniapa-Mampiapa y Guaratagaja, algunos de ellos ya
desaparecidos.

De vuelta en Alemania, organizé sus notas sobre instru-
mentos musicales en un ensayo titulado Musikinstru-
mente der Indianer des Guaporégebietes [Los instru-
mentos musicales de los indios de la region del Guapo-
ré], que fue publicado en 1939 por la Fundacién Baliler,
convirtiéndose en el décimo numero de su coleccién
"Das Baessler-Archiv fiir Volkerkunde". El libro estaba
acompafado por las grabaciones realizadas por el Dr.
Marius Schneider —amigo de Snethlage—y profusamen-
teilustrado porJohannes Rubbert.

En la introduccidn, el autor deja claro que su listado de
instrumentos dista mucho de ser extensivo, dada la bre-
vedad de su expedicion. Sefiala también un rasgo que
comparten numerosos instrumentos de la region ama-
zonica: se elaboran cada vez que van a ser utilizados, y
luego se destruyen o se abandonan, lo cual impide su
observacion y descripcion. A lo largo de su narracidn
explica, ademas, que tuvo que hacer frente a los nume-
rosos tabues que protegian a muchos instrumentos con-
siderados sagrados o asociados a practicas religiosas.



Surelato esta tefiido de los prejuicios de la época, y tiene
algunas falencias atribuibles a las ideas y a los conoci-
mientos del momento. A pesar de ello, el libro provee
documentacion valiosisima y de primera mano sobre
practicas e instrumentos musicales que han desapareci-
doyaoestanenfranco retroceso.

Las paginas que siguen son una traduccion, resumida y
adaptada, de los contenidos de Musikinstrumente der
Indianer des Guaporégebietes. En ellas, junto a los dise-
Aos originales de Johannes Rubbert que ilustraban el
texto de Snethlage, se incluyen ademas fotografias de
los instrumentos recolectados en aquella y otras expedi-
ciones similares, pertenecientes a colecciones museisti-

cas europeas.

2. Los pueblos

De las sociedades indigenas que visitd Snethlage, solo
los Chiquitano o Chiquito (Besiro) superan hoy los 600
individuos. El aleman dejé escrito en sus notas —publica-
dastras su muerte—que este pueblo estaba fuertemente
aculturado debido a la evangelizacion de los misioneros
jesuitas. Los Chiquitano viven en los departamentos de
Santa Cruz y Beni, en el este de Bolivia, y en un pufiado
de municipios brasilefios colindantes. Mantienen algu-
nas de sus tradiciones, y el uso de su lengua, que cuenta
conunos 20.000 hablantes.

El pueblo Moré o Iténez (Moregena) pertenece a la fami-
lia linglistica chapacura. A comienzos del siglo XX ocupa-
ba una extensa zona entre los rios Guaporé y Mamoré, y
Snethlage estimd su nimero entre 3000 y 5000. Hoy en



dia quedan 120, en la comunidad de Monte Azul (muni-
cipio de Puerto Siles, provincia de Mamoré, departa-
mento de Beni, Bolivia). Los Itoreauhip parecen haber
sido un subgrupo de los Moré (o un grupo independien-
te, pero estrechamente relacionado) que habitaba entre
los rios Guaporéy Azul.

Los Jabuti o Jaboti (Djeoromitxi) siguen viviendo en la
cuencade losrios Brancoy Guaporé, en el sur del estado
de Rondoénia (Brasil); en estos momentos son unos 200.
Pertenecen a la familia linglistica jabuti, al igual que sus
vecinos Arikapu, cuya poblacién actual es similar. En la
misma zona se establecieron los Makurap, los Wajuru o
Wayoro (Ajuru), los Arua o Arday los Tupari, todos perte-
necientes a la familia tupi. Los primeros (unos 400) son
muy conocidos entre los pueblos de la margen derecha
del Guaporé, pues su lengua fue lingua franca desde ini-
cios del s. XX. Los Wajurud suman hoy unas 250 personas,
los Arua unas 150, y los Tupari, unas 500.

Ochenta afios después de la visita del etnélogo aleman,
los Kumand, Pauserna, Abitana, Amniapa-Mampiapa y

Guaratagaja se consideran extintos. De acuerdo a sus
apuntes, los primeros estaban asentados en el curso
medio de los rios Santo Domingo y Cautario, y pertene-
cian a la familia chapacura, aunque eran culturalmente
distintos de los Moré. Los Pauserna, por su parte, habian
perdido su cultura original, con excepcion de un puiado
de rasgos. Los Abitana eran un subgrupo de los Wafiam
(Wanham, Huanyam) que vivia entre los rios San Miguel
y Cautario. Finalmente, los Amniapa o Mampiapa y los
Guaratagaja habitaban enlacuencadelrio Mequénsy, al

parecer, eran dueilos de unaintensavida ceremonial.



3. Idiéfonos

3.1.ldiéfonos deimpacto

Los Moré y los Itoreauhip empleaban la espata (la brac-
tea amplia que cubre lainflorescencia) verde de una pal-
mera como un instrumento de percusion denominado
munupuk. Se cortaba justo por encima de su nacimiento,

Imagen 01.
Munupuk de los Moré y los Itoreauhip.
[Dibujo: Snethlage, 1939].



de modo que la flor pudiera quitarse facilmente. De esta
forma quedaba un cuerpo hueco, rigido y abierto por un
lado (koromd), que se golpeaba con una varilla (atain)
hecha con el propio tallo de la inflorescencia o con cual-
quier otra pieza de madera ligera. Los tonos que se gene-
raban eran apagados y habrian acompaiiado una danza
festiva.

Esos mismos pueblos utilizaban una varilla de cafia o de
madera con distintos adornos de plumas (opcionales) en
un extremo y una punta de madera similar a la de una
flecha en el otro, que atravesaba un pericarpio vacio de

Imagen 02.
Disefios en urucu (izq.) y genipapo (der.) de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Imagen 03.
Adornos plumarios de los idiéfonos de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Bertholetia excelsa o nuez de Brasil, o una calabaza del
género Lagenaria. Estos frutos, decorados externamen-
te con motivos geométricos pintados con urucu (Bixa
orellana) o genipapo (Genipa americana), estaban des-
provistos de semillas o cualquier otro elemento interno,
y actuaban como resonadores. Con un movimiento brus-
codelamanoselosimpulsaba haciaarriba, y al caer des-
lizandose por la varilla golpeaban contra la punta de
maderay producian unsonido similaraun"clap".



Imagen 04.

Cuatro variantes de los
idiéfonos de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Para reforzar su sonido, los resonadores podian tener
una incision lateral, generalmente en forma de medialu-
na; en el caso de Lagenaria, la abertura podia ser gran-
de, circular, y estar cubierta por un pedazo de la misma
calabaza, que se sujetaba con distintas ataduras. El ins-
trumento servia para acentuar las silabas del canto que
acompainaba una danza realizada por hombres, sobre

todo jovenes.

3.2.Sonajas atadas

Los Moré y los Itoreauhip contaban con sonajeros de
juguete para nifios, hechos con una serie de calabacitas

Imagen 05.

Tschikit, sonajero infantil
de los Moré.

[Dibujo: Snethlage, 1939].



Imagen 06.
Cinturdn kdnkdn de los Guaratagaja.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

pequefas amarradas entre si. Los denominaban tschikit,
un término genérico para las sonajas. También estaban

presentes entre los Abitana, que losllamaban tdkira.

Los sonajeros usados como cinturones, brazaletes o tobi-
lleras eran comunes entre todos los pueblos del area del
Guaporé. Los Guaratagaja tenian un cinturdn, el kdnkdn,
del cual colgaban semillas de Thevetia amazonica. Al
parecer, solian llevarlo sobre todo los hombres al bailar.
Tanto los Guaratagaja como sus vecinos Mampiapa utili-
zaban numerosos brazaletes con huesos de fruta, con-
chas y dientes, pero se trataba de adornos, y no de idio-
fonos.

Imagen 07.

Brazaletes de los Mampiapa
y los Guaratagaja.

[Dibujo: Snethlage, 1939].

Instrumentos similares se encontraban entre los Pauser-
nay los Tupari.

Imagen 08.
Sonaja de dientes animales de los Pauserna.
[Foto: http://www.kringla.nu/].






3.3.Sonajeros vasculares de calabaza

Entre los Moré y los Itoreauhip existian al menos cuatro
tipos de sonajeros de calabaza, todos ellos denominados
tschikit:

a. Sonajeros hechos con una pequefa calabacita seca,
con forma de pera, que no habia sido abierta, y en cuyo
interior resonaban las propias semillas. Se trataba, sobre
todo, de un juguete infantil.

Imagen 10.
Sonajero tschikit tipo (a) de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

b. Sonajeros elaborados con una calabaza con la punta
mirando hacia abajo, en la cual se insertaba una varilla

Imagen 09 [pag. ant.].
Sonaja de dientes animales de los Abitana.
[Foto: http://www.kringla.nu/].

Imagen 11.

Sonajeros tschikit tipos (b), (c) y (d) de
los Moré.

[Dibujo: Snethlage, 1939].

de madera ligera que atravesaba totalmente el fruto. Los
puntos de contacto entre ambas piezas se reforzaban
con cera de abeja, tela de corteza o hilo de algodén, con
el fin de evitar cualquier tipo de deslizamiento. Las semi-
llas se conservaban en el interior, y eran las que produ-



cian el sonido por entrechoque. Las varillas se adorna-
ban con plumas, y las calabazas se pintaban con urucu o
genipapo.

c. Sonajeros similares a los anteriores, con cuerpos de
calabaza Lagenaria o de totuma (fruto seco de Crescen-
tia cujete) atados a la varilla que los atravesaba con tiras
de tela de corteza. Conservaban las semillas en el inte-
rior, y se los decoraba con unos disefios muy particula-
res. Lavarillararamente se adornaba con plumas.

d. Sonajeros con una estructura parecida a los del punto
(b), pero con una amplia abertura circular en la pared.
Dicho orificio se cubria con un pedazo de calabaza mas
grande, golpeado el cual se obtenia un sonido mayor que
al golpear sobre la propia pared. Las semillas se mante-
nianenelinterior.

Como quedarecogido, algunos de estos sonajeros se uti-
lizaban para acompafiar ritmicamente la danza, mien-
tras que otros servian como juguetes infantiles. Ninguno
de ellos tenia connotaciones religiosas o ceremoniales.

Imagen 12.
Sonajero uratdn de los Arikapu.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Silastenian, en cambio, los de otros pue-
blos de la zona, como los Makurap. Entre
estos los sonajeros eran conocidos como
ngardn, y aparecian unicamente en las
manos de los chamanes. Se elaboraban
conun fruto de Crescentia al que se agre-
gaba un mango, y en cuyo interior, ade-
mas de sus propias semillas, se introdu-
ciauna piedra verde, considerada "magi-
ca". El uso chamanico también se daba

Imagen 13 [pag. sig.].
Sonajero uratdn de los Arikapu (cf. im. 12).
[Foto: http://www.europeana.eu/].









Imagen 15.
Sonajero tdkira de los Abitana.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

entre los Arud (zid), los Jabuti (draka) y
los Arikapu (uratén, murutdn).

Los Kumana, como los Moré, los llama-
ban tschikit. Entre ellos los sonajeros
eran empleados por las mujeres para
acompafar una danza, durante la cual
también se entonaban cantos y se
hacia sonar una trompeta. Los adornos
de plumas eran tan abundantes que la
calabaza desaparecia bajo ellos. Algo
similar ocurria con los sonajeros de los
Abitana, que los denominaban tdkira:
el pequefo cuerpo de Lagenaria que-

Imagen 14 [pag. ant.].

Sonajero tdkira de los Abitana (cf. im. 15).

[Foto: http://www.europeana.eu/].

Imagen 16.
Sonajero nardn de los Kumana.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

daba totalmente oculto bajo tres capas de
plumas, que también aparecian en la base del
mango.

3.4.Sonajeros vasculares de bambu

Los Kumana y los Abitana tenian una sonaja,
la nardn, que consistia en una pieza de bambu
rellena con pedacitos de una resina especial
de color amarillento, y cuyos extremos se
sellaban con cera. A diferencia de las sonajas
de calabaza reseiadas en el apartado ante-
rior, que, salvo las ngardn de los Makurap,
solian acompaniar el baile o bien usarse como
juguetes infantiles, las de bambu eran instru-
mentos ceremoniales, chamanicos, al parecer
debido a laresina que contenian, y se guarda-
ban en canastas, envueltas en tela de corteza.



Algunos pueblos indigenas manejaban este tipo de idid-
fonos tubulares como "palos de lluvia", haciendo girar el
tubo para que los elementos contenidos en su interior
produjeran el sonido al ir cayendo. Sin embargo, tanto
los Kumana como los Abitana utilizaban sus sonajas sacu-
diéndolas.

3.5. Idi6fonos de friccion

Los Moré y los Itoreauhip empleaban un curioso instru-

Imagen 17.
Idiofono de friccion de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

mento elaborado con una calabaza del género Lagena-
ria, en la que se realizaba una abertura lateral en forma
de medialuna. En su parte cdncava se le aplicaba una por-
cionderesina, que al humedecerse con salivay ser frota-

da con el antebrazo izquierdo producia un sonido chi-
[16n.

Eran utilizados para acompanar la danza, y guardan cla-
ras relaciones con ididfonos similares de las tierras bajas
sudamericanas, aun hoy elaborados con un caparazon
detortugaal que sele agrega un trozo de resina.



4. Cordofonos

4.1. Arcos musicales

Tanto los Moré como los Itoreauhip utilizaban arcos
musicales, llamados mapyp. Se trataba de un arco de
unos 30 cm de largo (generalmente de madera elastica

de palmeras del género Astrocaryum), asegurado en los

Imagen 18.
Arco musical mapyp de los Moré y los Itoreauhip.
[Dibujo: Snethlage, 1939].



extremos, entre los que se tendian dos cuerdas de algo-
dén encerado, muy torcidas.

Las cuerdas se frotaban con una varilla fina de bambu
mojada con saliva, y producian un sonido muy débil. Los
mapyp se decoraban con un mosaico de plumas.

Imagen 19.
Intérprete Itoreauhip de arco musical mapyp.
[Foto: Snethlage, 1939].

5. Aerofonos

5.1. Trompetas simples

En el area del rio Guaporé existian un buen namero de
trompetas simples, es decir, que constaban de una sola
pieza. Se construian con varios materiales, a partir de los

cuales puede elaborarse una clasificaciéninicial:

a.Cafaomadera. Los Moréy los Itoreauhip hacian trom-
petas naturales con tubos de bambu o de madera ligera

Imagen 20.
Trompeta simple de cafia de los Moré, sin decorar.
[Dibujo: Snethlage, 1939].



Imagen 21.
Trompeta simple de cafia del rio Guaporé
[Foto: http://www.europeana.eu/].



(generalmente de arboles del género Cecropia) abiertos
por ambos lados. Llamadas tamard, servian para dar avi-
sos; se tocaban, por ejemplo, para alertar de la llegada
de intrusos o visitantes. Algunas de ellas se decoraban
raspando su superficie, y creando motivos que podian

ser bastante elaborados.

Imagen 22.
Trompeta simple de cafia de los Moré, decorada.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

b. Calabaza. Al parecer, este tipo de trompetas eran usa-
das porlos Abitana.

c. Hueso. Fueron encontradas entre los Moré y los Ito-
reauhip, que lasllamaban dtati wonta o kanjé.

d. Arcilla cocida. Si bien no eran muy habituales, los Abi-
tana poseian algunas. Denominadas iriwin winanazi, se

Imagen 23.
Trompeta dtati wonta o kanjé de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Imagen 24.
Trompeta iriwin wizanazi de los Abitana.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

modelaban tomando como referencia una trompeta de
calabazayselasdecoraba cubriéndolas con hilos de algo-
don.



Imagen 25.
Trompeta simple de calabaza de los Abitana (detalle).
[Foto: http://www.kringla.nu/].



5.2. Trompetas compuestas

Los distintos tipos de trompetas compuestas (formadas
por dos o0 mas piezas) encontrados en la zona del Guapo-
ré pueden clasificarse segun los materiales empleados
en su construccion.

a. Con pabellones amplificadores de calabaza.

Los Moré y los Itoreauhip fabricaban trompetas con una
pieza de cafia o de madera ligera y un resonador de cala-
baza no muy grande, colocado a continuacion del tubo.
Ambas partes se unian con cera, y el pabellén se decora-

Imagen 26.
Trompeta upin de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

ba con plumas. Llamados upin, estos aeréfonos eran uti-
lizados para anunciar algo, avisar, etc.

Los Kumand también las tenian, y las designaban del
mismo modo, pero a diferencia de los anteriores prefe-
rian usar calabazas muy barrigudas como pabellones de
resonancia, y no solian agregar adornos plumarios.

Los Abitana, por su parte, construian las tdki con pabe-
llones de calabazas redondeadas, que pintaban con
lineas blancas paralelas. En el resonador, bajo el orificio
de salida del sonido, se ataba un manojo de plumas. El
tubo seadornaba con hilode algoddn.

Imagen 27.
Trompeta tdki de los Abitana.
[Dibujo: Snethlage, 1939].



Imagenes 28 a 31.
Trompetas del rio Guaporé (dos de ellas, desarmadas).
[Fotos: http://www.kringla.nu/].



Las wodp de los Arua tenian un pabelldn elaborado con
una calabaza muy alargada con una amplia abertura. Los
Makurap utilizaban trompetas compuestas sin adornos
que, al parecer, solo podian tocarse en ciertas ocasiones

Imagen 32.
Trompeta apitatschi de los Makurap.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

festivas. Se llamaban apitatschi (literalmente, "trompeta

pequena").

Los Mampiapa y los Guaratagaja contaban con varios
tipos de trompetas de calabaza, a las que denominaban
genéricamente bombom. El tubo principal era corto, y el
pabelldn era ventrudo, muy similar a los de los Kuman3,

Imagen 33.

Trompetas bombom de los Mampiapa (arriba) y los
Guaratagaja (abajo).

[Dibujo: Snethlage, 1939].

y a veces se pintaba de rojoy blanco. Las bdmbom solian
emplearse para convocar a la comunidad a distintos
actos ceremoniales.

Por ultimo, los Arikapu interpretaban las pupd, que se
construian uniendo con cera e hilo dos tubos largos de



Imagen 34.
Trompeta papud de los Arikapu.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

bambu, y agregando a ese cuerpo —que superaba el
metro de longitud—una calabaza particularmente largay
grande, abierta y desprovista de toda decoracion. Al
igual gue entre los Moré y los Itoreauhip, tenian una fun-
cion comunicativa.

b.Con pabellones de bambu o de madera de Cecropia.

Los Moré vy los Itoreauhip utilizaban trompetas tamarad
que incluian dos tubos. Uno de ellos actuaba como cuer-
po principal, y el otro hacia de pabellon amplificador del
sonido. Ambas piezas se adornaban raspando la corteza,

Imagen 35.
Trompetas tamard de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

pintandolas con urucu, o decorandolas con plumas. A
veces el pabelldn se colocaba de formatransversal.

Los Kumana tenian un instrumento similar, el wirawird,

gue no presentabaincisiones decorativas.






Imagen 38.
Trompeta tamard de los Abitana.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Los Abitana elaboraban trompetas tamard de tres pie-
zas: las dos habituales (tubo y pabelldn) y una boquilla,
unidas entre si con abundante cera. Se adornaban con
numerosasincisiones, y se pintaban con urucu.

También los Jabuti parecen haber utilizado este tipo de
aerofono, al que habrian llamado burd, probablemente
confinesrituales.

Imagenes 36 y 37 [pag. ant.].
Trompetas tamard de los Abitana (cf. im. 38).
[Fotos: http://www.kringla.nu/].

Imagen 39.
Trompeta arakuanjam de los Abitana.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Imagen 40.
Trompeta arakuanjam de los Abitana (cf. im. 39)
[Foto: http://www.kringla.nu/].



c.Concuerposde huesoy pabellones de cera.

Entre los Abitana se encontraron trompetas hechas con
huesos de guerreros enemigos, a los cuales se agregaban
pabellones de cera decorados con plumas y otros obje-
tos pequenos. Se llamaban arakuanjam o arakungunjm.

5.3. Trompetas compuestas laterales

Los Pauserna construyeron trompetas compuestas con
pabellones de calabaza, que ejecutaban en posicion late-
ral. Serian similares a algunos ejemplares andinos, como
la cafia de Tarija (Bolivia) o la corneta de Argentina.

5.4.Tubosrajados

Entre los Moré y los Itoreauhip se utilizaban unos curio-
sos aerofonos, llamados wodnta, formados por un tubo
de cafia verde en el que se abrian varias ranuras longitu-
dinales. Cuando se soplaba, el aire escapaba porlas aper-
turas haciendo vibrar el material, y produciendo un soni-
doagudoychillén.

Imagen 41.
Tubo rajado de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

5.5.Lengletas

Con cafas finas, los Moré vy los Itoreauhip fabricaban
unos aeréfonos que tenian la apariencia de una larga
boquilla de clarinete: una lenglieta levantada en un seg-
mento de tubo, en el cual se mantenia un tabique intacto

Imagen 42.
Lenglieta de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Imagen 43 [pag. sig.].
Clarinetes del rio Guaporé (cf. im. 44).
[Foto: http://www.europeana.eu/].






y se eliminaba otro. En el extremo distal solia atarse,
como adorno, un mechon de plumones con hilo de algo-
don.

Cuando el aire se succionaba (una forma de interpreta-
cion de aeréfonos de lenglieta rara en América Latina), el
instrumento emitia un sonido agudo. Parece haber sido
usado como juguete.

5.6. Clarinetes de bambu

Estos aeréfonos fueron hallados entre los Arud, quienes
los elaboraban a partir de una pieza de bambu de la que

Imagen 44.
Clarinete woap y lenglieta de los Arua.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

se eliminaban todos los tabiques internos excepto uno,
cercano al extremo proximal. En ese nudo se abria un
pequeno orificioy seinsertaba un tubo de cafia mas fina,
provisto de una lengleta. El instrumento quedaba divi-
dido en dos partes: una camara inicial, en la que se insu-
flaba el aire que ponia en movimiento la lengleta, y un
cuerpo que actuaba como pabelldn de resonancia. El
clarinete no contaba con orificios de digitacion, por lo
gue emitia una Unica notay, en algunos casos, un limita-
donumerodearmonicos.

Forman parte de una tradicion instrumental extendida
por buena parte de las tierras bajas sudamericanas. Res-
petando uno de sus rasgos mas caracteristicos, los Arua
preparaban este tipo de clarinetes (que llamaban woap)
con material verde, justo antes de la celebracién en la
gue iban a ser ejecutados, e inmediatamente después
los descartaban, pues a los pocos dias ya eran inservi-
bles. Un "maestrodelos clarinetes" coordinaba la elabo-
racion de los aeréfonos, y se encargaba de comprobar
los sonidos y de ajustar las boquillas si era necesario. Se
tocaban tres tamanos distintos, que iban entrecruzando



sus notas para crear melodias sencillas. Algunos musi-
cos, que ademas danzaban, podian llevar mas de un
wodp en la mano, y los iban alternando cuando habia
gue cambiar de nota.

Se sabe que los Tupari poseian instrumentos similares,
pero no se tienen demasiados datos sobre ellos.

Imagen 45.
Flecha silbadora kiwo to de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

5.7.Flechassilbadoras

Los Moré vy los Itoreauhip utilizaban "flechas silbadoras"
kiwo to: pequeias nueces vaciadas, atravesadas por una
cafa fina y dotadas de un orificio lateral en el cual se
soplaba. Se trataba, en resumen, de un silbato globular
provisto de un mangolargoyfino.

5.8.Silbatos globulares

Estaban presentes entre los Moré y los Itoreauhip, que
los llamaban furatd o puratd y los hacian con cdscaras de
nuez, a las que se practicaba un orificio de soplo y se
cubria de abundante ornamentacion. Su uso también
aparece documentado entre los Abitana.

Imagen 46.
Flauta parupard de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

5.9.Flautas

Los Moréy los ltoreauhip poseian varios tipos de flautas:
a. Un segmento de bambu cerrado en ambos extremos
por los nudos o tabiques naturales de la cafa. El orificio

de soplo se situaba en el centro del instrumento, que se
llamaba parupard.



Imagen 47.
Flautas wonkati de los Moré, sin y con decoracion.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

b. El mismo segmento de caia, cerrado por un extremo
por un tabique natural y por el otro por un tapén de cera
(o con ambos extremos sellados con tapones de cera). El
orificio de soplo se situaba en un extremo. Denominada

Imagen 48.
Flauta wonkati de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

wonkati, la flauta se adornaba con plumas, pinturas y/o

incisiones.

c. Elmismo segmento de caiia, con un extremo abiertoy
el otro cerrado por un tabique. Conocida también como
wonkati, contaba con dos orificios y producia varios

tonos.

d. El mismo segmento de cafa con el extremo proximal
cerrado por un tabique y el otro desprovisto de él. El ori-
ficio de soplo se situaba cerca del extremo cerrado; el
opuesto se cubria parcial o totalmente con la mano para
variar la altura del sonido producido. Se llamaba woijé, y
seadornaba con plumas.

Imagen 49.
Flauta parupard de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

e. El mismo segmento de cafia, abierto por los dos extre-
mos, con un orificio de soplo en el centro. El tubo gene-
ralmente tenia una muesca en un extremo (o en ambos)



y también podia ejecutarse como una flauta vertical tipo
"quena".Se denominaba paruparo.

Imagen 50.
Flauta sirimijd de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

f. Un tubo de madera ligera, con un extremo tapado y el

Imagenes 51y 52.
otro abierto. El orificio de soplo se abria en el medio. La Flautas atati de los Moré.
madera se rebajaba de tal forma que el perfil del instru- [Fotos: http://www.kringla.nu/].
mento se asemejaraalde unrelojde arena. Elnombre de
esta flauta era sirimija, y se decoraba con un patrdn reti-
culado.
g. Flauta de hueso atati, con ambos extremos cerrados
con cera.
Imagen 53.
Los Abitana usaban unaflauta corta, la kururu, hecha con Flauta kururd de los Abitana.

un tubo de madera ligera (de arboles del género Cecro- [Dibujo: Snethlage, 1939].



Imagen 54.

Flautas longitudinales de los Moré,
sin y con decoracidn incisa.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

pia) cerrado por ambos extremos. En su interior se colo-
caba un mechén de fibras del fruto de una ceiba o palo
borracho (arboles de la familia Bombacaceae), similares
al algoddn, las cuales producian un sonido sibilante. El
instrumento llevaba untocado de plumas.

5.10. Flautas longitudinales

Estas flautas equivalen a uno de los tubos de una flauta
de Pan. Los Moré y los Itoreauhip empleaban las jirény
las tdtdt para dar avisos; las decoraban con incisiones,
plumas e hilode algodén.



Imagen 55 [pdg. ant.].
Flauta de Pan tzéna murdu de los Moré (cf. im. 57).
[Foto: http://www.kringla.nu/].

5.11. Flautasde Pan

Los Moré vy los Itoreauhip poseian un buen numero de
flautas de Pan, conocidas como tzéna murdu. Tenian
entre 2 y mas de 20 tubos de cafa verde atados con hilo

Imagen 56.
Flautas de Pan tzéna murdu de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

de algoddn. La atadura solia ser simple: si se trataba de
pocos tubos, el lazo solo abrazaba la parte superior del
instrumento, mientras que si eran muchos se sujetaban
los dos extremos. También se practicaba la atadura tipo
Vaupés, con dos varillas de cafa e hilo. En las flautas de



Imagen 57.
Flautas de Pan tzéna murdu de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Pan mas elaboradas se realizaban ataduras mas comple-
jas, o directamente se forraban con tela de corteza.
Muchas llevaban adornos de plumas. Se usaban sobre
todo en contextos ceremoniales, pero también como

pasatiempo.



Imagen 58.
Flautas de Pan tud de los Abitana (izg.) y de los Arua (der.).
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Los Abitana utilizaban las tud de 4 tubos sujetos por una
ligadura simple. Los Mampiapa y Guaratagaja, por su par-
te, tocaban las bdnébdné, de 3-5 tubos unidos mediante
ligadura simple.

Imagen 59.
Flautas de Pan bdnébdné de los Mampiapa y Guaratagaja.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Los Pausernay los Makurap también parecen haber teni-
do flautas de Pan. Los Arua las construian de doble hile-
ra: una fila principal de tubos cerrados y otra de tubos
resonadores abiertos, mas pequeinos que los primeros.






Imagen 62.
Silbato con resonador de nuez de los Moré.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

5.12.Silbatos conresonadores de nuez

Los Moré y los Itoreauhip fabricaban silbatos de senales
kuram, uniendo con hilo de algoddn y cera una pequeia
cafay una nuez vacia, que oficiaba como bisel y camara

Imagenes 60y 61 [pag. ant.].
Flauta de Pan doble de los Pauserna (cf. im. 58).
[Fotos: http://www.kringla.nu/].

Imagen 63.

Flautas de muesca jiron de los Moré, con y sin
ornamentacion.

[Dibujo: Snethlage, 1939].

de resonancia. El conjunto se decoraba con hiloy plumas
y se pintaba con urucu.

5.13. Flautas de muesca
Los Moré vy los Itoreauhip confeccionaban unas flautas

tipo "quena", que llamaban jiron o pito-kowdu y usaban
paraemitir sefales.



5.14. Flautas longitudinales simples

Tanto los Moré como los Itoreauhip ejecutaban flautas
longitudinales, las napatdk, con boquillas hechas de
cera. Servian de entretenimiento y cada musico soplaba
alavez una pareja de flautas de diametro similar y longi-
tud ligeramente diferente.

5.15. Flautas multiples ("de Pan" de hilerasimple)

Se trata de flautas longitudinales de pico unidas entre si,
que forman un conjunto mas o menos extenso.

Los Moré y los Itoreauhip unian sus flautas napatdk (las
dos que solian tocarse juntas) con hilo de algodén, y tam-
bién llamaban al resultado final napatok.

Los Mampiapa tenian flautas triples, las pinipini, que
eran instrumentos de culto. Los Tupari, por su parte,
construian las pdwoi, flautas cuadruples, con longitudes
mediasde 82,67,63y55cm, yundiametrode entre 20y
24 mm. Muy parecidas eran las kupd de los Jabuti y las

Imagen 64.

De izq. a der., flautas multiples
napatok de los Moré, pinipini de los
Mampiapa, y pdwoi de los Tupari.
[Dibujo: Snethlage, 1939].



Imagenes 65 vy 66.
Flautas triples del rio Guaporé.
[Fotos: http://www.kringla.nu/].



bopad raitid de los Arikapu, con 72, 58, 54 y 49 cm de lon-
gitud media, y undiametrode unos 20 mm.

5.16. Flautas multiples ("de Pan" de hilera doble)

Los Makurap vy algunos pueblos vecinos del rio Branco
construian flautas de doble hilera: la fila superior conta-
bacon5tubosylainferior,con4.Elordendelostubos no
siempre dependia de su tamafo. Para soplar la hilera
superior, laflauta debia ser rotada 90¢.

Los Makurap tenian al menos dos tipos: la amemko ("ja-
guar") y la schako (nombre de un ave de la familia de las
Cracidae). Ambas se tocaban juntas en ciertos festivales
sacros. Al parecer habia una tercera version, la yarimem-
ko, aunque se tiene muy poca informacion de ella. En
todos los casos los tubos se soplaban de a dos. El cons-
tructor no media la longitud de los tubos, sino que pro-
babasusonidoydejabaque suoido decidiese.

Entre los Arua existian instrumentos del mismo tipo con
5tubosorganizados endos hilerasde 3y 2.

Imagen 67.
Flautas multiples de los Makurap (izq.) y de los Wayoro.
[Dibujo: Snethlage, 1939].



Imagen 68.

Afinacion e interpretacion
de las flautas multiples.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

Imagen 69.
Flautas multiples de los Arua.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

5.17.Flautas con orificios de digitacion

Entre estos aerofonos se cuentan las wirawi-
ro de los Moré vy los Itoreauhip, que poseian 3
orificios de digitacion. La boquilla estaba
hecha con un tapdn de cera, y el extremo dis-
tal se manteniaabierto.

Los Tupari, por su parte, tenian flautas abtdk
ata o ab ka ba con boquilla de tapon de cera,
extremo distal cerrado y 4 orificios. Se toca-
ban con los dedos indice y medio de cada
mano muy estirados. Las mismas flautas se
encontraron entre los Mampiapa y los Gua-
ratdgaja, que las llamaban dmiku kdwa vy les
daban unuso ceremonial.



Imagen 70.

Flauta wirawiro de los Moré.

[Dibujo: Snethlage, 1939].
Imagen 73.
Silbato doble imini de los Makurap.
[Dibujo: Snethlage, 1939].

5.18. Silbatos matacos

Imagen 71. . . . . " . "
Flauta abtdk dt a o ab kd ba de los Tupari. Izikowitz bautizo a este tipo de flautas "Mataco pipes" o
[Dibujo: Snethlage, 1939]. "silbatos matacos", en honor a unos aeréfonos emplea-
Imagen 72. Imagen 74.

Flauta dmiku kdwa de los Guaratagaja. Silbatos wira-wirdp de los Guaratagaja.

[Dibujo: Snethlage, 1939]. [Dibujo: Snethlage, 1939].






dos por el pueblo Wichi o "mataco" del Chaco austral. Se
trata de silbatos simples elaborados con tubos cortos,
generalmente de hueso, dotados de un tapén interno de
cerayunaaberturaque serviade bisel.

Los Makurap denominaban imini a una variedad de este
aerofono, doble, con tubos hechos de huesos de pajaro,
con tapones de cera internos y orificios situados en el
extremo proximal.

Los Mampiapa y los Guaratagaja tenian los wira-wirdp o
wirip-wirdp, que poseian el orificio en el centro. Los
Makurap llamaban a esa version de silbato ordntschi,
mientras que los Tupari la denominaban iwdi o kabét y
los Jabuti, kurindd.

Imagen 76.
Silbato doble imini de los Makurap (cf. im. 73).
[Foto: http://www.europeana.eu/].

Imagen 75 [pag. ant.].
Silbatos wira-wirdp de los Guaratagaja (cf. im. 74).
[Foto: http://www.kringla.nu/].
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7. Imagenes

Todas las ilustraciones de este libro han sido tomadas de la obra de E.
H. Snethlage Musikinstrumente der Indianer des Guaporégebietes,

excepto las siguientes:

Foto de portada.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=2
9&referens=SMVK-VKM/objekt/36664

Imagen 08.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=7
&referens=SMVK-VKM/objekt/31026

Imagen 09.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=2
8&referens=SMVK-VKM/objekt/49601

Imagen 13.

http://www.europeana.eu/portal/record/09102/ spk_obj_1440981.
html?start=2&query=Guapor%C3%A9&startPage=1&qt=false&rows=
24



Imagen 14.
http://www.europeana.eu/portal/record/09102/_spk_obj_160120.h
tml?start=23&query=*%3A*&startPage=1&qf=DATA_PROVIDER%3A
%22Stiftung+Preu%C3%9Fischer+Kulturbesitz+-
+Ethnologisches+Museum%22&qf=Brasilien&qt=false&rows=24

Imagen 21.
http://www.europeana.eu/portal/record/09102/ spk_obj 158488.h
tml?start=30&query=*%3A*&startPage=25&qf=DATA_PROVIDER%3
A%22Stiftung+Preu%C3%9Fischer+Kulturbesitz+-
+Ethnologisches+Museum%22&qf=Bolivie&qt=false&rows=24

Imagen 25.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=4
1&referens=SMVK-VKM/objekt/49702

Imagen 28.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=1
8&referens=SMVK-VKM/objekt/31008

Imagen 29.
http://www.europeana.eu/portal/record/09102/_spk_obj_1440500.
html?start=1&query=Guapor%C3%A9&startPage=1&qt=false&rows=
24

Imagen 30.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=2
8&referens=SMVK-VKM/objekt/31007

Imagen 31.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=2
6&referens=SMVK-VKM/objekt/36662

Imagen 36.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=4
&referens=SMVK-VKM/objekt/49696

Imagen 37.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=7
&referens=SMVK-VKM/objekt/49700

Imagen 40.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=4
1&referens=SMVK-VKM/objekt/49698

Imagen 43.
http://www.europeana.eu/portal/record/09102/_spk_obj_1440978.
html?start=3&query=Guapor%C3%A9&startPage=1&qt=false&rows=
24

Imagen 51.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=8
&referens=SMVK-VKM/objekt/36674

Imagen 52.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=2
5&referens=SMVK-VKM/objekt/36675



Imagen 55.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=3
5&referens=SMVK-VKM/objekt/53582

Imagenes 60y 61.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=3
4&referens=SMVK-VKM/objekt/31009

Imagen 65.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=2
9&referens=SMVK-VKM/objekt/36664

Imagen 66.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=4
1&referens=SMVK-VKM/objekt/36668

Imagen 75.
http://www.kringla.nu/kringla/objekt?text=Guapor%C3%A9&sida=4
2&referens=SMVK-VKM/objekt/36685

Imagen 76.
http://www.europeana.eu/portal/record/09102/_spk_obj_161659.h
tml?start=55&query=*%3A*&startPage=49&qf=DATA_PROVIDER%3
A%22Stiftung+Preu%C3%9Fischer+Kulturbesitz+-
+Ethnologisches+Museum%22&qf=Brasilien&qgt=false&rows=24



https://www.edgardocivallero.com/
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