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Résumés



Espafiol English

Esta tesis analiza algunos modelos culturales de civilizacién en un corpus de romances
publicados entre 1850 y 1880. En primer lugar, se identifican estos paradigmas de
civilizacién con algunos personajes ingleses que, en ciertas novelas sentimentales e
histéricas, aparecian como ejemplos de sociabilidad, laboriosidad y ciudadania. Por otro
lado, dos colectivos eran presentados como anti-modelos : los aborigenes y los gauchos. La
validez o invalidez de estos paradigmas se representaba aqui a través del tema del
mestizaje.

En segundo lugar, en este trabajo se estudian estos modelos de civilizacién en su relacion
con la transformacion del espacio. El territorio argentino era considerado en el imaginario
del siglo XIX como un desierto que los inmigrantes europeos debian transformar y cuyo
vacio debian llenar con su descendencia. De esta manera, el desierto era representado como
un lugar idilico (topofesia) o como un paisaje mas cercano al real (topografia), pero
siempre aparecia como un espacio agreste que debia ser civilizado.

Todos estos modelos tienen como trasfondo la dicotomia civilizacion-barbarie y estan
estrechamente vinculados con el pensamiento progresista de la época y la estética del
romanticismo. El analisis de estas obras se hizo entrelazando lecturas de textos canénicos
literarios como también ensayos historicos y politicos.

The thesis analyzes some cultural models in a corpus of argentine romances published
between 1850 and 1880. In the first place, these paradigms are identified with some
english personages that were shown in some sentimental and historical novels as examples
of sociability, hard work and citinzenship. But on the other side, two groups were presented
as anti-models : the aborigines and the gauchos. The validity or invalidity of such
paradigms is presented here through the topic of the crossbreeding.

In the second place, these models of civilization are studied in their relation to the space
transformation. The argentine territory was considered, in the imaginatory of the XIXth
century, as a desert in which the european immigrants had to make a transformation and
had to fill its emptiness with their own descendence. The desert, in this way, was
represented as an idyllic place (topofesia) or as a place more closely related to the real one
(topography), but always as an agrestic space that has to be civilizated.

All these models had as a background a dicothomy between civilization and barbarism, and
they are closely linked with the progressist thinking of those years and with the romantic
aesthetic. The analisys of these works has been made interweaving some canonical lectures
with some historical and also polical essays.

Entrées d’index
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Texte intégral

4.1 Las cautivas y la saga de Lucia Miranda

Es curiosa la poca atencion critica que se le dio a la reelaboracion del relato de
Lucia Miranda en la literatura rioplatense de ambos margenes, a lo largo de los
siglos XIX y XX. Recién en la altima década del siglo pasado comenzaron a surgir
estudios especificos sobre las novelas homénimas de Rosa Guerra y Eduarda
Mansilla, y el asunto empez6 a despertar cierto interés.

Las historias sobre Lucia Miranda, sin duda, se enlazan con la larga tradicion
del cautiverio en la literatura occidental, asunto que podria definir un subgénero
tematico. Entre varios titulos sobre cautiverios, Martinez Estrada recoge los que
considera mas representativos del legado hispanico :



3

Semejantes motivos se encuentran en muchisimos romances
fronterizos (y desde Los siete infantes de Lara hasta Los amantes de
Teruel, de Hartzenbusch) ; en dos comedias del rescatado
Cervantes : El trato de Argel y Los banos de Argel ; en Lope : El
remedio en la desdicha, y en un centenar de obras mas, de menor
cuantia’.

A esta lista sugerida, agregaria el Cautiverio feliz, la cronica de Francisco Nufez
de Pineda y Bascufian escrita en 1673 y publicada en 1863, y otros textos donde
aparece el asunto como una mas de las aventuras relatadas, como es el caso de
Infortunios de Alonso Ramirez.

En la literatura argentina, el tema reviste connotaciones muy especiales :
aparece en las primeras historias y crénicas de la conquista, en el poema épico
Argentina y conquista del Rio de la Plata (1602), de Martin del Barco Centenera,
y en Historia argentina del descubrimiento, poblacion y conquistas de las
provincias del Rio de la Plata (mas conocida como La Argentina manuscrita,
1612) de Ruy Diaz de Guzmdan. Dejando de lado las reelaboraciones de esta
particular historia, el tema del cautiverio (y, en especial, el tema de la mujer
cautiva por los aborigenes) aparece insistentemente en la literatura argentina
hasta hoy.

La cautiva como motivo literario se consagra, por supuesto, en el canoénico
poema de Esteban Echeverria y tiene su espacio peculiar en la poesia gauchesca,
por ejemplo, en la cautiva del Martin Fierro, o en la historia de la Lunareja en
Santos Vega de Ascasubi. Se hace mencion de estas mujeres raptadas en Una
excursion a los indios ranqueles, y en las cronicas de viaje que surgieron antes y
después de la Conquista del Desierto, como las de Estanislao Zeballos. Estan
presentes en los cuentos de William Henry Hudson (“Marta Riquelme”, “El nifio
Diablo”y “El ombt1”), en “Lokoméa” (1898), de Leopoldo Lugones y en el relato “La
cautiva”, de Robert B. Cunninghame Graham ; regresan en la india rubia de
“Historia del guerrero y la cautiva” (El Aleph, 1949) y en la china de “La noche de
los dones” (El libro de arena, 1975), de Jorge L. Borges ; en Ema, la cautiva
(1981), de César Aires, en La lengua del maléon (1990), de Guillermo
Saccomanno, El placer de la cautiva (2001), de Leopoldo Brizuela, y en Finisterre
(2005), de Maria Rosa Lojo, por mencionar sélo algunos. Ha estado siempre
presente, también, en temas musicales del acervo tradicional como “Dorotea, la
cautiva” (de Félix Luna y Ariel Ramirez, basada en la historia real de Dorotea
Cabral) o la serenata “La cautiva” (composiciéon que, sugerentemente, enfoca la
historia desde el punto de vista de un cacique enamorado de una mujer raptada)?2.

Lucia Miranda es la cautiva con nombre y apellido que méas obras literarias ha
motivado. La historia de la mujer espafiola que acompai6 a su marido durante la
expedicion de Sebastian Gaboto al Rio de la Plata, en 1526, y que fue capturada
por los indios timbiies durante un ataque al fuerte Sancti-Spiritus fue recogida por
primera vez en los capitulos VI y VII de la primera parte de la cronica La
Argentina manuscrita. Aunque se trate de un texto histoérico, curiosamente la
referencialidad de estos personajes es inexistente, ya que “ni Lucia Miranda ni su
marido Sebastian Hurtado existieron tampoco, segin los documentos de esa
expedicion que tenia prohibido llevar mujeres, segiin orden expresa del emperador
Carlos V, mientras que si las incluy6, en cambio, la de Mendoza™s.

Tampoco es verificable la existencia de los indigenas Siripo y Mangoré y, segin
los documentos, la destrucciéon y abandono del fuerte Sancti-Spiritus ocurri6é en
1529, no por los sucesos amorosos relatados por Diaz de Guzman, sino por la
relajacion de la disciplina y la rebelion de los indios ante los abusos de los
espafioles4.

Las reelaboraciones novelisticas de Guerra y Mansilla, ambas aparecidas en



1860, se completan con la escrita por Malaquias Méndez, Lucia. Leyenda
historica, publicada en Santa Fe en 1879. Esta obra, que hasta ahora —segin
tengo entendido— no habia sido encontrada y de la que se desconocia si
correspondia al género draméatico o narrativo, formara parte del corpus novelistico
sobre el tema que analizaré en el presente capitulo.

El relato sobre la captura de Lucia Miranda, el enamoramiento de uno o dos
aborigenes (segtin la version) y la muerte de los esposos Hurtado a manos de los
timbues aparece también en el poema épico de Del Barco Centenera, y en los
historiadores jesuitas de los siglos XVII y XVIII : Pierre F. de Charlevoix, Historie
du Paraguay (Paris, 1756) ; José Guevara, Historia del Paraguay, Rio de la
Plata y Tucumdn (escrita cerca de 1760, publicada en Buenos Aires en 1882) ;
Pedro Lozano, Historia de la conquista del Paraguay, Rio de la Plata y Tucuman
(publicada en Buenos Aires en 1873) ; Nicolas del Techo, Historia de la Provincia
del Paraguay de la Compatiiia de Jestis (traducida del latin y editada en Madrid
en 1897)5. También el episodio aparece mencionado en Descripcion e historia del
Paraguay y del Rio de la Plata (escrita en 1790, publicada en 1847) de Félix de
Azaray en el Ensayo de la Historia Civil del Paraguay, Buenos Aires y Tucuman
(1816-1817) del dean Gregorio Funes®.

A partir del siglo XVIII, aparecieron las primeras obras literarias sobre el
asunto : el drama en verso Siripo (1786) de Manuel José de Lavardén (del cual se
conserva solo el segundo acto) y otra obra de teatro, Siripo y Yara o El campo de
la matanza (1813) de Juan Ambrosio Morante, publicados en Buenos Aires’. Juan
M. Gutiérrez, en su edicion de las Obras Completas de Esteban Echeverria,
también hace alusion al borrador de un drama de su amigo titulado Mangords8.

Ademaés de las obras de Guerra, Mansilla y Méndez, la saga continu6 con el
drama de Miguel Ortega, Lucia Miranda (1864), el poema de Celestina Funes,
Lucia Miranda (1883), Lucia de Miranda o La conquista tragica : novela
histérica americana (1918), de Alejandro R. Canepa, el cuento “Vida de Lucia de
Miranda” de Enrique Popolizio (Romance de Zina : cuentos, 1929) y la novela de
Hugo Wast, Lucia Miranda (1929). Segin Francine Masiello?, también existen
algunos relatos infantiles de Ada Elphein sobre el mismo asunto. La obra de
Lavardén fue reconstruida por Luis Bayon Herrera y reestrenada por la compaiiia
de Pablo Podesta y Camila Quiroga en 1918. Con este argumento, el compositor
Felipe S. Boero estrend una opera en el teatro Colon de Buenos Aires, con el
nombre de Siripo, en 1924.

En el ambito europeo, Sir Thomas Moore (1663-1735) publico la tragedia
Mangora, King of the Timbusians, or The Faithful Couple en 1718 (London, W.
Harvey and E. Nutt), y en 1784, el valenciano Manuel Lassala publico una obra
titulada Lucia Miranda (Bologna). Marcelino Menéndez Pelayo considera que la
obra de Lavardén “es imitacion de otra compuesta en lengua italiana por el jesuita
valenciano™°. Aunque fundamente esta relacion intertextual, es poco probable
que Lavardén haya tenido contacto con el supuesto hipotexto de Lassala.

Por su parte, en Uruguay, uno de estos dos caciques da nombre al poema de
Alejandro Magarifios Cervantes, “Mangora” (1854), publicado en Brisas del Plata
(1864)"'. Asimismo, no sobre el episodio de Lucia Miranda sino sobre Liropeya, la
india violada por el capitdn espafiol Carvallo, historia que se relata en el poema
Argentina y conquista del Rio de la Plata de Martin del Barco Centenera, existen
dos obras uruguayas : El charrita. Drama historico en cinco actos y en verso
(1853), de Pedro Bermudez (en la cual la aborigen se llama Lirompeya), y la
novela histérica Abayuba (1873), de Florencio Escard6'2. En la misma tematica se
inspir6 el uruguayo Ledn Ribeiro para su 6pera Liropeya, estrenada en 1912. El
nombre de esta india es similar también al de la del poema de Gutiérrez,
“Irupeya”, y al personaje de la mujer del cacique en la Lucia Miranda de Mansilla,
Lirupé. Las dos tradiciones nacionales rioplatenses comparten el legado comtn de



las crénicas hispanicas, el poema y la historia, pero las elecciones y repercusiones
de las leyendas son sugerentes : la europea cautiva, en una margen del rio, y la
aborigen vejada, en la otra.

Lucia Miranda se inscribe, asi, dentro de lo que Ma. Rosa Lojo llamo el “mito de
origen protonacional™3. La reelaboracion simultanea de la obra en Buenos Aires y
en 1860 es llamativa, mis atin porque ambas autoras no conocian sus proyectos
hasta el momento en que se anunci6 la publicaciéon del folletin. Este comenz6 a
aparecer en La Tribuna, firmado con el seudéonimo de Daniel'4. Rosa Guerra hace
referencia a él en la dedicatoria de su libro, dirigida a una amiga :

He ahi mi regalo de boda que yo te tenia destinado para el dia de tus
nupcias, y cuya publicacidon anticipo por pedido del ptiblico, a causa
de estarse publicando otra novela con el mismo titulo, y basada
sobre el mismo argumento. (...) iPobre Lucia ! Después de mas de
tres siglos y medio, la lectura de tus desgracias, en estas mismas
comarcas donde fue consumado tu martirio, hace derramar lagrimas
a todos cuantos las leen y, icosa singular !, dos mujeres también de
estas mismas regiones, sin tratarse, sin comunicarse sus ideas,
herida en lo mas vivo su imaginacién por tus desgracias, toman tan
tierno y doloroso argumento para basar cada una su novela’s.

Ademas, Guerra en esta misma dedicatoria apunta que la historia de Lucia las
habia impresionado a su amiga y a ella, durante la lectura de los episodios de la
Historia Americana'®, situaciéon que, tal vez, haga referencia a la Coleccién de
obras impresas y manuscritas que tratan principalmente del Rio de la Plata
(1853), de Pedro de Angelis que incluia la Argentina manuscrita de Diaz de
Guzman y que lleg6 a tener mas de cuatrocientas suscripciones en el Rio de la
Plata'?. También Eduarda Mansilla menciona las lecturas histoéricas como origen
del argumento novelistico en una carta a Vicente F. Lopez, donde comenta que
Lucia Miranda “me ha sido inspirada por la lectura de la historia argentina™8,
Con la misiva le entregd también un ejemplar de la novela dedicado y le pidi6 que
“dé su juicio lo mas secamente que le sea posible™9. Estos datos indican que las
primeras versiones novelisticas del siglo XIX sobre el asunto no se conectan, en
principio, con las dos obras dramaticas de Lavardén y Morante, y son ellas, tal
vez, las que actualizan la teméatica para las versiones posteriores.

Son muy interesantes, también, las diferencias entre las dos reelaboraciones de
la historia. La de Guerra, como ocurre en la crénica, va al punto central del relato
de la cautiva y la de Mansilla tiene dos partes, de las cuales la primera es la mas
extensa, donde se desarrolla el relato del linaje de Lucia para concluir en la boda
con Sebastian Hurtado ; y la segunda, donde se cuenta lo sucedido en América. La
novela de Mansilla se presenta, por esto, con menos unidad. Si bien el relato de la
vida de la familia de la cautiva es un recurso que apunta a la comprension del
destino y caracter de la protagonista —y responde, légicamente, a la estructura
necesaria de la novela por entregas—, los datos de la primera parte son
desproporcionados en relacion a sus repercusiones en la segunda, y este desajuste
no lo modifica cuando publica la novela en libro, en 1882.

Por su parte, la novela de Malaquias Méndez parece mas proxima a la de
Guerra, sobre todo por la unidad del argumento y el desarrollo del conflicto
interior de Lucia entre el deseo y el deber, lo que hace que sea un personaje mas
realista. También tiene marcas evidentes del hipotexto de Diaz de Guzmaéan, pero
es la nica version de la historia de estas novelas en la que Mangoré no muere ni
su hermano lo releva en sus pretensiones, sino que los esposos espafioles son
asesinados y los dos indios son encontrados muertos mas tarde. En esta version,
las simbolicas muertes de Lucia y Sebastian (quemada ella, asaeteado €l), que
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remedan las historias del martirologio de sus santos homonimos en las novelas de
Mansilla y Guerra, son reemplazadas por la violencia del cacique, que los mata a
golpes secos de maza2°.

Las variaciones argumentales, la cantidad de personajes y los enfoques
predominantes son diversos en las tres novelas, aunque el niicleo central de la
historia (la llegada de los espafioles, el establecimiento del fuerte, el rapto de
Lucia Miranda y la muerte de los esposos Hurtado) es el mismo. También hay
variaciones en los nombres de los personajes : el cacique enamorado es Marangoré
(Mansilla), Mangora (Guerra) y Mangora (Méndez), mientras que el hermano de
éste es Siripo (Mansilla y Guerra) y Sahuel o Lahuel —ya que el nombre flucttia a lo
largo de la Gnica edicion— (Méndez)?'. Para facilitar la identificacion de estos
personajes en el analisis conjunto, los denominaré segtn la cronica hispanica, es
decir, Mangoré y Siripo. Por otro lado, las diferentes versiones de Lucia Miranda
seran identificadas de la siguiente manera : LRG (la de Guerra), LEM (la de
Mansilla) y LMM (la de Méndez).

4.1.1 La barbarie oscilante : representaciones del
aborigen

En estas tres novelas sobre Lucia Miranda, la representacion de los barbaros
flucttia entre el hombre natural de Rousseau, figura estetizada por el cristianismo
de Chateaubriand, y un ser que debe ser contenido y civilizado, el salvaje sometido
por sus pasiones a causa de la falta de gracia divina. A pesar de esta oscilacion
significativa, en estas obras hay, en general, una imagen positiva del aborigen que
supera los prejuicios sobre éstos existentes en la Argentina del siglo XIX. Concha
Meléndez, por ejemplo, habla de un indigenismo antecesor de Tabaré en Guerra y
Mansilla2? y Ma. Rosa Lojo menciona la recuperacion (y valoracién) por parte de
Mansilla del elemento indigena como factor a tener en cuenta23 ; pero es, en mi
opinion, en la obra de Méndez donde esta mirada comprensiva del indio es més
evidente, ya que, en determinados momentos, el punto de vista de la narracion
asume la perspectiva del aborigen, a la par que lo hace con la de la cautiva
espafiola.

Dentro del esquema de la novela sentimental o histérica hay una cuestion
latente en los tres argumentos : el encuentro de culturas, o la aproximacion entre
la cultura por antonomasia y algunas costumbres timbfties, incipientes y
susceptibles de cambiar. Este encuentro tiene mayor o menor representaciéon en
cada novela, pero es el asunto central de los relatos y, si bien tuvo lugar en el
pasado de la conquista, también sefiala una realidad del momento de la escritura
—tanto el de 1860 como el de 1879— : la situacién de los aborigenes en el pais,
considerados un problema a resolver. Si bien las novelas no tienen, salvo la de
Mansilla, una intencionalidad de reconstruccion e indagacion historica, es
preeminente la pregunta por el lugar del indio local dentro de la programatica que
apoyaban estos autores.

El personaje de Mangoré en las novelas decimononicas presenta unos matices
inexistentes en Diaz de Guzméan. En la cronica hispanica, los dos caciques eran
“valientes y expertos en la guerra, y asi de todos muy temidos y respetados”™4 pero
mas aiin Mangoré quien se “aficioné de una mujer espafiola”y le

hacia (...) muchos regalos, y socorria de comida, y ella de agradecida
le hacia amoroso tratamiento ; con que vino el barbaro a
aficionarsele tanto, y con tan desordenado amor, que intenté de
hurtarla por los medios a él posibles : (...) y visto que por aquella via
no podia salir con su intento, y la compostura, honestidad de la
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mujer, y recato del marido, vino a perder la paciencia con grande
indignacién y mortal pasion?s.

Esta breve descripcion del enamoramiento de Mangoré por la espafiola, que el
narrador de la historia denomina « aficion» y « desordenado amor», comienza a
revestir connotaciones especiales en las cronicas hispanicas subsiguientes, y se
convierten en un verdadero conflicto interior del personaje del cacique en el corpus
novelistico.

Si bien la pasion descontrolada del indio es la causa ficcional del ataque de
Sancti-Spiritus, hay, en primer lugar, una caracterizacion del cacique de los
timbaes que se aleja del prototipo del barbaro. El salvaje, para Todorov, se
distingue por transgredir las leyes vitales (incesto, parricidio), recurrir a la guerra
para resolver sus diferencias, no tener en cuenta a los demas al hacer actos
intimos y vivir en familias aisladas en lugar de agruparse en comunidades regidas
por una ley en comin?¢. Por el contrario, en el caso de Mangoré, las
representaciones de estas novelas lo alejan, aparentemente, de las cualidades de
un salvajey lo conforman como un modelo de civilizacién en progreso.

Si bien hay una consideracién benevolente, por parte de los narradores, de las
costumbres y rituales timbties?7, la mayoria de las veces se subraya la supremacia
de Mangoré con respecto a su hermano y al resto de la tribu. Esta diferencia ya
estaba dada en el hipotexto hispanico?8, pero en LRG, LEM y LMM es
verdaderamente mas compleja.

En primer lugar, las tres obras coinciden en la descripcion fisica del indio. Uno
de los primeros signos de civilizacion es que Mangoré esta vestido, segtin la
usanza india, pero cubiertas algunas partes de su cuerpo y adornado con
accesorios dignos de su condicion : “con sus vistosos plumajes, con su diadema
llena de piedras preciosas, y ricas sartas de coral y perlas que rodeaban su cuello, y
caen sobre su ensangrentado pecho™9 ; “vestido solamente con una cintura de
plumas rojas, que ceiia su delgado talle, con la cabeza adornada con plumas del
mismo color y con una aguda flecha adornada también con plumas rojas™° ;
“diferenciabase de los demas, por un inmenso collar de cuentas de colores, que al
cuello llevaba y por una lista roja muy marcada, que le dividia el rostro, por medio
de la frente™!. Méndez, por su parte, acentlia mas su figura y su desnudez (en
contraposicién a las pudorosas jovenes indias de Mansilla) y, ademas, lo compara
con un gladiador del Imperio romano :

De forma corpulenta y miembros atléticos, el hombre que nos ocupa
parecia un gladiador de los circos romanos. Llevaba el cuerpo
desnudo, excepto la parte media la cual la cubria un pequefio manto
de vistosas plumas. Sus sienes cefiialas con una corona de plumas
pequeias a guisa de diadema. En las orejas, grandes anillos de
metal, regalo tal vez de los espafioles. Por su pecho cruzaba una
banda angosta de cuero de ciervo, que sostenia por la espalda una
especie de aljaba repleta de envenenadas flechas, para el arco que
habia dejado a un lado para dormir. Era el indio més fuerte y
poderoso de esos desiertos32.

Todas estas descripciones ricas y detalladas, algunas logradas por testimonios
directos, otras como préstamos de descripciones muy tipificadas, unidas a las
finas maneras y el lenguaje franco con el que trata a los espafioles33, denotan la
elegancia amoldada a su condicion de salvaje. Ademés, aunque son sus invasores,
el cacique se relaciona amistosamente con los espafioles :

A pesar de ser barbaro, reunia en su persona toda la arrogancia de su
raza. (...) Tenia alta talla, y era de fuerte y nerviosa musculatura, sus
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formas esbeltas : y aunque de color cobrizo como lo son todos los
indios, no tenia aplastada la nariz ; sus ojos eran chispeantes, y en
todo su continente se conocia era dominado por pasiones fuertes y
tiernas a la vez. Mejor dicho, era Mangora uno de esos tipos
especiales entre los indios, descriptos por el célebre Ercilla en su
Araucana34.

Mangoré es alguien especial entre los indios. No so6lo lo corona el orgullo de su
raza, siempre a pesar de ser barbaro, sino que no tiene aspecto de tal. Esta
diferencia se debe a su condicion natural favorecida por el trato con el hombre
europeo, ya que “las bellas prendas de un caballero, y su corazéon educado, y
cultivado su espiritu por el trato de los espafioles, habia adquirido casi todas sus
caballerescas maneras y fino arte de agradar”35. Mangoré valora las cualidades de
los espanoles y gracias a todo esto, logra el beneplacito de los conquistadores :

El franco continente del espaiiol, su mucha fuerza corporal, la
admirable destreza en todas las armas y su caracter abierto y
caballeresco, eran cualidades propias para cautivar el 4nimo del
salvaje. También Hurtado y don Nuilo, tuvieron ocasion entonces de
admirar la caballerosa cortesia de Marangoré, si tal frase conviene a
un héroe de las Pampas ; y la maestria y agilidad del indio en todos
los ejercicios varoniless®,

La admiracion es mutua y, de esta manera, al comienzo del relato, se presentan
en igualdad de condiciones. Tanto unos como otros aceptan vivir como vecinos en
sus respectivos asentamientos, ya que las formas civilizadas del cacique (y el trato
amable del jefe mayor, Carripilin, en LEM) favorecen las relaciones armonicas
entre ambos grupos.

La representacion inicial de Mangoré y su admiraciéon por la cristiana remedan
la historia de Atala (1801) de Francois-René de Chauteaubriand. Chactas también
es un aborigen que, gracias al contacto con la civilizacion cristiana (y espafiola,
por demés), logra refinarse y « mejorar». Si bien elige volver al &mbito natural de
donde provenia —después de entregar las ropas de europeo a su protector3’— y no
se convierte, finalmente, al cristianismo, la educacion recibida le deja una huella
imborrable. Gracias a ella logra apreciar las virtudes y el poder de la religion, que
luego reconocera en quien es su amada y salvadora. El pasaje por la civilizacion
convierte a Chactas en un ser mas sensible, capaz de juzgar desde sus nuevos
parametros los rituales salvajes de una tribu enemigas38, sugiriendo, incluso, que
era mejor la esclavitud por parte de los misioneros que la hoguera para los
enemigos de los muscogulgas3d.

En la saga de Lucia Miranda, por su parte, Mangoré comienza el proceso
civilizador y tiene maneras y un potencial fuerte para ser evangelizado y
occidentalizado, pero la muerte —y sus pasiones— truncan esta posibilidad. Asi,
en algunas versiones mas que en otras, queda explicito que el enamoramiento de
Lucia se debe al tipo de mujer cristiana que representa, ya que ella propone un
ideal de matrimonio cristiano que el cacique quiere seguir4°.

Hasta aqui la preeminencia del caracter civilizado de Mangoré y, por la paz
alcanzada entre las comunidades, de toda la tribu timbu y el fuerte espafiol. Pero
en el relato de la primera cautiva blanca del Rio de la Plata hay un quiebre del
cosmos inicial. Aqui reside el caracter mitico del relato fundacional, porque la
armonia se deshace cuando el cacique transgrede el pacto. De esta manera, la
caida no es consecuencia sino causa de la accion que conduce al caos : el aborigen
no bautizado se enamora de la cristiana y, a pesar de sus esfuerzos, no logra evitar
el deseo y, lo que es mas importante en la dindmica del relato, no sabe como
contenerlo o reconducirlo. Solo en LRG se desliga a Mangoré de la responsabilidad
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del rapto, ya que lo efecta en su lugar Siripo ; en LMM y en LEM, Siripo tienta a
su hermano y lo insta a cometer el crimen, asumiendo las representaciones de
serpientey Eva, a la vez.

Los enfoques sobre el enamoramiento del cacique oscilan entre unos
sentimientos nobles y fogosos, en contraste con el “corazon helado del espafiol” y
“su fria razon™#, que no percibe la afeccion del indio, y una “pasion irresistible”4?
construida por la isotopia del infierno : fuego, demonio, llamas, pesadilla43.
Incluso, Mangoré es definido como un ser sobrenatural : “mas que un hombre era
un angel exterminador : estaba hermoso™4.

Por otro lado, la pasion del cacique es definida como enfermedad : la
melancolia. Esta, que era signo de refinamiento y cultura, aparece empeorada en
los rasgos del aborigen4s :

Sus ojos, fijos constantemente en tierra, son indicio cierto de la
preocupaciéon que le devora. Las gracias y tesoros de la hermosa
Lirupé, olvidados yacen, sin alcanzar siquiera una mirada del antes
tan enamorado cacique. No va a la caza ni a la pesca, floja la cuerda
de su arco, alla esta, en un rincon de su choza, cubierta de polvo en
compafia delas agudas flechas y de la terrible macana. El, antes tan
cuidado del sencillo atavio, que tanto realce daba a su varonil
belleza, no cuida ya de las vistosas plumas, que el viento arrebata y
destroza. Sueltos los largos cabellos en confuso descuido, apenas
cubre la desnudez de su cuerpo, con la cintura, que, con mustio
semblante, le ofrece todos los dias la abandonada esposa4®.

También en LRG se describe su apariencia como “cadavérico, el color cobrizo y
bronceado del indio habia cambiado en azafranado. Sus grandes ojos estaban
hundidos [y] habia enflaquecido™7, aunque aqui la fuerza y la belleza del indio
permanecen inalterables : “no obstante, su atlético y hermoso cuerpo conservaba
toda su elegancia, que realzaba atin mas el vistoso plumaje que adornaba su
persona, y una especie de diadema cubierta de piezas de oro primorosamente
cinceladas, y piedras preciosas que cefiia su frente™8,

En cuanto descubre el sentimiento, el indio, para seguir considerAndose
civilizado, intenta alejarse de ella, y se retira a la selva. Pero se va volviendo
apaticoy su aspectoy actitudes van cambiando progresivamente :

Todas las nobles pasiones del cacique, todo su caballeresco proceder,
todo cuanto noble y delicado tiene el hombre, desaparecié dominado
por esa pasion fulminante e indémita que se llama amor.
Revolcandose en su estera, daba espantosos alaridos, llamaba a la
espafiola con los nombres mas carinosos que habia aprendido de
Lucia ; mas después, volviendo de su delirio, la rechazaba, la llenaba
de imprecaciones en su lengua indiana, y saliendo despavorido,
vagaba como un loco por las selvas49.

El conflicto estalla en la conciencia del aborigen : quiere seguir las preceptivas
de la civilizacion, el pacto sellado con los espafioles, pero el mal es mas fuerte que
sus intentos. Entonces, aparece la violencia como signo de su debilitamiento :

La desesperacion, después de tentativas intutiles por avasallar a
Lucia, se apoder6 del cacique, y retirado vivia en sus bosques,
dispuesto siempre a apoderarse de ella.

(...) Muchas veces la rabia se apoderaba de su pecho, y mas de una
vez en sus excesos, empufiaba un dardo para atravesar con €l el
corazén angustiado de la infeliz Lucia, y después sepultarlo con la
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misma mano en sus entranasse.

A pesar de que la metamorfosis del cacique justifica la reprobacion del narrador,
hay una intencion empética con la situacion sufrida por Mangoré. Si bien el indio
es el que ejecuta o desea el mal, es una victima, ya sea de sus propias pasiones,
indomables sin el auxilio de los sacramentos, ya por haber sido cautivado por la
belleza de Lucia.

En LMM, por un lado, el narrador asume el conflicto del indio durante su
exaltacion sentimental : “¢Y quién en su lugar no la hubiera llamado a gritos, para
librarse de los deseos insensatos que la pasion habia sembrado en el pecho del
cacique ?75', Por el otro, reconoce su pérdida como consecuencia de la presencia de
la cultura invasora : “¢Por qué vendrian esos hombres que se llaman cristianos a
turbar la tranquila soledad de mis bosques, y con ellos esa diosa cuya imagen
contemplo a toda hora ?” (8). Asi, Mangoré es compadecido por su condicién de
pagano y por su falta de convenciones sociales, situaciones que se acentiian atin
mas con el pecado : “En esta descomposicién del estado normal del hombre
ocasionado por el desborde de las pasiones, un hombre pierde su dignidad y se
pone espantoso ; el salvaje parecia un demonio™?2. El europeo tiene los marcos de
la civilidad para actuar, y el aborigen no tiene mas parametros que su propio
deseo y la libertad, pero los civilizados y los salvajes (reprimidos unos, libres
otros) siguen siendo, de todas formas, seres incompletos en LEM :

iInfeliz, mas infeliz mil veces que el hombre educado, cuyo corazéon
desde los primeros dias de la vida, templado de continuo en la tibia
atmosfera de las conveniencias sociales, aprende a desamar y a
desear sin cesar, reprimiendo con dureza sus méas ardientes
aspiraciones, y vive y muere con replegadas alas, que ni un instante
siquiera se despliegan libremente para dar libre vuelo a los més caros
afectos ! El hijo del desierto, nacido al aire libre de las pampas (...)
sin mas ley que su deseo, sin mas guia que el altivo pensamiento,
siente, delante de Lucia, subyugada su rebelde naturaleza. Le vencen
tanta gracia y mansedumbre ; apenas se atreve a mirarla, parécele
que tiene miedo ; brotan lagrimas de sus 0jos que no lloraron jaméas
desde la infancia53.

Finalmente, el cacique es un ser capaz de apreciar los dones de Lucia y quien, en
contacto con sus sentimientos (aunque sean descarrilados), actita de una manera
auténtica. Pero el indigena, para el narrador, es atin mas infeliz, porque la misma
pasion esclaviza su espontanea naturaleza.

A este planteamiento del cacique como victima de su salvajismo, se le suma la
condicion de seducido por la belleza de Lucia : “¢No veias que tus palabras me
hechizaban, que tus miradas hacian arder mi corazén en vivas llamas del mas
intenso amor, y que me quitaban el reposo... ?54. Esta es, sin embargo, una vision
presente solo en LRG, aunque en LEM, como se vera mas adelante, Lucia asuma
parte de la culpa. El indio, ademas de ser esclavo de su naturaleza, es seducido y
se convierte, a la vez, en otro cautivo. La ignorancia e inconsciencia de la espanola
sobre los efectos que producian sus acciones y palabras en Mangorés5, y la ceguera
e imprevision del resto de la expedicion frente a las actitudes y sentimientos del
indio ubican al timbd, de una manera muy sutil, del lado de la victima,
completando el significado del relato.

En suma, Mangoré es el proyecto malogrado dentro del plan de la conquista, es
“el indio civilizable, el que hubiera podido encarnar el pacto entre indios y blancos
pero que se deja tentar por el deseo sexual hacia una mujer blanca y arrasa de
modo pavoroso el inico espacio de civilizacion5®, Esta frustracién, presente en
LMM y LEM, también se encuentra en la novela de Guerra, pero de otra manera.



42

43

44

45

46

Mangoré muere pero, antes, es perdonado por Lucia. Se arrepiente y pide a su
amiga/amada la fe catolica57.

El buen ladron recibe el perdéon y la promesa del paraiso en el umbral de la
muerte. Reconoce su deseo de conversion y deja como testimonio que ha
combatido su pasion, que ha intentado dominar sus impulsos. Pero la historia del
indio converso no tiene sentido en el relato fundacional, porque éste desaparece.
También lo hace en LEM y LMM, ya sea antes o después de que muera Lucia
Miranda, a causa de ella o por motivos no explicitados en la diégesis58.

Como sostiene Rotker, “si el atractivo y conflictuado Mangoré representa el
pacto derrotado, Siripo es el indio real, indomable, deforme, vengativo y
repugnante, el indio que sigue siendo una amenaza en el presente”™d. En el polo
opuesto de su hermano, Siripo es un barbaro convencional en cuanto a la
descripcion fisica, y su caracterizacion sigue la relacion proporcional entre belleza
y bondad :

Por lo contrario, reservado en sus ademanes y esquivo por demas,
apenas si ha cambiado con los espafioles otras palabras que aquellas
estrictamente necesarias : contrastando singularmente su figura con
la regularidad y belleza de formas que hacian de Marangoré un
modelo de proporcion y regularidad. Contrahecho y desairado, tenia
la cabeza dos veces mas grande que lo que convenia a sus escasas y
mezquinas formas, haciendo més notable atin esta diferencia la
circunstancia de ser estos dos hermanos gemelos, nacidos con
diferencia de horas®°.

En el aspecto moral, el disimulo, la frialdad y « el diabolico arte» lo definen. Es
el angel caido, que hostiga y seduce a su hermano porque, tal vez, 1o cree débil y
capaz de perder. Incita la guerra contra los espafnioles pretendiendo reemplazarlo
primero en el cargo y después, en las intenciones sobre la cautiva. Ademas, mas
que su hermano, es el simbolo de la sensualidad, ya que de su boca y sus acciones
surgen imagenes erdticas que alimentan la pasion de Mangoré o aterrorizan a la
inocente Lucia®'.

Por tltimo, el aborigen civilizado que Mangoré no puede representar cabalmente
solo tiene su continuidad en LEM, en la india Anté, discipula de Lucia. Como
Atala —fruto de una union libre y consentida entre un espanol y una india—, Anté
es una indigena cristiana que se enamora de Alejo Diaz, un joven de la expedicion
de Sebastian Hurtado. Lucia Miranda se encarga de su educacion religiosa y
sentimental ya que, al conocer que los jévenes estan enamorados, puso

especial esmero en preparar el corazon de la india, al goce intimo y
delicado de los dulces afectos, templando por medio de prédicas, la
ardiente fogosidad de su alma de salvaje. Y a medida que el tiempo
pasaba, el corazén de la espafiola trasmitia a la joven india una
porcion de su delicado perfume®2.

Al contrario de lo que sucede con Mangoré, Anté logra sosegar sus pasiones
amorosas gracias al cuidado de Lucia y adopta, lentamente, las costumbres
civilizadas : “habia cobrado grande aficion a las espafolas, consintiendo, siempre
que al fuerte venia, en que le pusiesen vestidos y adornos a la europea,
segundando Lucia por éste y otros medios analogos las constantes miras del
religioso™3. Lucia quiere educar en todos los aspectos las costumbres de Anté,
teniendo en cuenta tanto lo espiritual como lo material, aunque también le
permite continuar practicando ciertos rituales. Fray Pablo habia muerto y no
habia ningtin sacerdote que oficiara la ceremonia, por lo cual Alejo “educado en las
severas practicas catolicas™4estaba afligido por no poder casarse segtin su fe. Sin



47

48

49

50

embargo, Lucia, comprendiendo las circunstancias, encuentra el modo de
“combinarlo todo lo mejor posible, gracias a la juiciosidad de su espiritu™5 y pide
permiso a las matronas de la tribu para efectuar la boda, considerando que sus
ritos “en nada se oponian a la nueva dignidad de cristiana a que Anté
pertenecia™®, Estas acciones inteligentes y dialogantes de Lucia admiten, sin
embargo, una consideracion particular sobre la realidad de los sitios alejados de la
administracion religiosa, que también surgira en Pablo, o la vida en las pampas.

A pesar de esta declinacion frente a la autoridad de la jerarquia timbd, el triunfo
de la aborigen civilizada, representada en Anté y en su nuevo esposo espafiol, se
plasma en el final de la obra, cuando so6lo ellos logran escapar de la
masacre :“¢Adonde irdn ? ¢Donde hallardn un abrigo para su amor ? iLa Pampa
entera les brinda su inmensidad ! El bosque se convirti6 en cenizas ; hoy no
quedan de él ni vestigios. Los timblies mudaron su campamento el siguiente
dia™7. Mientras la tribu se muda de lugar, para luego desaparecer por completo, el
desierto (la pampa inmensa y fructifera) espera a la nueva pareja de cristianos
para que conviertan el espacio segiin sus costumbres (las originales de Alejo Diaz ;
las adoptadas por Anté) y lo pueblen con su descendencia. Estos dos personajes
no aparecen en las crénicas ni en las demas novelas de la saga y aportan una
alternativa a la obsesion por el blanqueamiento. Mansilla introduce una pareja
mestiza que, por un lado, es la tinica que se salva del conflicto y, por otro, supone
un aporte simbdlico significativo ya que se convierte en alternativa al proyecto
liberal.

Esta escena final en la que una pareja huye de una hoguera tiene también lugar
en la novela La chiriguana (1877), de Josefina Pelliza de Sagasta, la tinica
narracion argentina de este periodo cuyos personajes son exclusivamente
indigenas. El relato cuenta la historia de amor entre un indio inca (Dalma) y una
chiriguana-toba (Sora), y la prohibicion de la familia de Sora de llevar adelante
esta unién, ya que Dalma no pertenecia a su tribu. Lo curioso es que el inca es,
ademaés, un indio cristiano y “habiala iniciado [a su amante] en los misterios de la
religion catolica y ella habia escuchado con fe aquella santa doctrina, habia
acatado sus preceptos y en el supremo instante de su vida, esperaba confiada la
resurreccion de su alma en otro mundo mejor™8.

Hay también en la novela de Pelliza reminiscencias al argumento de Atala,
sobre todo en la particular condicion del indio cristiano y el enamoramiento entre
miembros de dos tribus enemigas, pero el mensaje de esta obra, seglin la lectura
propuesta, es la misma que en la saga de Lucia Miranda. En primer lugar, la
historia de amor debe darse entre dos personas de la misma razay, si no es el caso,
los amantes deben estar igualados por la misma fe, aspecto que, por supuesto, se
repite en Alejo-Anté y Dalma-Sora. Es interesante también como el narrador
convierte la novela sentimental en leyenda, marcado por el final tragico y
misterioso como en “La cautiva” de Echeverria, ya que la huida no tiene porvenir
dichoso como en LEM®9.

Lejos de los cuentos de Juana Manuela Gorriti, amiga de Pelliza, donde las
leyendas tratan sobre la raza inca —una cultura viva atn en el momento de la
escritura (en la realidad y en la enunciacion) y, a su vez, cuya lengua es tan digna
que merece ser traducida y volcada en una revista de Buenos Aires—, Dalma y
Sora no son indios reales ; ellos pertenecen a un mundo casi mitologico y se
convierten en los semidioses de una leyenda. El género empleado aqui por Pelliza
convierte al indio en un ser del pasado remoto, alguien que habit6 los mismos
lugares pero en otro tiempo, demasiado lejano para tener testimonio directo de él.
Asi, muchos relatos folcloricos regionales se convierten en el Gnico espacio
literario, reconocido popularmente, del aborigen. Su rastro queda borrado, diluido
o evaporado, como la « celeste emanacion» de La chiriguana.
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