Il Conferencia Iberoamericana de Investigacidon Musical. Universidad Nacional de
Lanus, Buenos Aires, 1998.

Incidencia de la Textura en la
Indentificacion de las
Funciones Armonicas en
Tiempo Real.

Favio Shifres.

Cita:
Favio Shifres (Mayo, 1998). Incidencia de la Textura en la
Indentificacién de las Funciones Armdnicas en Tiempo Real. Il
Conferencia Iberoamericana de Investigaciéon Musical. Universidad
Nacional de Lanus, Buenos Aires.

Direccién estable: https://www.aacademica.org/favio.shifres/117

ARK: https://n2t.net/ark:/13683/puga/sfE

Acta Académica es un proyecto académico sin fines de lucro enmarcado en la iniciativa de acceso
abierto. Acta Académica fue creado para facilitar a investigadores de todo el mundo el compartir su
produccidén académica. Para crear un perfil gratuitamente o acceder a otros trabajos visite:
https://www.aacademica.org.


https://www.aacademica.org/favio.shifres/117
https://n2t.net/ark:/13683/puga/sfE

Il Conferencia

¢/

-
S
=
<
o6

Iberoamericana de Invest

Musical

Ponencias
Presentadas

Lanus

Provincia de Buenos Aires

Argentina

7 al 10 de Mayo de 1998

UNLa.
Universidad Nacional
de Lanis

FEM
Fundacién

para la Educacién
Musical

S NACIONAL S

=)

i >
=

z

z
<

DL;L,,,



101

Influencia de la Textura en la Identificacion de Funciones Armoénicas en Tiempo
‘ Real

FAVIO SHIFRES
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

ARGENTINA

RESUMEN

El presente trabgjo reporta los resultados de un estudio de natwolera exploratoria que indaga en la relacién entre la

habilidad de identificacion por audicién y denominacion de
del estimulo. Se analiz6 la habilidad de estudiantes iniciales de

de 8 funciones armdnicas en tres elaboraciones texturoles

Sunciomes sreimicas en tiempo real y la organizacion textural
mivics (N=72). para identificar cada miembro de una serie

coral elaborado y melodia con acomparia-

miento. Ademds se estudio su vinculacion con lo habilidad de los yjotas em diversas dreas del desempeiio musical. Los
resultados parecen indicar la existencia de das tipos de Iabilidades puwstos en juego en este tipo de audicion: uno sincré-
nico, relativo a la superposicion real de altwras, permitivia o conpravsidn de Ias relaciénes de tension-distension como

bloques; y el otro diacrénico, relativo a las

desarrolla en el tiempo. De acuerdo a esto, la configwracion

melidicas de seles relaciomes, activado conforme la musica se
textural del estiomlo imcidiria en lao identificacién de las

Junciones arménicas, en la medida que pueda generar informacion procesable diacrémica Yo sincrénicamente. Ef avance en
v A fificatades

el conocimiento de las particularidades de estos procesos deberd

dgicas y teéricas. Estas

ultimas se refieren a la carencia de wna Teoria de la Textura que sirva como base para la elaboracion de un modelo

cognitivo.

INTRODUCCION

En el analisis de la musica occidental, juega un papel
preponderante la identificacién de funciones arménicas (ver
v.g. Salzer, [1952] 1990; Piston, [1955] 1984). Por ello, la
formacion de los musicos profesionales no ha podido eludir
el desarrollo de las habilidades que se vincu-lan con la
audicién armoénica. En la mayoria de los casos, estas
habilidades se complementan con las de cifrado y/o la
transcripcion de tales funciones. Una capacidad de natura-
leza similar es la que ponen en juego los musicos populares
al realizar acompafiamientos de oido con un instrumento
armonico: aqui el cifrado es mental y la transcripcion es a
un cédigo de orden kinestésico (posiciones).

Mientras que gran parte de la bibliografia analitica
espedalizada se refiee a la identificacion de acordes -
entendiendo como tal a “cualquier combinacion simultanea
de notas” (Kennedy, 1996. :142) -, la realidad musicl
impone al auditor la habilidad de extraer informacion acer<a
de la armonia tonal de un nimem varizble de notas sonando
simultdneamente conforme la musica se desen-vuelve en el
tiempo (Butler y Brown, 1994) Asi, el auditor se enfrenta a
obras que presentan texturas sumamente varisbles en cuanto
a: 1) nimero de componentes sonando en simultaneidad y
grado de compresioén de los mismes (Berty, 1987 2) grado
de proximidad temporal de los componentes en sucesién; 3)
grado de permanencia real o prolongada de las alturas
pertenecientes a la funcion armonica; 4) presencia y cantidad
de altums no pertenecientes a la funcion armonica; entre
otros categorias de andlisis de la textura (Shifres, 1995)

Existe evidencia de que la percepcion de la musica tonal
es “inherentemente temporal, que los auditores descubren
las relaciones armonicas dentro de una tonali-dad, y siguen
el curso de las sucesiones amménicas refirién-dose
directamente a ella o moviéndose em efecto hacia otras
tonalidades, conforme la misica se desenvuelve en el
tiempo” (Butler y Brown, 1994. :209). Asi, por ejemplo,
el orden de aparicion de los sonidos, el tiempo que media
entre uno y otro y el tiempo de permancmcia real de los
mismos, resultan vitales en la comprensién de los proceses
que vinculan tales sonidos en la musica tonal y constitwyen
la base cultural que ha dado lugar al cuerpo de reghes

implicitamente planteadas entre compositores y auditores,
sobre las que se estructura todo el sistema musical tonal.

También el componente temporal incide en la audicion
de las secuencias arménicas a través de la velocidad de la
sucesion, Esto se debe a que las relaciones de tensién y
distension que darfan lugar a la identificacion de las fun
ciones se construyen luego de que se establecio el centro
tonal a partir de la sucesién de los eventos subsiguientes,
La consecucién de la audicion permite confirmar o recha-zar
esa tonica hipotética inicial. (Brown, Butler y Jones, 1994),
El tiempo disponible para procesar el flujo de infor-macién
entrante, incide probablemente de manera directa en la
posibilidad de que tal corriente se convierta en infor-macién
util.

Segtn Butler y Brown (1994) los auditores obtienen su
sentido de direccionalidad tonal de las relaciones interva-
licas criticas, arregladas en patrones convencionales a tra-vés
del tiempo, que llevan el mensaje arménico de la armonia
dominante progresando hacia la ténica. Una de tales
relaciones intervalicas es la sensibilizacién que cobija la
esencia de la progresién armoénica desde la dominante hacia
la ténica. Esta puede presentarse de muy diversas formas
desde el punto de vista textural. Esto significa que puede
aparecer en diversas posiciones temporales vy super-
posiciones, o configurando diversos tipos de patrones
melddicos que la revelen mas o menos claramente. Estu-
dios relativos a la cognicién mel6dica dan cuenta de que es
posible utilizar la informacién de intervalos atin en unida-
des de tiempo muy breves como un segundo y en tareas de
corto plazo (Croonen y Kop, 1989 ; Croonen, 1995).
Ademas, [a informacién intervalica resultaria crucial en la
identificacién en tiempo real de funciones arménicas, ya
que también permitiria vincular las fundamentales de los
acordes con la ténica establecida.

El anilisis de la textura mo ha sido incluido en la
literatura sobre mesodiologia de la formacion auditiva de los
misicos, méds que cu lo referido a la identificacion de tipos
textaralcs. Sim embarpo, b evidencia anecdética sugiere que
¢l modo en ¢l que kas fanciones armoénicas son presentadas,
facilise @ dilicelta I tarea de cifrado y/o transcripcion por
parte de fowt extedismses. Es objetivo del presente estudio
cnconiegs evlilencia sisesmdtica acerca de tal aseveracion,




102

Si en la identificacion de los grados de una sucesioén
armonica resultaran estar comprometidos la informacion
intervalica, la temporal, el reconocimiento previo del cen-
tro tonal, la informacién proveniente de patrones de alturas
extendidos (patrones melédicos), entre otros, podria espe-
rarse que la habilidad para reconocer tales grados en dife-
rente medida de acuerdo a la textura en los que se presen-tan
estuviera asociada a las aptitudes para la identificacion por
audicién de alguno de esos atributos de la factura musi-cal
en particular. En el trabajo €xpuesto aqui se estudia la
existencia de tales asociaciones.

En este articulo, se presentan algunos hallazgos de un
estudio exploratorio acerca de la incidencia que diversas
organizaciones texturales tienen en la identificacion y
denominacién de las funciones armoénicas pilaes de I
tonalidad, con el objeto de plantear hipétesis que permitan
avanzar en el conocimiento de la naturaleza de ks andicién
arménica y sus derivaciones al campo de la farmmacion de
los musicos profesionales. El mismo surge de Ia expericn-
cia del autor en la labor de ensefianza univessibia ¥ se en-
marca en la modalidad operativa de la citedos die
cia. Asi, se presentan vinculaciones de los weslindos del
experimento con datos obtenidos en la tarea die iy,
que aunque no revistan el rigor metodoldgico meszsario, en
virtud de la naturaleza exploratoria de este aba st omm-
sideran de utilidad para orientar futuros -

METODOLOGIA
Sujetos

> -

Participaron del experimento 72 Peimecizety
al curso preuniversitario de la Facultad de Bedles Adics de s
Universidad Nacional de La Plata que habia oldewido om

-minimo del 60 % en una prueba de evaluacién que mediia
su habilidad auditiva general.

Medicién de la Habilidad Auditiva

La habilidad auditiva se registré a través de las evaluacio-
nes ordinarias correspondientes al ler semestre de 1996 de
los estudiantes pertenecientes a) curso mencionado. Dicha
evaluacion consta de dos pruebas;

Prueba de Discriminacion Auditiva (DA): const6 de S test
Test 1: Compss (C). Se requirié a los sujetos la
identificacion del comps de 10 fragmentos musicales de
repertorio variado cuya duradon promedio era de 50 seg.
Test 2: Ritmo (R). Se requirié a los sujetos las
transcripcién del ritmo de una melodia previamente
memorizada de 8 compases en pie ternario con valores
de tiempo entero, divido, en silencio y los grupos negra
corchea y corchea aislada como anacrusa. E tiempo
asignado para la transcripcion fue de 10 minutos.
Test 3: Intervalos (I). Se solicits a los sujetos
clasificar por audicién 10 intervalos diaténicos
melédicos ejecutados sobre un acorde mayor o menor,
luego de tres repeticiones y calificar por audicién 10
intervalos de tercera operando sobre contextos mayores
y meno-res, indicando en todos los casos la
direccionalidad.

Test 4: Tonomodalidad (T). Se solicit6 a los sujetos
la identificacién de l1a tonalidad de 4 melodias, previa
audicién de una nota de referencia - perteneciente al
acorde de tonica -. Los ejemplos tenian una duracién
promedio de 50 seg, ~

Test 5: Melodia (M). Se solicit la transcripcion de 2
melodia diaténicas previamente memorizadas, Las mis-
mas procedian por grado conjunto y saltos que vinculan

Influencia de la Textura en la Identificacion de Funciones Armdnicas en Tiempo Real

la nota ténica y la nota dominante - una en modo mayor
¥ otra en menor - con valores de tiempo y divisién en
pie binario y ternario. La extension fue de cuatro
compases cada una que comprendian 25 y 26 alturas
respectivamente.  EJ tiempo  asignado para |a
transcripeion fue de 10 minutos para cada una.

Prueba de Lectura a Primera Vista (LPVY: corsté de?2 test

Test 6: Lectura Ritmica (LR). Se solicit6 la €jecucion
percutida de una linea ritmica en pie ternario con los
valores especificados para el test (R).
Test 7: Lectura Melédica (LM). Se solicité la ejecu-
cidn cantada de una melodia de § compases en pie
ternario de caracteristicas melédicas similares a las
expresadas en el test (M).

Todos las respuestas fueron puntuadas de acuerdo a los
criterios explicitamente enunciados por la cétedra, que eran
de conocimiento de los sujetos, por jueces especiales,
altamente entrenados en dicha tarea. Las mediciones se
llevaron a cabo de acuerdo a los protocolos de uso corriente
en la cétedra. Los mismos son sometidos a consideracién y
ajustados luego de cada puesta en practica. Su confiabili-
dad se ha basado en juicios inter-jueces. Ademas, de acuer-
do a opiniones de profesores calificados, los mismos han
demostrado revelar el desempefio auditivo de los sujetos
con considerable precisidn. Las puntuaciones fueron reali-

Zadas por personas entrenadas en el uso de dicho instru-
mento.

Simacién Experimental

Aparsie

Los estiennlos fueron secuenciados con el programa Cake
walk 20 ea conexion MIDI con una bandeja Proteus FX.

mimmos fueron grabados en casete de audio en wna
Deck Marantz S.D.1000. Los estimulos fueron reproduci-
dos ex wn exmipo Phillips.

Estimulos

Se compusieron tres encadenamientos de 8 funciones
armoénicas con los acordes de | - [V Y V grados de la tona-
lidad. Uno de ellos fue tomado coma motivo de estudio del
presente trabajo. Los otros operaron como distractores. El
encadenamiento elegido fue elaborado en tres texturas dife-
rentes: Homofénica (H) (Berry, 1987); Coral Elaborado
(CE) (Forte y Gilbert, [1992] 1982) y Melodia con Acom-
paitamiento (MA) (Piston, [1984] 1955). Las tres elabora-
ciones (véase apéndice) mantuvieron igual: el ritmo armd-
nico, el nimero de componentes de la textura (siempre 4
voces; tales componentes podia presentarse de manera
explicita o implicita), la conduccion de las voces, timbre de 4
Grand Piano, tempo de m.m.= 70 y tonalidad. Las tres 3
elaboraciones se diferenciaban en: intervalo de tiempo entre |
ataque de las notas de una misma funcion, orden de |
aparicion de las notas del acorde, cantidad de componentes
concurrentes explicitamente, tiempo de permanencia de las §
voces -en especial del bajo y la soprano -, continuidad de Ia
voz de soprano. La elaboracién correspondiente a la textu-ra 1
MA, present6 en la voz superior mas notas que las otras
dos elaboraciones, con el objeto de dotar al ejempio de una 3
realidad musical propia de la textura cuyo estudio se §
pretendia abordar. El analisis estructural de 1a mismad
permite ver claramente la conduccién de la linea. Por g
lado las notas estructurales de la linea superior origi
resultan enfatizadas por la posicién métrica y la reiexa-ciligy
La grabacién se organiz para cada secaencia de Is




gra: tres acordes -1 V 1 - en Ia tonalidad de la serie, con
objeto de ubicar a los auditores en la tonalidad
espondiente. Casi tres segundos después (2880 mseg.)
esentaba la secuencia tres veces consecutivas separa-das
e repeticiones por un lapso de 15 segundos.

redimiento

prueba abarcé tres sesiones separadas entre s{ por un
pso de una semana. En cada una de ellas se presento una
las elaboraciones texturales de la secuencia a estudiar tal
o habian sido grabadas junto a otras dos que a los fines
1 presente trabajo operaban como distractores. Los sujetos
nian que escuchar y cifrar en una planilla con nimeros
pmanos - de acuerdo al cifrado tradicional - durante la
adicion y los 15 segundos que la sucedian. Se enfatizo la
ponsigna de anotar el cifrado ante la certeza del mismo,
jando el casillero en blanco ante posibles dudas. El orden
de presentacion de los estimulos fue aleatorizado para los
idiferentes sujetos.

RESULTADOS

Estudios anteriores (Malbrdan, Martinez, Shifres, 1998)
revelaron que la identificacion inicial de los acordes de una
secuencia es una imagen de poderosa influencia en los
reconocimientos posteriores. “La repeticion favorece la
identificacion de aquellos acordes cuya respuesta inicial fue
omitida, lo que hace suponer que en tales casos el sujeto
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posee una imagen inconclusa del evento y que una eventual
repeticion favorecera su identificacién. En cambio una vez
que la imagen se establece como percepto, es decir que se
vincula a una categoria conceptual { 1 IV o V), si la misma
se ha establecido erroneamente resulta dificil la remision del
error”. De acuerdo a esto se puntuaron las respuestas
omitidas con un valor intermedio respecto de las emroneas v
las correctas. Asignandole a las tres categorias los puntajes
de 0; 1 y 2 se calcularon los valores medios obtenidos para
cada textura: Homofonia: 1,19 (sd = 031); Coral
Elaborado: 1,21 (sd= 0,38); y Melodia Acompaiiada: 1,40
(sd = 0,44). Tales diferencias resultaron significativas -
Frzi7 6,43 5 p=,002 -,

Se analizaron los valores medios obtenidos para cada
una de las ocho funciones de la serie - grafico 1 -. En vir-
tud de la naturaleza temporal del encadenamiento, es posi-
ble que la posicién relativa y absoluta de cada funcion en la
cadena juegue un rol que pueda vincularse a la incidencia de
la textura. Por ello se considera pertinente estudiar la
evolucion de estas medias a lo largo del tiempo con un
sentido de direccionalidad.

Se puede observar un nimero importante de similitu-
des. La primera es la forma de la curva -trigonométrica - y
el pico maximo hacia las funciones 7 y 8. También com-
parten una zong de valores minimos en las funciones 1-2 y
5-6 y otra de valores maximos en la funciones 3-4 y 7-8.
Esta caracteristica es atribuible a la naturaleza del enca-
denamiento IV-I-V-l (repetido dos veces), ya que se obser-
va claramente una division en dos partes de cada curva -
véase grafico | -.

DU sl s s smmmin s o i v @ s
~ 1,80 +
~
<
¢ 160 +
e
&
‘é’ 1,40 +
=
-]
1,20 4
=
= by
= - .
?_n 1,00 + -~ e
% - — g
.g., 0.80 +
e
2
o 060 3
<
=2
T 040 {
E

segmemtn TV -§
0,20 + O
D segmemo v-1
0,00 } = : } | | | |
1 (V) 2(D awm 4405 5{1V) 6 7V) 8(1)
fancidén
F—-—* —— = coral claborado - - - -melodia acompaiiada

La serie se dividié en dos semiseries de 4 fimciones

cada una y se calcularon las medias correspondientes -
gréfico 2 -. Una ANOVA realizada con las semiseries co-mo

Griafico 1. Evolucion de la direccionalidad dc kas medias de resolucion a lo largo de toda la extension de la serie, en las tres texturas
estudiadas.

primer factor y la textura como segundo factor mostré un
efecto significativo de la semiserie (Fjy2167™ 73,01; p<,000),
un efecto significativo de la textura (Fp 4= 9,249;
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p<,000); y una interaccién confiable semiserie-textura
(Frzas0= 4,086; p = ,017).

Un anélisis particularizado del grafico 1 permite detallar
la interacci6n encontrada:
a. Segmento IV - I:

a.l.las funciones 1 y 2 muestran una tendencia opuesta

entre H'y MA, mientras que CE se mantiene esta-
ble;
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a.2.1as funciones homélogas 5 ¥ 6 presentan un cambio

de tendenciaen H, la que ahora, junta a MA se opo-
nen a CF.

b. Segmento V- I
b.1.las funciones 3 y 4 muestran la misma tendencia en
Iashmtcxturasquelas?y& Peroen 7y 8 H
alcan-za valores mas altos que CF, inversamente a lo
que ocurreen 3 y 4.

e
<

ape®
§1,5‘ -----““-\‘c'-.-
8 .---I--"-““‘
=
=14
L -
21,3 a— TEXTURA
-31 5 Homofonia
175 ,‘—-'
‘—% Coral Elaboradd
=11 Melodia con
1,0, Acompafiamiento
Semiserie

Grifico 2. Comparacion de las medias para las dos semiseri
Interaccion de los factores semiserie ¥ textura.

Se calcularon los coeficientes de correlaciéon (r de
Pearson) para las tres texturas. Se encontré valores signifi-
cativos para la correlacion entre las texturas H yMA-r=
4828 p< .001 - n=72 - y para CE y MA - r = 4085 p<.00]
n=72 -. Sin embargo la correlacion entre CE y H resulté no
significativa,

Con ¢l objeto de estudiar la existencia de asociacion
entre la habilidad para la identificacién de las funciones en
cada una de las tres elaboraciones texturales del experi-
mento y la habilidad auditiva de los sujetos en las diferen-
tes dreas en las que se organiza su entrenamiento sistemati-
€o, se calcularon los coeficientes de correlacién (r de
Pearson) para las tres texturas con los 5 tests de la prueba
de DA y los 2 de la prueba de LPV. La textura CE no pre-
sentd significacién es su asociacién con ninguno de los
valores hallados. La textura de H solamente present6 corre-
lacién moderada con la identificacion de centros tonales -
test T (= .3018 p<.01 n72 ) y la textura de MA lo hizo
con el test T (=.3715 p<.001) ¥ una asociacién mucho mds
moderada con el test [ (r=.2480 p<.036).

DISCUSION

Los resultados indican que las diferencias atribuibles a la
textura son de incidencia en la identificacion de las funcio-
nes de una sucesién arménica. Analizando las texturas
estudiadas desde la perspectiva de la cantidad de compo-
nentes reales sonando en simultaneidad H es diametral-
mente opuesta a CE, y en tal sentido MA representaria una
instancia intermedia. Es posible que la audicién de la H
requiera de una habilidad sincronica que permita identifi-
car las relaciones de tension y distension en verticalidades,
mientras que CE demande una habilidad de naturaleza

es, para las fres texturas estudiadas.

diacromica. Los valores considerablemente mayores para Ja
textura de MA podrian estar indicando que en ésta, los
componentes diacrénicos y sincrénicos acttan en forma
simultimea y complementaria, permitiendo al auditor iden-
tificar las funciopes arménicas haciendo uso de cualquiera
de los dos tipos de habilidades, o incluso de ambos. Las
correlaciones encontradas entre los resultados de la situa-
cién experimental y los tests de medicign de la habilidad
auditiva de los sujetos reforzarian esta hipotesis, ya que los
valores para la textura MA estén asociados a los de los test
I (de naturaleza diacténica) y T (aparentemente de natura-
leza sincrénica, Ya que también estd asociado con H).

También se obseva que la textura de tendencia mas
estable es la de MA, mientras la més varidble es la H. Este
repunte exhibido por la textura H hacia el final de Ia serie es
lo que podria estar dando cuenta de Jo expresado en el parrafo
anterior, por lo siguiente: Thompson y Pamautt (1997)
estudiaron la incidencia de componentes psicoaciis-ticos en
los juicios perceptuales acerca de triadas y diads. En tal
estudio sugieren que “cuanto més ricos sean los contextos
musicales medidos en los estudios psicolégicos, pueden
surgir nueves procesos que reduzxan la importan-cia de las
influencias psicoacisticas. Por ejemplo, en se-cuencias
arménicas de mayor extension, las voces indivi-duales o las
lines melddicas pueden ser segregadas en diferentes linems
perceptuales™ (p:277). Si esto fuera cierto, es posible que la -
informacién melédica que va surgiendo hacia el final de la
serie H complemente la infomacion arménica, propia de ella. |
de este modo la curva de H se va paredendo a la de MA a |
medida que se desenvuelve en el tiempo.

También es posible que la informacién diacronica que
brinda CE, no llegue, al menos en el lapso de las 8 -

nes de la prueba, a generar algin tipo de informacdm 1




dnica que la complemente, por lo que se mantiene
e pero por debajo de H en la segunda mitad.

a ausencia de asociacion entre las respuestas para la
ura H y CE podrian revelar la existencia de estilos para

dicion de las funciones arménicas, por los cuales para
rtas personas resulten mas fécil unas texturas que otras.
A embargo, a partir de estos resultados no es posible
entificar predictores de tales estilos. Tal vez estos se
nculen a aspectos extramusicales tales como caracteristi-
s de la personalidad de los auditores, tal como lo sugie-

en algunos estudios sobre discriminacién de texturas (v.g.

llis, 1995).

A pesar de la evidencia recogida, las limitaciones de este
estudio resultan evidentes. Algunas de ellas se vincu-lan al
disefio del mismo, por lo cual es dable esperar que futuros
trabajos aborden el andlisis de: 1) mayor variedad de
elaboraciones texturales; 2) mayor variedad de series
armonicas; 3) mayor variedad en la extensién de las series
armonicas; 4) mayor control de las variables acusticas, con
el objeto de controlar la incidencia de los componentes
psicoacisticos de la habilidad; 5) mayor control en la
medicién de la habilidad musical, a través de instrumentos
psicomeétricos standard; entre otros.

Sin embargo, la mayor dificultad radica en la carencia de
una Teoria de la Textura sobre la cual se asiente el modelo
de mecanismo perceptual a disefiar. La teorfa musical ha
eludido sisteméaticamente esta cuestién (como excepciones
véase Berry, 1987; Fessel, 1996). Un modelo satisfactorio
deberd tener en cuenta la naturaleza temporal del
procesamiento cognitivo de la textura, mas alla de las
simples propiedades locales de la estructura.
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APENDICE
Estimulos utilizados en la situacién experimental
Textura Homofonia (H)
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Textura Melodia con Acompaiamiento (MA)
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