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El Ejecutante, el Auditor y la Obra

Avances en el estudio de sus relaciones

Lic. FAVIO SHIFRES
Facultad de Bellas Artes
Universidad Nacional de [.a Plata

Este trabajo se somete a consideracion para las 111 Jornadas de Musica en
el Siglo XX a realizarse en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata, 17, 18 y 19 de octubre de 1995.

No ha sido editado ni presentado en conferencias o seminarios de indole
nacional o internacional con anterioridad a esta presentacion.

Resumen: El estudio acerca del rol del ejecutante en el circuito
comunicacional entre el compositor y el auditor, ha sido abordado desde
diversas opticas. Los principales enfoques son los que provienen de la teoria
musical y de la psicomusicologia. Aqui se presenta una sintesis de los
principales aportes de ambas areas a dicha problematica, delimitando los
campos conceptuales prominentes. Se analizan detalles de las acciones del
ejecutante y aspectos que favorecen o interfieren la comunicacion entre el
intérprete y el auditor. Ademas se sefialan otros factores, hallados
recientemente, que intervienen en dicho proceso y que no son estrictamente
perceptuales. Se realiza una sinopsis de los trabajos que, tangencialmente,
aportan nuevos datos. Los estudios presentados proveen una valiosa fuente
de hipotesis para investigaciones mas extensivas y precisas.

Este trabajo resulta de la indagacién sistematica emprendida en el marco del proyecto de
investigacion: Criterio Interpretativo y Comprension Musical, que el autor desarrolla,
dentro del Programa de Incentivos al Docente Investigador de la Secretaria de Politicas
Universitarias del Ministerio de Educacion de la Nacion, en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de La Plata.
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Las acciones del ejecutante

Los detalles de interpretacién son tan diversos y se colocan dentro de
/una gama tan detallada de variables intervinientes que parece imposible
encontrar una forma de categorizar las acciones del intérprete. Sin embargo,
estudios tedricos e investigaciones descriptivas y experimentales coinciden
en sefialar que existe una serie acotada de patrones de “comportamiento” del

ejecutante frente a la obra que lleva a cabo.

La intervencion del ejecutante se realiza a través del tempo y la

articulacion

Entendiendo por articulacién, en un sentido amplio: (al) “control calculado
de cada impulso musical en si mismo, en un rango infinito de posibilidades.
Aqui estan incluidos todos los ajustes de eventos individuales: en
intensidad, en duracion, en consistencia del legato por el cual los eventos
pueden ser agrupados en un sentido, y l)‘geramenle separados en otro.”
(Berry 1989; p. 3). Diferentes autores acuerdan con estos atributos de la
ejecucion instrumental, cuyas variaciones en el transcurso de la ejecucion se
denominan en su conjunto expresién (cuadro 2) (ver Cooke, 1984; Stein,
- 1989, y Sloboda, 1994).

Investigaciones realizadas en el campo de la psicologia experimental
confirman estos enfoques tedricos, y agregan algunos datos interesantes
desde la perspectiva cognitiva: en la ejecucion musical, tendria lugar la
intervencion de patrones expresivos vinculados a la regulacién temporal
(Pa]-mer, 1989), segun los cuales el ejecutante actia de una manera mas o
menos previsible de acuerdo a los efectos expresivos que desea lograr. Estas
acciones son previsibles, porque se aplicarian, desde un punto de vista
co'gnitivo, como reglas mas o menos fijas, con posibilidades circunscriptas de
combinacion, en cuanto a la organizacién de la accion ejecutora y de la sefial

perceptual . Como la ejecucién requiere.del conocimiento de la obra
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algunos patrones especificos de accién expresiva se vinculan =
caracteristicas de la factura musical (Gabrielsson, 1987), tales como el
fraseo (Friberg, Sundberg y Frydén; 1987) y la agodgica (Kronman vy
Sundberg; 1987)(Cuadro 2). Estas reglas, aunque preestablecidas, permiten
infinitas posibilidades de combinacion garantizando la originalidad de las
versiones interpretativas. A partir del enunciado de estas reglas, es posible
especular con que la estructura psicologica de ciertas acciones
interpretativas cuyo contenido intencional ha podido ser comunicado
exitosamente a los auditores en diversas situaciones experimentales,
(Sloboda, 1983; Clarke & Baker-Short, 1987)- no sean muy diferentes de la
de las configuraciones perceptuales en si mismas.

Lo dicho pone de manifiesto la existencia de una estrecha relacion
entre lo que el intérprete quiere hacer - su intencién- y la organizacion de su
respuesta -su programacion motora- (Shaffer, 1976 y 1981, Shaffer y
Todd, 1987). Entendemos por intencién a la existencia de una informacion
de entrada -perceptual- bien conformada para un programa motor, que
constituye la base para la construccién de otras representaciones mas
especificas que, a su vez, conducen a la accién (Shaffer, 1981; p. 326), sin
connotaciones de conciencia, vloluntad o deliberacion (Clarke, E, 1985 ;
p.210).

El estudio del componente interpretativo de la ejecuciéon desde una
perspectiva psicolégica confirma algﬁnos de los puntos de ya presentados:
“La traduccién de la intencion en una respuesta es una aplicacion
automdtica de reglas y procedimientos” (Shaffer, 1976. p. 390).) Esto no
significa una negaciéon de los aspectos expresivos, sino mas bien una
confirmacion: “Aunque la expresién es idiosincrdsica del ejecutante, sus
caracteristicas son generadas por un modo fundamentado en el programa

motor, de manera que pueda ser replicado en repetidas ejecuciones. (...)(de
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este modo) las caracteristicas de la expresion pueden ser implementadas

directamente desde su representacion estructural” (Shaffer, 1981; p.370).

La programacion motora, al construir representaciones de contenido, vincula

la respuesta motriz a la obra musical en si misma (p.331).

Aspectos que interfieren la comunicacion

ﬁ pesar de que los patrones expresivos enunciados poseen una funcion

operativa, los musicos muchas veces tienen dificultades para reflejar,
en la ejecucidon, su comprension de la obra musical. Algunas de ellas son las
vinculadas a la transferencia de los resultados del analisis a las acciones
especificas. Existen multiples interrogantes para los cuales el intérprete debe
tratar de hallar respuesta en forma de una accién o intervencion
interpretativa pertinente (Berry, 1989): ";Es necesario, a veces, realizar un
deliberado esfuerzo para comunicar el sentido de una conexion significativa
de la conduccion vocal, aunque no sea siempre explicita?” (p.20) o “;Qué
decisiones respecto del agrupamiento de los eventos puede seguir
razonablemente al andlisis de la forma y la estructura?” (p. 27). En torno a
ellos, los intérpretes y sus maéstros asumen las posturas mas diversas,
frecuentemente basadas en experiencias personales o, simplemente, en su
intuicién, sin otro tipo de fundamentos mas objetivos.

Investigadores, musicos y psicologos se enfrentan a las mismas
dificultades: Clarke (1985) partiendo de la premisa de que las caracteristicas
variables de una ejecucion son co-determinadas por las propiedades
estructurales de la musica y los procesos organizadores del ejecutante,
expresa dos inconvenientes p-rincipales para identificar efectivamente cual es
el rol que juega la estructura en el proceso de ejecucion: “(/)la
indeterminacion que existe entre una descripcion estructural y el modo en el

que la estructura es tratada en la ejecucion (una consecuencia adicional de
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la flexibilidad interpretativa), y (2) la ausencia de cualquier sistema

generalmente acéplado de andlisis musical y descripcién estructural.” (p.

211)@

Estudios recientes en psicologia cognitiva han indagado en asuntos no
concientes de la ejecucion, comprobando que:

1. 1a existencia de principios inconcientes gobiernan el pensamiento musical,
actuando tanto desde el compositor como desde el intérprete. Dichos
principios llenan la brecha establecida entre lo escrito en la partitura y lo
que realmente se realiza como obra (Clynes, 1987) ") |

2. el ejecutante no siempre es conciente de la accion concreta que realiza
(Palmer, 1989),e independientemente de su pericia como instrumentista, a
veces cree realizar una accidén y en realidad esta produciendo otral.

Por ello es necesario distinguir entre “una actividad que es racional y

(...)otra que es un aspecio del conocimiento conciente explicito que tiene el

ejecutante durante el transcurso de la ejecucién” (Sloboda, 1994 p154).

En el componente inconciente de la actividad expresiva radica su naturaleza

subjetiva.

Por ello, los intentos realizados en aplicar las reglas halladas a realizaciones
de ejecucion a través de sistemas informaticos aun difieren mucho de las

interpretaciones “vivas”.

Aspectos que favorecen la comunicacion

Segt’m un cuerpo de investigaciones realizadas durante los afios ‘80
| (Sundberg, Friberg y Frydén, 1991) la ejecucion instrumental es
su§ceptible de analizarse en términos de reglas ordenadas preestablecidas,
contextuales y aditivas ® definidas en funcion del auditor como: Reglas de
Diferenciacién -permiten al auditor identificar atributos de duracion y
altura- y Reglas de Agrupamiento -permiten al auditor agrupar sonidos en

Gestalts melodicos de diversas longitudes-. A través de una serie de

Favio Shifres - UNLP 6




El Ejecutante, el Auditor y la Qbra

experimentos de percepcion en los que se manipularon las diferentes reglas,
se pudo aislar aquellos aspectos tenidos en cuenta para realizar una
ejecucién expresiva que son verdaderamente comunicables.

Se comprobé: 1) que las categorias de diferenciacion y agrupamiento,
son importantes en el analisis del proceso de comunicacidon. 2) que es fuerte
la evidencia que permite suponer que existe una percepcion categdrica, la
que jugaria un rol importante en la audicion musical. 3) que variando el
grado de énfasis,- entendiendo como tal al monto de aplicacién de la regla -
el ejecutante puede ayudar al auditor en la percepcion de la estructura
musical. 4) que el énfasis parece poner en alerta al auditor de modo de que la
comunicacidon pueda ser mantenida (esto vincula la comunicacién musical con
los codigos acusticos utilizados en otros tipos de comunicaciones - e.g. el
lenguaje hablado-"’). 5) que la predictibilidad - esto es la posibilidad de que
el auditor adelante posibles resoluciones y caminos del discurso que luego
son confirmados o reemplazados por otros- es un componente importante de
la comunicacién.

Pero, ,El auditor de musica tiene que aprender estas reglas o la gente
comun ya las conoce? La relacion entre éstas y los codigos del lenguaje
hablado inclinarian la respuesta afirmativa hacia el segundo término de la
pregunta. Sin embargo, no existe evidencia acerca de una relacién entre las
funciones expresivas de la ejecucion musical y la lengua materna del

ejecutante,

Esta aceptado que ciertos principios de percepcion intervienen en la

configuracion mental que el auditor realiza de la obra.

Los principios de la psicologia de la Gestalt- como el de buena
continuidad - favorecen la comprensiéon de diversos tipos de relaciones
musicales estructurales (Sloboda, 1985 -159). Algunas perspectivas de

analisis musical tienen en cuenta otras leyes gestalticas como la de los
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principios de clausura y de completamiento (Meyer, 1956, 1973; Lerdhal
y Jackendoff, 1983). Se ha comenzado a indagar experimentaimente y
explicar la comprension del auditor en torno a elementos de la estructura
musical, como la articulacion formal, la configuraciones métricas, las
estructuras melodicas y las elaboraciones motivicas. Otros estudios (Butler,
1979-en Sloboda 1985-157; Deutsch, 1982) dan cuenta de que la percepcion
de los planos sonoros tiene lugar de acuerdo al principio de proximidad
(entendido no solo en términos fisicos -espacio textural- sino también

psicolégico -vinculado al “espacio tonal”-) (Gregory, 1990).

Cuando las estructuras musicales se alejan de los modelos gestilticos es

necesaria la intervencion activa del ejecutante para que el auditor las

comprenda (Cook, 1990)

De este modo, la realizacidén interpretativa por parte del ejecutante estaria

condicionada por las caracteristicas de la estructura musical.

Para escuchar, no sélo hay que escuchar

Hemos considerado hasta el momento los factores que intervienen en 1a
comunicaciéon entre el instrumentista y el auditor que se vinculan
directamente con los mecanismds de ejecucion musical y de percepcion
auditiva. Sin embargo, las investigaciones sobre percepcidon y cognicion
musical aportan nuevos elementos. Uno muy estudiado es el relativo al
grado de formacion musical del auditor: Meyer (1973; p. 44 y 88) propone
una diferenciacion entre parémetros primarios (melodia, ritmo, armonia) y
secundarios {dinamica, textura y tempo). La percepcion diferenciada entre
expertos y novatos se deberia a que los aspectos primarios requieren
entrenamiento musical especifico. Sin embargo, muchos investigadores dudan
de que tales diferencias existan . Ellos sostienen que los desacuerdos

respecto de los desempeifios diferenciales de musicos y no-musicos se deben a
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las caracteristicas de las tareas que los sujetos deben resolver en el
laboratorio. (Cuadro 3)

Desde una perspectiva tedrica existirian niveles de audicién -o niveles
de aproximacion comprensiva a la obra-. El establecimiento de estos niveles
no s¢lo dependeria del grado de calificacion musical del auditor: existe
evidencia cientifica que permitiria identificar otras variables que los
condicionan y que aparentemente no se vinculan en absoluto con la accion de

escuchar. (Cuadro 4).

A pesar de la evidencia recogida, todavia resulta dificil definir el alcance del
rol del ejecutante en el vinculo entre el compositor y el auditor. Sin
embargo, y no obstante lo avanzado en este terreno, es indudable que sigue
ostentando una posicién clave en el proceso comunicacional planteado. Tal
vez competa a otros campos del conocimiento - la sociologia, la
antropologia, la economia, las ciencias politicas,...- encontrar algunas
explicaciones. Resulta una carencia importante la falta de estudios que
arrojen luz sobre los mecanismos de discriminacién y seleccion de las
excelencias, ya que, la comparacioén entre intérpretes/ejecutantes es una de
las actividades principales en la vida musical de la sociedad actual, tanto a
cargo de musicos como de no-musicos. En estos aspectos se basa la
programacion de los medios de difusién especializados, la critica
especializada, la industria discografica, la produccién multimedial y muy a

menudo, lamentablemente, la formacion musical.
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Notas

(1)Para una revisién dc la litcratura acerca de la problemdtica interprelativa en cuanto al proceso de
comprension, ver Shifres, F. (1995).

(2) En cl contexto del presentc trabajo sc limita cl alcance de la problematica de la cjecucién, de acuerdo a lo
cxpucesto, a aquellos aspectos vinculados directamente al componente comunicacional de dicha habilidad.
Por lo tanto no se incluirdn en esta revista estudios concernientes a los descmpefios instrumentales desde
la perspectiva de los procesos biomecdnicos y fisioldgicos que comprometen. Para una inspeccién
detallada de dichos estudios ver Wilson y Roehmann, (1992)

(3)En ¢l presente trabajo se traza una sintesis de apories provenientes de la teorfa musical y de la
psicomusicologia. No obstante el auge que ha recibido en las altimas dos décadas la relacion entre ambas
disciplinas, algunos enfoques criticos, comienzan a cuestionar, hoy en dia, la gencralizacién de dichas
vinculaciones. Véase Cook (1994)

(4) Palmer (1989) dcfini6 una funcién opcraliva para cada uno de los patrones expresivos hallados. Estos
son: a)Asincronia acérdica: poner de relieve perceptual una linea considerada mis destacable;
b) Patrén rubato: Seilalar la articulacion formal; y c) Superposicién: operar sobre la continuidad -
discontinuidad dentro de la conduccién de una voz particular para poner énfasis en ella.

(5) Este autor establece dos tipos de modclos operativos para la coordinacién de la respuesta motora: uno que
opera sobre las secuencias horizontales y otro sobre las secuencias verticales. Asi también establece dos
tipos de unidades de andlisis: una expresiva, la frase y la otra de ejecucién, la figura. Se entiende por
figura a el conjunto de posiciones, digitaciones y disposiciones corporales necesarias para oblener una
correcta regulacién temporal y balance sonoro (p.391).

(6) Para una apreciacién del conflicto entre los enfoques’ analiticos tradicionales y los problemas de
cjecucion, véase Shifres,F. (1995).

(7) Claynes sefialé dos principios inconcientes de funcionamicnto del pensamiento que lenan la brecha
cxistente entre la concepeidn y la notacién. Dichos principios tienen validez tanto para el pensamiento
compositivo como para la ¢jecucion musical. Ellos son: PM, consiste en amplitudes relativas de lamafios
y desviaciones de duraciones de los valores nominales dentro de grupos temporales de notas; y PAS,
indica como la estrucutra melédica gobicrna las variadas conformaciones de amplitudes de las notas de la
melodia. (p.202)

(8) Los autores las definen como aditivas porque se pueden aplicar una sobre otra a una misma nola
variando el efecto final producido en la gjecucion de dicha nota conforme se van agregando nucvas
reglas.(p. 165)

. (9) Accrca de los codigos acusticos que permiten la comunicacion entre el ¢jecutante y el auditor Clarke
identificé tres funciones expresivas y sus correspondientes codigos actsticos (citado por Sundberg et al.
1991).” 1) la indicacién de la direccién estructural a través de gradientes paramélricos; 2) la
indicacién de grupos de estructuras a través del pardmetro de continuidad / discontinuidad; 3) la
acentuacion de los eventos individuales por medio de la intensificacién o contraste paramétricos.

(10)Cuddy y Upitis (1992) sosticnen que las carencias de los auditores no entrenados son més bien de
vocabulario descriptivo de la teoria musical, que de las capacidades de percibir, recordar e interpretar
contextos musicales en términos de conocimientos de las regularidades musicales que escuchan, y que las
cxposicioncs informales a la mdsica proveen el background necesario para brindar sentido a las
actividades musicales que rcalizan. Los estudios que indagan la cognicién de los auditores respecto de
distintos atributos dc la obra musical sc enfrentan a menudo a serias dificultades metodoldgica. Entre las
mds frecuentes se halla la de la eleccidn de las técnicas de recoleccidén de datos. Las mas usuales son las
de sondco y las de produccién. Es probable que las dificultades que tienen los no-musicos para resolver
los tests de los discfios experimentales se deban a la impericia respecto de Jas tareas de produccién
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Cuadros

estudios tedricos
pedagogia
critica-estética
. |

Segun su
naturaleza metodolégica

p |
estudios experimentales
- motricidad-percepcion

| - cognicion - actitud -etc -
Categorias de Clasificacion
de Ia Bibliografia Existente
A
estudios sobre el ejecutante
”
Segun su
unidad de analisis

N
estudios sobre el auditor.

Cuadro 1. Clasificacion de los estudios existentes en torno a la ejecucion musical.
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El Ejecutante, el Auditor y la Obra

atributo estudiado | unidad de anailisis autor
Estudios que factura musical similitudes Eastlund (1993)
seiialan estilisticas
diferencias factura musical foco atencional Geringer (1994)
entre musicos y agrupamientos de | discriminacion Smith (1982)*
no misicos alturas auditiva
textura foco atencional Sloboda (1985)
reglas de ejecucion | discriminacion/ Sundberg,(1993)
preferencia Friberg y Frydén
Estudios que niveles jerarquicos | discriminacion Palmer y
no sefialan de la estrc. métrica |auditiva Krumhansl
A diferencias (1990)**
entre musicos y niveles jerarquicos | discriminacion Cuddy y
no musicos de la estrc. tonal auditiva Badertscher
(1987)**
perfil melodico abstraccion de Welker (1982)
variaciones
melodica
segmentacion discriminacion y Deliege y
formal jerarquizacion de E! Ahmadi (1990)
rasgos de
articulacion

Cuadro 3. Algunos estudios acerca de las diferencias entre miisicos y nO-musicos.

* Citados por Sloboda (1985)
** Citados por Cuddy vy Uppilis (1992)
variable naturaleza autor
~ instrucciones especificas cognitiva Dowling (1973)
(previas a la audicién) (conceptual)

namero de exposiciones al

cognitiva (memoria)

Pollart -Gott (1983)*

timbrica

actitudinal

estimulo

visualizacion del movimiento cognitiva (perceptual) | Davidson (1993)
prejuicio actitudinal Elliot (1994)
prejuicio acerca de la calidad|perceptual/ Price (1994)

obra. *Citado por Eastlund (1993)

Cuadro 3. Otras variables que regulan el grado de aproximacion comprensiva a la
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