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Al realizar un balance del primer afio de actividad del C/IEM y de este Boletin
deseo destacar la ininterrumpida actividad del Centro con el claro propésito de iniciar
a los docentes en el campo de la investigacién, de promover el contacto entre
investigadores y de divulgar las informaciones sobre la especialidad. Todo ello se
concreté a través de: los Ateneos sobre “Conductas musicales e investigacién”, la
jornadainformativa sobre los eventos internacionales de investigacién de la Sociedad
Internacional de Educacién Musical (ISME) realizados el pasado afio en los Estados
Unidos y finalmente el seminario sobre Psicomusicologia, que dicté el Dr. James C.
Carlsen (E.E.U.U.).

El CIEM esta creciendo y ello se debe no sélo al hecho de cubrir un 4rea hasta
ahorasinatender en elmedio pedagdgico argentino, sino fundamentalmente al apoyo
de colegas y estudiantes que se han ido acercando con mucho interés y han
comprometido su futura presencia. Por ello, la actividad planificada para este afio es
muy intensa.

En cuanto al Boletin, nos sentimos satisfechos por la regularidad de su aparicion
y por la calurosa acogida que ha tenido entre sus lectores.

Ya son varias las contribuciones recibidas de musicos investigadores extran-
jeros deseosos de colaborar con la publicacién. Las puertas estan abiertas también
para los colegas argentinos deseosos de contribuir con sus experiencias en este
campo.

Por otra parte, como consecuencia de la envergadura que esta publicacién
esta adquiriendo y de la cada vez mayor cantidad de lectores en Latinoamérica
y Espafa interesados en recibir este material, a partir del N%5 -cuya salida
esta prevista para el mes de Agosto- el Boletin podra adquirirse por suscrip-
cion, para lo cual adjuntamos en el presente ejemplar el formulario correspondiente.

Para finalizar, deseo compartir con los lectores la alegrfa que significé la eleccién
de la Prof. Ana Lucia Frega -directora del C/EM- como presidenta electa‘de la ISME
(International Society for Music Education), para el periodo 1995-2001.

Ricardo Gratzer
Presidente
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Por siglos, la ensefianza de la musica ha
despertado el interés de musicos, pedagogos y
filésofos. Sin embargo, la educacién musical
como disciplina cientffica tiene un origen bastante
reciente. Desarrollada durante las dltimas
décadas, la investigacién en esta drea ha
marchado de la mano con la investigacién en
psicologia experimental, psicologia de la
percepcion y psicologia cognitiva. Esta nueva
visién de la educacion musical como objeto del
estudio cientifico surge de la necesidad de
desarrollar estrategias mas eficientes para la
instruccion musical, basadas en teorias que
explican los procesos fisicos y psiquicos
(percepcion, motricidad, afectividad, creatividad)
involucrados en la ensefianza y el aprendizaje de
la musica.

Desde esta perspectiva, la investigacion

~ en educacién musical comparte con las deméas

ciencias (sociales, exactas y naturales) sus
fundamentos metodoldgicos y filosdficos, i.e.: a
partir de un cuerpo de conocimiento existente,
formado por los distintos hallazgos realizados
por investigadores, se formulan hipétesis para
avanzar un paso mds alld, se disefian
experimentos ad hoc para la comprobacién de
tales hipétesis, se realiza la manipulacién
experimental, y finalmente se analizan los
resultados a través de procedimientos
universalmente validados (estadisticos,
analiticos, etc.) que confirmaran o desecharan
las hipétesis originales. En ambos casos dos
consecuencias siguen a la experimentacién:

1. los resultados obtenidos pasan a formar parte
del cuerpo de conocimiento existente, y

2. através de losfactores que hayan sido dejados
de lado deliberadamente o de los aspectos que
no hayan sido debidamente comprobados, se
abre el campo para la realizacién de posteriores
investigaciones. Del mismo modo, el investigador
en musica comparte con los cientificos de otras
areas actitudes, valores y creencias respecto del
conocimiento producido y de su propia labor, que
le permiten dimensionar adecuadamente sus
logros y avanzar en la blsqueda de soluciones
para sus interrogantes.

El Dr. James C. Carlsen, Profesor
Emérito de la Universidad del Estado de
Washington (Seattle), quien visité por tercera

€L DR. JAMES CARLSEN €N ARGENTINA

vez nuestro pafs en la semana del 24 al 28 de
octubre del pasado afno, constituye precisamente
un modelo de investigador. Participé del Primer
Seminario de Investigacién en Educacién Musical
organizado por la ISME en 1968 como miembro de
la Comision y desde entonces su presencia ha sido
permanente. Por supuesto también participé del
Ultimo Seminario realizado en Miami en julio de
1994 encalidad de Miembro Honorario. Nopodemos
dejar de mencionar que el Dr. Carlsen forma parte
del Comité de Asesores del CIEM, y que como tal
accedid a venir a nuestro pais ad honorem, mientras
quelos gastos de su viajey estadiafueron costeados
con el aporte cooperativo de los asistentes al
seminario. Dicho seminario tuvo flugar en el
Collegium Musicum y la organizacién general y la
traduccion simultanea fue realizada gentilmente
por las profesoras Ana Lucia Frega y Dina Gratzer.

Como pionero en el campo, sentd bases
conceptuales y metodolégicas para la indagacién
sistematica en lo que él llama psicomusicologia
-refiriéndose asi a la disciplina cientifica que retine
intereses, cuestionamientos y métodos de la
psicologfa, la musica y la educacién musical-.
Durante esos cinco dias desarrollé ocho
conferencias que abarcaron temas tales como la
percepcion y cogniciéon musical, los elementos del
sonido y su organizacién en la musica, la memoria
musical y el estudio de prototipos y expectativas
musicales. Como hombre de ciencia cabal,
transmitié sus conocimientos desde un enfoque
multidisciplinario, vinculando los aspectos
especificos de su actividad como investigador con
aportes provenientes de otras especialidades tales
como la psicologia, la acustica, la pedagogia, la
antropologia vy la filosofia. En relacién a esto, es
destacable el rigor con el que present6 hallazgos
producidos por muchos de los mas importantes
estudiosos contemporaneos, sus vinculaciones con
los temas tratados y las sintesis conceptuales a las
que se arribaron. En todo momento manifestd un
profundo interés por la validaciéon de las
metodologias mas que por la ostentacién de los
logros obtenidos. Asi, habl6 de las estrategias
utilizadas en el estudio de lamemoria, los prototipos
y las expectativas musicales -cuyo desarrollo le
insumié mas de treinta afos de esfuerzo-; todo
esto desde su posicién fundamental de musico, es
decir, consustanciado con la problematica de la
produccion artistica y sus derivaciones peda-




gogicas, psicoldgicas y estéticas.

Ya que seria inttil pretender abarcar en
esta corta resena la totalidad de los conceptos
desarrollados durante las conferencias,
trataremos en cambio de destacar los puntos que
a nuestro juicio resultaron mas notables para
quienes asistimos y que, siendo el resultado de
sulargatrayectoriacomo investigador, excedieron
el marco especifico de los contenidos
preestablecidos y abarcaron pensamientos
generales acerca de la actividad cientifica,
pedagogica y artistica, que sin dudaforman parte
de la formacién fundamental de todo docente-
investigador.

LA INVESTIGACION COMO SUS-
TENTO DE LA ACCION DIDACTICA

A lo largo de nuestra carrera como
educadores, vamos acumulando conocimiento
proveniente de variadas fuentes: la guia de
expertos, laconsulta de bibliografia especializada
y la propia experiencia -que aumenta a medida
que incrementamos nuestras horas-aula-. Atn
asi, siempre quedan aspectos de nuestro trabajo
que sabemos que se pueden mejorar. La actividad
docente, realizada en forma consciente y
sistematica, ha implicado desde siempre una
actitud inquieta por parte del educador, que lo
dispone a cuestionarse procedimientos y
contenidos, ya plantearse afternativas de cambio.
Este es justamente el motor de la investigacion:
el deseo de comprender los fenémenos y

solucionar los problemas que se generan en

torno a la ensehanza y al aprendizaje de la
musica. Es decir que, mds a menudo de lo que
suponemos, el docente se posiciona ante su
actividad como un investigador.

«Loque yo estoy diciendo aqui, no es simplemente
mi opinidn personal, sino conclusiones extraidas
a partir de datos obtenidos en estudios
sisterndticos...No conozco ningun estudio que
hable sobre esa problemdtica...Esto no quiere
decir que yo no tenga mi propia opinion
personal...cualquier cosa que yo d/ga a partir de
este momento va a ser una opinién personal, no
va a ser la verdad»

El Dr. Carlsen dedicé varios momentos

de su alocucioén a sefialar las diferencias entre la-

experiencia personal y el conocimiento cientifico.
La experiencia personal ha servido para que
importantes pedagogos propusieran sus enfoques
metodoldgicos, pero estos métodos no son la
verdad. Ahorabien, sin desestimar el valor de las
bibliografias tradicionales o de los muchos afios
transcurridos en el aula, hay que reconocer las
limitaciones que tiene la propia experiencia o la
ajena por calificada que fu3se. Esta limitacion
reside basicamente en dos cuestiones: en primer
lugar la experiencia personal suele no ser
sistematica, porloque las conclusiones acercade
asuntos tan complejos como el proceso de
ensefianza-aprendizaje suelen aparecer
distorsionadas, influenciadas por aspectos que
estan relacionados sélo en apariencia, u omitir
factores importantes que no se manifiestan en un
primer momento. La segunda cuestién que se
plantea es la imposibilidad de comunicar estas
conclusiones (comunicar en el sentido cientifico)
para ser utilizadas en ambitos distintos del cual se
han extraido.

«Los maestros son personas muy /nte//genz‘es
que saben que su trabajo consiste en producir
aprendizaje...si en una determinada circunstancia
yo (como maestro) me enfrento a una dificultad, y
para superarla utilizo una técnica especifica que
funciona, probablemente la utilice muy a menudo.
Sinembargo, sienotracircunstancia, para superar
la misma dificultad utilizo una técnica distinta,
igualmente efectiva, también voy a adoptarla.
Ahora bien, si alguien viene y me dice que en
determinadas circunstancias esta técnica es
efectiva, pero que en otras circunstancias es
efectiva laotra, entonces debo estar muy atento
a las circunstancias y no necesitaré gastar
tiempo en el ensayo y error».

Esta es la nueva postura del docente que
incorpara la investigacién a su practica diaria, y
este es el modo en que la investigacion participa
activamente del mejoramiento de las condiciones
de ensehanza. A partir de este enfoque, las
estrategias de instruccién musical ya no seran
mas el resultado de observaciones parciales
realizadas por el docente aislado, ni estaran
subordinadas a las opiniones personales que
suelendominar distintos campos de la educacion,

sino que deberdn basarse en el estudio sis-
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tematico del comportamiento musical.

EL ALCANCE DE LOS HALLAZGOS
Y LA ELABORACION DE TEORIAS

Los resultados de las investigaciones deben
ser tratados con mucha cautela, ya que aln

habiendo arribado a conclusiones confiables, las -

verdades en investigacién son pequenas y
parciales, y los hallazgos raramente son
significativos por si solos, sino que adquieren
relevancia recién cuando pueden encuadrarse
dentrode unateoriaque explique un determinado
fendmeno. Por eso, la generalizacion de
conclusiones a otras dreas teméticas no es
pertinente, y la inferencia debe ser aplicada con
suma responsabilidad. No hay que olvidar que la
misién del investigador no es descubrir la verdad
absoluta, sino agregar un eslabén mas, allidonde
otros han colocado el tltimo, aprovechando toda
la experiencia acumulada en su &rea de estudio.

«En el mundo real observamos cosas. Y muchos
de nosotros no nos contentamos con decir que
es lo que hemos observado. Vamos mds lejos y
sugerimos qué es lo que significa aquello que
observamos. Sivemos a un nifio llorando, con el
rostro sucio y la rodilla lastimada, no decimos:
esta llorando, tiene la cara sucia y la rodilla
lastimada. Eso serfatansclo informar los hechos.
Tendemos en cambio a decir: se cayé y se
golped. En realidad no sabemos si se cayc; esto
es unateoria. Pero los seres humanos somos
creadores de teorias. Los hechos son Utiles sélo
porque nos permiten desarrollar significado.

El problema que tenemos en nuestro mundo real
es que frecuentemente extraemos conclusiones
equivocadas...jaunque observemos bien!

Sencillamente no sacamos buenas conclusiones -

de lo observado. La tarea de la ciencia es sim-
plemente extraer buenas conclusiones. ;Qué
significa ésto? Cada vez que uno presenta una
afirmacion de significado debemos suponer que
existen hechos que sostienen dicha afirmacion.
Si esos hechos son consistentes con la teoria,
recién entonces podemos decir que es unabuena
teorfa. Si la teoria no coincide con todos los
hechos disponibles, se puede decirque la teorfa
es pobre. Una buena teorfa es simplemente una
teorfa consistente con todos los hechos. »

«Pero...todas las teorias son falsas. Lo mds

importante que podemos aprendercomo seres
humanos es que todas las teorias son falsas.
La ciencia no estd interesada en encontrar verdades
-eso lo dejamos para los fildsofos-. La ciencia esta
interesada en descubrir lo que estd equivocado en
una teoria; y elmodo de descubrirlo es obteniendo
méds hechos. No los mismos hechos ya estudiados,
porque estos han dado lugar a la primera teoria, y
no van a aportarnos nada mas.

Es propio de la naturaleza humana el «querer
tener razén» y nos olvidamos de la diferencia
entre creenciayteoria. La Creencia es importante
cuando uno no sabe o no puede saber. En cambio
la Teoria es importante porque explica lo que uno
si sabe. Por lo tanto recomiendo ser cautelosos:
cada vez que estén hablando de conocimiento,
aseglrense de estar separando hechos y teorias.
Hecho es aquelio que observaron -y es mejor si
otros también lo observaron.. - (con los hechos)
puedo empezar a explicar por qué sucedio lo que
sucedio. Esto es Teoria. Puede ser verdadera,
pero lo mds importante es que sea consistente y
pueda explicar todos los hechos.

Si se les ocurre una gran idea para explorar y
dicen: -jOh! tengo una hipétesis fantastica-
entonces pregtintense-,porqué pienso eso, cuales
son los hechos evidentes que hicieron posible esta
hipétesis?- Si no existe ningtin hecho, entonces lo
que tienen es un buen pdlpito, o estdn
especulando...pero no tienen unateoria. Y sino
tienen una teoria ¢jpara qué van a tener una
hipdtesis? Porque una hipdtesis es una herramienta
para comprobar una teorfa, y lo que ustedes
consideran la mejor de las hipctesis, es indtil si no
saben cudl es la teorfa que estdn testeando. »

LOS MUSICOS INVESTIGADORES

Desde los origenes de la investigacién en
psicologia, los cientificos han considerados a la
musica como un campo ideal para el estudio de
mecanismos cognitivos generales vinculados
principalmente a la percepcion. El estudio de la
psicologia de la musica comenzd como una
herramienta de la investigacién en psicologia
cognitiva en general y fue desarrollada, como es
de esperarse, por especialistas que en muchos
casos no poseian un acercamiento intimo a la
musica. Esta «impericia» musical hizo que varios
experimentos muy interesantes, que sirvieron para
explicar procesos cognitivos importantes, no




- echaron luz sobre qué es lo que realmente le

ocurre al individuo en relacién a la musica en sf
misma.

La situacion ha cambiado en las Gltimas
décadas, y ahora son los musicos los que
investigan. Son ellos los que coordinan los
conocimientos y métodos de otras especialidades
desde unaperspectiva especfficamente musical.
Son ellos los que conocen el lenguaje, saben
como funciona, comprenden lainfinitacomplejidad
de lamusica y no la utilizan como mero estimulo,
sino como el fin Gltimo de toda su labor. Es con
ese espiritu que el Dr. James Carlsen llama a
esta nuevadisciplina Psicomusicologia; porque
centra su interés en las distintas funciones
mentales que juegan un rolimportante tanto en el
desarrollo de la habilidad musical a lo largo de la
evolucién del individuo, como en la ensefianza
musical, la interpretacién y la composicién. Porlo
tanto, desde una perspectiva académica, el Dr.
Carlsen entiende a la Investigacién Musicalcomo
una especializacién de la carrera de mdsico, y
esasfueronlas causasquelollevaronainternarse
en el estudio sobre musicos, utilizando
eventualmente en sus experimentos individuos

Prof. Orlando Musumeci
Conservatorio de Mdsica de Mordn

no musicos, sélo a los fines de explicar cuestiones
especfificamente relacionadas con el desarrollo
musical. Del mismo modo evité hablar del ofdo
absoluto, por tratarse de un atributo «sin valor
musical», vinculado a fenémenos de percepcién y
memoria, pero alejado de la estructura misma del
lenguaje musical. =

Siendo una arte extremacdamente abstracto y al
que se ha rodeado invariablemente de un caracter
magico/mistico, la naturaleza de la musica ha sido
frecuentemente sumida en un hermetismo
dogmético, trayendo como consecuencia una
dicotomfa entre los que hacian la musica partiendo
de procesos intuitivos o basados en la tradicion, y
los que trataban de explicar estos procesos
utilizando métodos extrapolados de otras ciencias.
El perjuicio que consiste en pensar que someter a
la musica al andlisis cientifico puede llegar a abolir
su esencia artistica, es absolutamente infundado.
Para investigar sobre algo hay que amarlo. Por
eso, hombres de ciencia como el Dr. James C.
Carlsen bajo su apariencia de cientificos duros,
son fundamentalmente artistas; musicos que
plantean de otra manera sus inquietudes acerca
de su arte y que cuanto mas lo conocen mds
disfrutan de él.

Prof. Favio Shifres
Universidad Nacional de La Plata

NOTA: las citas en bastardilla son traducciones textuales extraldas de las grabaciones realizadas

durante el curso por los autores.




