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Aspectos expresivos dinamicos y temporales en ejecuciones expertas de
un fragmento de J. S. Bach

Favio Shifres - Universidad Nacional de La Plata

Resumen
Este trabajo analiza dos aspectos de la microestructura de 3 ejecuciones expertas de un fragmento de la Bourré I de

la Suite en Do mayor para cello solo de J. S. Bach a cargo de Paul Casals, Pierre Fournier y Yo-Yo Ma. El objetivo
es describir las caracteristicas individuales del manejo del componente de dindmica y de regulacion temporal de la
expresion. Los analisis graficos se presentan como perfiles temporales y dindmicos que representan los porcentajes
de desviacion expresiva de la ejecucion respecto de los valores nominales expresados en la partitura. Se describen
los graficos en términos de las relaciones entre las estrategias dinamicas y temporales y sus vinculaciones con las
estructuras de agrupamiento y métrica de la obra y con su conduccién vocal subyacente, Los datos parecen indicar
que ambos componentes expresivos tienden a compensarse mutuamente o a compensar aspectos estructurales de la
ejecucion. Sin embargo el caracter asistematico de tal manejo indicaria su naturaleza inconciente, y su base en una

busqueda de homogeneidad de toque encarado desde diversas estrategias.
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Introduccién

La ejecucién expresiva puede ser descripta en términos de su microestructura {CLYNES 1983). La microestructura
de la ejecucion esta constituida por el conjunto de variaciones de regulacién temporal, dinamica, articulacion,
afinacion, vibrato y aspectos vinculados al timbre del instrumento, como pueden ser el uso de sordinas, pedales,
etc. Estas variaciones son valores de desviacion que representan un porcentaje minimo de los valores esténdares
determinados por la norma sobre la que se basa la ejecucion (en el caso de la miisica académica esta norma esta
generalmente expresada por los términos nominales manifestados por la partitura). De estos componentes, Ia
regulacion temporal y la dinamica son los més universales, manifestandose en la mayoria de la ejecuciones

musicales.

TODD (1992) propuso un modelo computacional de la dinimica musical que complementa un modelo anterior
(TODD 1985) de la regulacion temporal, en la que el manejo de la din4mica adopta una forma global a menudo
indicada por un patrén crescendo/decrescendo. Entre otras consideraciones, esta forma surge del supuesto de quela
dindmica musical y la regutacién temporal estan acopladas. Tal acoplamiento podria ser caracteristico de ciertos

estilos interpretativos asociados al repertorio clasico y romantico.

GABRIELSSON (1987) encontré que la dindmica global de las ejecuciones de cinco pianistas expertos del tema de la
Sonata K. 331 de MOZART interactia con el timing para determinar las ciertas caracteristicas del fraseo. En un
estudio exhaustivo, REPP (1998, 1999) examind el uso de la regulacion temporal y la dinamica en 117 ejecuciones
de una obra de CHOPIN. Contrariamente a lo predicho por TODD, ninguna de las estrategias temporales mostrd una
relacion significativa con las dinamicas utilizadas. De este modo, parece ser que estas dos dimensiones de la
microestructura (dindmica y tempo) serian controladas independientemente a un nivel local ofreciendo al artista

multiples grado de libertad para la conformacién de la expresion.

En un estudio sobre la representacion jerarquica de la estructura musical en la ejecucion, SHIFRES Y MARTINEZ
(2000) reportaron un detallado analisis cuantitativo de la regulacion temporal (los patrones de las duraciones entre
ataques sucesivos) expresiva de seis ejecuciones comercialmente grabadas de los compases 1 a 4 de 1a Bourré I de
la Suite Nro. 3 en Do mayor para Cello solo de J. S. BACH. De los datos mostraron al menos dos estrategias de
regulacion temporal independiente. Cada ejecucion individual se pudo aproximar de diverso modo a alguna de
dichas estrategias. Sin embargo no se hallé dos ejecuciones individuales iguales, y ni siquiera se presentaron
patrones iguales para una misma ejecucion en las dos unidades formales sucesivas ritmicamente iguales contenidas

en el fragmento (figura 1). Las variaciones en la regulacion temporal estudiadas fueron vinculadas al analisis de la



conduccion vocal subyacente emanado de la teoria de H. SCHENKER ([ 1979]-1935) observandose que las diferentes

estrategias correspondian a diferentes modos de jerarquizar dicha conduccién vocal.

En un estudio posterior, SHIFRES (2000) se refiri6 al uso de la dinamica en las mismas ejecuciones. Los datos
obtenidos a través del andlisis de 1a envolvente fueron presentados en forma grafica de perfiles dindmicos y
examinados desde dos perspectivas: ) las tendencias centrales en los usos de la dindmica, a través de la media de
todos los perfiles dinamicos individuales y 2) las diferentes estrategias dinamicas representada por los Principales
Companentes surgidos del analisis factorial de la totalidad de los perfiles. Sus resultados indicaron que es posible
modelar el uso de Ia dindmica de acuerdo a su relacién con el tempo en los niveles globales, pero que a nivel local
cada dindmica se aplica de modo independiente tanto de la regulacion temporal de la ejecucion como de las
particularidades tonales de la obra. Asi, los artistas, enfatizan tanto las notas propias como las ajenas a cada
contexto armonico local de modo aparentemente no sistematico, cuestionandose algunos modelos de l1a aplicacion

de la dinamica en la expresion (SUNDBERG, FRYDEN Y ASKENFELT 1983).

Estos estudios revelaron que las estrategias, tanto dinamicas como temporales, empleadas por los distintos
gjecutantes ostentan un alto nivel de individualidad, ya que no fue posible encontrar dos perfiles dinamicos o
temporales iguales, o, al menos, altamente semejantes. En orden a profundizar el estudio de tal individualidad, este
trabajo presenta un analisis grafico de las intensidades y el rubato utilizado por algunos de los ejecutantes de la
muestra enfatizando la relacion entre ambos componentes nticroestructurales y su posible vinculacion con atributos

estructurales de la composicion.

Método

Las ejecuciones

Para este estudio se utilizaron 3 de las versiones utilizadas en los estudios anteriores. El criterio para la seleccion
fue el siguiente: en primer término se eligio la version de PAUL CASALS debido a que esta era la inico que mostrd
una correlacion significativa entre dindmica y regulacion temporal. Esta version correspondia al Factor I1 de
Regulacion Temporal, y Factor I de Dindmica. Se selecciond entonces otro ejecutante que presentara la situacion
inversa Factor I de Regulacion Temporal y Factor H de dinamica: PIERRE FOURNIER. Finalmente se seleccion6 uno
que se perteneciera al Factor I en ambos atributos: YO YO MA.

Procedimiento de Medicion

Las ejecuciones fueron analizadas con la asistencia de un programa de edicion de sonido (SOUNDFORGE 4.5) que
emite la forma de onda. Se determinaron los ataques de cada altura. En los acordes se tomé el ataque de la nota mas
aguda ya que la ejecucion del arpegio puede presentar diferentes estrategias. Se tomaron los ataques como los
limites entre las notas sucestvas y se midieron sus duraciones. A partir de ellos se construyeron los perfiles

temporales y los perfiles dindmicos.



Perfiles Temporales: Cada Intervalo entre ataques (IEA) medido en milisegundos se dividié por el valor nominal de

la nota correspondiente al tempo de la ejecucién. Se obtuvo de este modo un valor de 1a proporcion en la que la
ejecucion real de la nota se aparta del valor tedrico nominal. Estos valores se graficaron dando lugar a perfiles de
regulacion temporal expresiva, en los que el eje horizontal representa el tiempo y el vertical la desviacién expresiva

de cada nota. En €I, el valor 0 representa la regulacion temporal teérica.

Perfiles Dindmicos: Para cada uno de los IEA se obtuvo el valor de la raiz media cuadrada de las amplitudes del
intervalo medido. En intervalos cortos como los analizados esta medida se relaciona con el nivel de intensidad del
archivo de sonido y por lo tanto podria ser equivalente a la sonoridad percibida de cada nota. Los valores hallados
fueron normalizados y se graficaron en funcion de la desviacion respecto de la media de intensidad del fragmento,
dando lugar a perfiles dinamicos expresivos, en los que el eje horizontal representa el tiempo y el vertical la

desviacion expresiva de cada nota respecto de 1a media de intensidad.
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Figura 1. Burré | de la Suite Nro. 3 en Do Mayor de J. S. BACH (compases 1-4). Los corcheres indican la
estructura de agrupamientos (LERDAHL Y JACKENDOFF 1983) y los punto la estructura métrica - por ajuste a la
caligrafia de la partitura los puntos no se representan de modo equidistante). La linea de puntos superior indica
el nivel de hipermetro (COOPER Y MEYER 1960). En la parte inferior se observa la reduccion de superficie
presentada por SERAFINE, GLASMANN ¥ OVERBEEKE (1989) de acuerdo a los principios de la toeria schenkeriana
(SCHENKER [1935] - [979).

Resultados

Se presenta una descripcion de cada uno de los seis casos de acuerdo a las siguientes categorias: 1) relacion perfil
dinamico/perfil temporal; 2) Relacion de ambos perfiles con la estructura de agrupamiento; 3) relacion de ambos
perfiles con la estructura métrica; 4) relacién de ambos perfiles con la estructura tonal (reduccion de la conduccion

vocal subyacente).

Paul Casals
Se observa que tiende a tocar contextualmente mas fuerte las notas que a su vez resultan mas alargadas. Asi, los

agrupamientos estan sefialados tanto por un alargamiento de la altima nota como por un énfasis dinamico en ella.

La jerarquia de los agrupamientos también resulta dinamicamente sefialada, ya que por ejemplo {excluyendo el



acorde y su levare), la nota final de cada semifrase resulta ser 1a mas fuerte. No obstante, el manejo temporal no
parece dar cuenta de tal agrupamiento (tal como lo predeciria ¢l modelo de TODD 1985). La regulacién temporal
parece reforzar la estructura métrica alargando sensiblemente la primera y la tercer negra de cada compés y
acortando las corcheas localizadas en parte débil de tiempo. Sin embargo se observan dos excepciones notables: i)
el levare al arpegio que tanto dindmica como temporalmente esta enfatizado - confiriéndoles una gestualidad tética
a dicho agrupamiento - y ii) el compas 4 en el que se alargan precisamente las corcheas sobre parte débil. En este
compas es interesante notar como se compensan los alargamientos mencionados con la dindmica, ya que las
corcheas en parte fuerte resulta ejecutadas mas fuertes. Notablemente, parece entonces que la dindmica enfatiza la
estructura métrica (FA y RE) y la regulacion temporal 1a conduccion vocal (MI), equilibrando ambos componentes
estructurales aparentemente en conflicto (notese que este es el inico sitio de conflicto entre €l componente métrico

y el tonal).
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Figura 2. Perfiles dindamico (linea lena) y temporal (linea punteada) correspondiente a la ejecucion de Paul Casals

Pierre Fournier
Contrariamente a CASALS, tiende a tocar contextualmente mas suave las notas largas (negras) y al mismo tiempo

las hace mas cortas que su valor nominal. Asi, presenta un cierto grado de acuerdo en las acciones de alargar y
tocar mas fuerte. La excepcion se produce en los arpegios con sus respectivos levares, que presentan un cruce de
acciones (mas fuerte, menos largo y viceversa). La articulacion de los agrupamientos no esta sefialada como en la
version antes descripta: ni la dinamica ni el rubato parecen dar cuenta de la jerarquia de agrupamientos (TODD
1985, 1992). Ademas, ambos componentes tienden a neutralizar la posicion métrica, destacando las corcheas en
parte débil. El refuerzo de las partes débiles de tiempo coincide en el compas 4 con el refuerzo de la conduccion
vocal subyacente (se refuerza ¢l MI contra el Fa y el Re) aqui mas claramente que en la ejecucion de anterior.
Como conducta general se observa una propension a compensar con el énfasis dinamico y temporal las notas que

estructuralmente se presentan menos importantes, como una tendencia a la homogeneizacion de toda la linea. Sin



embargo una excepcion es el La del compas 3. Posiblemente esto redunde en beneficio de destacar el SI - la

sensible en la voz interior que resuelve en el DO final.
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Figura 3. Perfiles dinamico (linea llena) y temporal (linea punteada) correspondiente a la ejecucion de Pierre Fournier.

Yo -Yo Ma

En principio se puede observar una gran similitud en ambos perfiles entre las dos semifrases mostrando una alta
correlacion - r = .830; p = .001 para el perfil dinamico y r = .578, p = .06 para el perfil temporal-, lo que dota a la
gjecucion de ostensible homogeneidad. La segunda semifrase es tocada sensiblemente mas fuerte, observandose,
como en el caso de Gendrom, que la dinamica es utilizada para sefialar los agrupamientos mayores. Sin embargo es
interesante notar coémo también esta sefialando los agrupamientos menores: la primera nota de los grupos 1 -2 (y 4
- 5) se presentan casi al mismo nivel de intensidad. De este modo los dos primeros agrupamientos de cada frase
muestran un crescendo y el tercero un diminuendo. La estructura métrica también se refuerza con esta conducta
dinamica. Aunque el tercer tiempo del compas 1 (asi como del 3) es mas fuerte que el primero, se compensa con un
acortamiento del valor de duracion nominal de la negra de dicho tercer tiempo. Este comportamiento de
compensacion se da también a nivel mas local en relacion a las corcheas ubicadas en parte débil. Notese también,
como en los compases 2 y 4 1a dinamica refuerza la jerarquia de los batidos métricos (a excepcion de la ultima
corchea del compés 2 que ya se halla en el siguiente agrupamiento). En estos mismos compases, el patron de rubato
parece atender mas a la conduccion vocal: en el compas 2 jerarquiza la conduccién SI-SOL y en el compas 4, MI-

DO.
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Figura 5. Perfiles dinamico (linea llena) y temporal (linea punteada) correspondiente a la ejecucion de Yo Yo Ma

Conclusiones

El objetivo de este trabajo fue describir el empleo de la dindmica y el rubato en seis ejecuciones expertas de los
cuatro primeros compases de la Bourré de la Suite No. 3 para Cello Solo de J. S. BACH, centrando el anélisis en las
interrelaciones entre ambos componentes microestructurales y sus vinculaciones con atributos musicales tales como

las estructuras de agrupamiento y métrica (LERDAHL Y JACKENDOFF, 1983) y la conduccion vocal subyacente

(SCHENKER, [1935] - 1979).

En general los artistas emplean la independencia que poseen del manejo dinamico y temporal para homogeneizar ¢l

toque. Y en algunos casos, esta homogeneizacion se realiza compensando el énfasis propio que ciertas notas

reciben por su estatus estructural.

Aparentemente, los patrones de rubato son mas autocompensados, esto s, que no describen arcos importantes y
que sefialan diferencias mas a nivel local que global. Muchas de estas diferencias tienen que ver con la relacion
ritmica corto/largo tendiendo a compensar los valores mas largos (en este caso de negras) acortandolos respecto del
valor nominal (PENEL Y DRAKE 1998). En otros casos, sin embargo, los valores largos son alargados. Debido a que

en ¢l ejemplo analizado coinciden los valores largos con los puntos jerarquizados métricamente, es posible que

tales alargamientos se refieran a la estructura métrica.

En cuanto a la estructura de agrupamiento, la estrategia dinamica es la que aparece como mas usada en los niveles
mas globales (CASALS, MA). Sin embargo a niveles de agrupamientos minimos, no es posible hablar de conductas

generales: en algunos casos se utiliza la dinémica (MA) en otros el rubato (CASALS), o directamente se desconoce

(FOURNIER)



Con respecto a la conduccion vocal subyacente, parece ser el perfil temporal el que méas aporta a su definicién.
SHIFRES Y MARTINEZ (2000) ya habian seiialado que la ejecucién de 1a voz interior resulta sensiblemente més

rapida. Ademas se observa que el mismo es més utilizado hacia el final de las frases (coincidiendo con los sitios de

mayor ambigiiedad generada por conflictos entre estructura méirica y conduccion vocal).

La dinamica y los patrones de rubato son aplicados por los expertos para conferirle a la ejecucion unidad, sentido
de direccionalidad y coherencia discursiva, en acuerdo con las caracteristicas estructurales propias de la
composicion. El uso asistematico de ambos atributos, incluso por parte de un mismo ejecutante induce a pensar que
tal empleo es de naturaleza inconciente. Probablemente el artista tenga en mente su objetivo, siendo la estrategia

para alcanzarlo parte de su fipo de toque, adquirido, modelado y probado a lo largo de su desarrollo musical.
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