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La composicion de la metdfora
conceptual en la interaccion
docente-estudiante:
intersubjetividad y empatia

Maria de la Paz Jacquier y Favio Shifres
Cdtedra de Educacion Auditiva 1y 2, FBA - UNLP

Marco tedrico y planteo de la problematica

Este trabajo se apoya en la Teoria de la Metafora Conceptual (Lakoff y Johnson, 1980, 1999;
Johnson, 1987, 2007; Lakoff, 2008), desde la que se explica que parte de nuestra conceptualizacién y
construccion de significados en dominios de conocimiento mds abstractos, o “dominio meta”,
proviene dominios mas concretos y basados en la experiencia corporal, o “dominio fuente”. En el
campo musical, se ha considerado que no sélo nos referimos a la musica empleando expresiones
metafdricas, sino que también la experimentamos metafdéricamente, por ejemplo, sintiendo que los
eventos musicales se mueven como objetos musicales en un espacio musical imaginado (Larson,
2000). Incluso, se ha sefialado que parte del sustento para el sistema conceptual reside en la
estructuracién de nuestra experiencia musical sentida, moldeando asi el lenguaje que empleamos
para hablar y teorizar acerca de la musica (Johnson 2000).

En un trabajo anterior (Jacquier, 2012) hipotetizamos que, de manera similar a lo que ocurre en
la temprana infancia (Martinez y Espafiol 2009), el uso de un lenguaje rico en proyecciones
metafdricas tejido con gestos y movimientos corporales, y formas musicalmente elaboradas de
proyectar la voz del docente (que brindan informacién redundante multimodal), favorece, en la
interaccion con los estudiantes un contexto significativo de aprendizaje y conceptualizacion musical.
Surge entonces la cuestion de si este tipo de interaccidon docente-estudiante puede ser explicada en
términos de intersubjetividad y empatia. Laguna (2012) demostré que gran parte de los contenidos
gue son comunicados en una clase circulan por canales comunicacionales que exceden ampliamente
el campo proposicional. En particular, el movimiento y la prosodia de la voz, articulados dentro y
fuera del tiempo de la musica, actuarian como los principales canales alternativos.

Se considera que la empatia implica una imitaciéon o simulacién que concierne al reconocimiento
de emociones y sentimientos en otras personas. Estudios neurocientificos sefialan que los
mecanismos de neuronas espejo, como formato representacional comun para accién y percepcion,
facilitan, entre otros este tipo de imitacion. A su vez, los mecanismos de imitacidon ofrecen una
ventaja adaptativa en la comprensién de sentimientos y estados mentales, fundamentales en las
interacciones sociales (lacoboni, 2009).

Objetivo

El objetivo de este trabajo es reflexionar acerca de formas de composicionalidad de los
elementos performativos (texto, metafora, movimiento, sonido, etc.) espontaneos y deliberados que
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el docente puede poner en escena para en el desarrollo de un analisis musical, entendiendo la
situacién como una experiencia intersubjetiva y empatica en la diada docente-estudiante en la clase
de Educacién Auditiva.

La interaccion docente-estudiante en un contexto de audicién musical:
descripcion de un caso

Se propone reflexionar sobre un fragmento de una clase tedrica (Educacién Auditiva 2, FBA —

UNLP), que aborda la problematica de la construccién de la melodia tonal en modo menor. El tema
es abordado aludiendo a la musica como movimiento, y se explicitan a partir del analisis de la pieza,

aspectos de la Teoria de las Fuerzas Musicales (ver Larson, 2000).
La propuesta comienza con escuchar y cantar la cancién Escalera al cielo interpretada por Led

Zeppelin
Docente Estudiante
s
Texto Movimientos Sonido
1 ¢Qué hace la melodia? Sube
2 Comienza en... Con un gesto Exagera el la ténica
“invita” a completar “en” para dar
la frase lugar a la
respuesta
3 Y. idem idem Sube
4 ¢Hasta donde sube? Hasta la
tercera
5 Si no conozco la melodia, la tendencia
es a sequir subiendo
6 Con un gesto Cantay se
pide a los estudiantes | detiene enla
que canten tercera
7 El gesto Cantan de
“representa” seguir la ténica ala
cantando mas alla de cuarta
la tercera
8 Pero la melodia nos hace volver sobre Avanza con las Canta la
nosotros mismos tres primeras notas, melodia origina
retrocede con las (5 primeras
otras dos notas)
9 Vuelve a la ténica, como bordadura Retrocede
del 2°grado
10 En un punto de tension Sostiene la mano
con la palma hacia
arriba a la altura del
hombro.
11 Pide que canten. Cantan
Acompaiia con la
misma secuencia de
movimientos de
adelante-atras el
canto de los
estudiantes
12 A pesar de que la tonica es la nota
mds estable, tiendo a volver al segundo
grado, pues, en ese lugar, la ténica no estd
jugando de tonica sino de bordadura del
segundo grado.
13 Gesto de Cantan
invitacion a cantar.
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Indica con el indice el
tercer grado y gira la
palma en el segundo
grado (dos
movimientos: hacia
arriba y adelante,
3°grado; hacia abajoy
giro de palma, 2°
grado)

14 El segundo motivo vuelve a arrancar Retrocede
de la tonica

15 va hasta el tercero Avanza

16 Gesto de Cantan
invitacidn a cantar

17 Avanza Canta Cantan
dirigiéndose a un hasta el 3° hasta el 4°
punto hacia adelante | gradoy se grado

que coincide con el detiene
canto de la 4° grado
por parte de los
estudiantes y se
detiene

18 y ahi sigue el camino al que
tendiamos al principio.

Todo este relato analitico estd mediado por la metéafora de la musica como movimiento y de la
musica como intencién, que, como sefiala Larson (2000), serian las dos metaforas claves en la Teoria
de las Fuerzas Musicales. En la mayor parte de la cita, la expresidn de la metafora de la musica como
movimiento propone situar al oyente (el estudiante) como un observador dentro un paisaje sonoro
por el que los eventos musicales se mueven, suben y bajan, van, siguen el camino, vuelven a un
lugar, pasan por puntos intermediarios (como seria el tercer grado en el segundo motivo). Los
movimientos del docente en general representan ese movimiento a menudo sobre el eje sagital. En
ese sentido es importante notar que los movimientos no necesariamente dibujan el contorno
melddico, sino que proponen formas de ocupar el espacio en direccionalidades no pre-establecidas.

En ese sentido también encontramos algunos pasajes donde el propio oyente es el que se mueve
dentro de la musica, como si la musica fuera el paisaje: volvemos sobre nuestros propios pasos o
volvemos a un lugar (el segundo grado). De un modo no tan explicito, encontramos la atribucién de
intencionalidad a esa melodia, en el sentido de subir, de volver a arrancar, de continuar el camino
para dirigirse a una meta. Hacemos propia esa intencionalidad en nuestro propio movimiento (la
musica vuelve y yo vuelvo).

Discusion y conclusiones

Este breve microandlisis nos permite inferir que el lenguaje metaférico utilizado por el docente
como parte del relato analitico promueve la activacién imagen-esquemdtica, y con ello una
produccién de significados sentidos, volviendo mas natural la vinculacién entre la conceptualizacién
en términos de la Teoria de la musica y la experiencia corporeizada cotidiana. Obsérvese por ejemplo
la alusién a la fuerza Inercia (Larson 2012) en 5 y la activacion corporeizada consistente en cantar las
tres primeras notas como “empujando”, para dejar que los estudiantes sigan “por inercia” en 6 (el
uso del eje sagital en vez del vertical, que corresponderia a la idea de ascenso-descenso melddico,
contribuye a esa idea de inercia).

También es interesante pensar como la metafora contribuye no solamente a exteriorizar lo
sentido sino a invitar al otro a sentir conmigo, a partir de promover una forma compartida de
experiencia corporal: “siento la musica asi y el otro esta sintiéndola conmigo”. El acompafiamiento
con el movimiento adelante-atras de la ejecucién de los estudiantes es un modo transmodal hacer
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con el otro. En ese sentido es importante notar que el docente no usa ese movimiento para guiar la
ejecucion, no esta diciendo con ese gesto “canten asi”, sino para acompafiarla, esta sintiendo el
movimiento con los estudiantes. Los estudiantes cantan y sienten (por simulacién Gallese 2009) el
movimiento que ven que realiza el docente. El lenguaje refuerza el sentido, de modo que la metafora
no aparece simplemente como dispositivo analitico (tedrico) sino como un medio para que el
estudiante reconozca las emociones y establezca una corriente empatica con el docente.

Sostenemos que en el contexto de la Educacion Auditiva, estos particulares modos de interaccién
docente-estudiante forman parte de experiencias intersubjetivas que pueden modificar e incidir en el
modo de experimentar la musica y comprender las estructuras musicales.
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