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Introduccioén

El aprendizaje sistematico del lenguaje musical es abordado en los &mbitos académicos a través de
ciertas practicas mas o menos estandarizadas que pretenden capturar situaciones de manipulacion de
los componentes musicales estructurales con el objeto de desarrollar diferentes habilidades auditivas.
Tipicamente, las habilidades vinculadas a la lectura y transcripcion de melodias forman parte de dicho
repertorio. Aunque la mayor parte de los cursos de entrenamiento auditivo se basan en actividades
dirigidas a esas habilidades, muchas veces no se advierte que tales habilidades comprometen, en
realidad, un amplio abanico de desempenos diferentes relacionados a aspectos musicales también
muy variados. Un andlisis detallado de actuaciones tipicas de los estudiantes en relacion a la lectura y
transcripcion melddica puede llevarnos a considerar algunos de esos aspectos inexplorados.

Por ejemplo, la figura 1 muestra un casos tipicos de errores de transcripcion comunmente observados
en las practicas auditivas. La melodias propuestas tal como figuran en los paneles izquierdos son
transcriptas tal como aparecen en los derechos.
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Figura 1. Errores tipicos en la transcripcion de melodias. Panel izquierdo: melodias originales. Panel
derecho: transcripciones erroneas.

Intuitivamente, pareceria que las distancias sobre las que se desarrollan los contornos melédicos
estuvieran distorsionadas: distancias pequenas son sustituidas por otras mayores y viceversa. La
nocion de distancia referida al componente musical de alturas es casi tan antigua como la reflexion
acerca de la musica. Sin embargo, sélo en épocas recientes, esta nocion comenzo a sistematizarse en
torno al concepto de distancia psicologica proveniente de otros dominios cognitivos y aplicable al
campo de la cognicion musical. Muchos autores desde la musica y la Psicologia han reflexionado
acerca de esta idea y la han utilizado para explicar el funcionamiento de la melodia, el sistema tonal y
los procesos psicoldgicos vinculados a ellos, entre otros aspectos de la experiencia musical. Por
ejemplo, se ha propuesto que la estructura tonal de la musica puede entenderse como un espacio
psicologico jerdarquicamente organizado (Krumhansl 1990, Lerdahl 2001).

El presente trabajo pretende mostrar como es posible capitalizar esta nocion con fines pedagogicos
en el marco de la catedra de Educacion Auditiva. Para ello, se expone en primer término una sintesis
de los conceptos tedricos mas vinculados al problema. Luego se presenta un modelo de actividad
relacionada y finalmente se discuten cuestiones vinculadas a las estrategias utilizadas y las ventajas de
la propuesta.

Fundamentos

En 1981 Deutsch y Feroe propusieron un modelo del procesamiento de secuencias melddicas basado
en la idea de que las alturas de una melodia tonal son procesadas de acuerdo al sitio que ocupan en



una red jerdrquica. Esta red jerdrquica se compone de un conjunto de estructuras que son medulares
en nuestra comprension de la melodia porque han sido sobradamente aprendidas por enculturacion.
Por esta razon las denominan alfabetos. En el nivel superordinado de la jerarquia esta el alfabeto que
representa la relacion de octava, le sigue el acorde, luego la escala diatonica y finalmente, en el nivel
mas bajo, se halla la escala cromatica. Lerdahl (2001) agrega un nivel entre el primero y el segundo
constituido por la relacién de quinta, que es central en el sistema tonal. La idea bésica de Deutsch y
Feroe es que una melodia tonal serd mas facil de procesar (mas facilmente memorizada, comprendida,
etc.) cuanto mas directamente pueda ser explicada en términos de esos alfabetos. Por ejemplo, la
melodia de la figura 2.a puede ser procesada sobre el alfabeto escala diatonicacomo Do+ 1+ 1+ 1+
1-1-1-1-1" En cambio la melodia de la figura 2 b requeriria sobre el alfabeto escala diatonica
de los computos "Do+3-1-1+3-3+2-1-2". La primera de las dos es computacionalmente
mas parsimoniosa y por lo tanto resulta mas directamente procesable.
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Fgura 2

Como se ve, el modelo representacional estd planteado mas bien en términos algebraicos. Sin
embargo, Lerdahl (2001) utilizara esta idea para desarrollar un modelo representacional del campo
tonal en términos geométricos, de ahi la denominacion de espacio. De este modo, Lerdahl trata de
sintetizar la idea de operar con representaciones mentales de la musica de naturaleza proposicional —
o de un codigo (McNamara, 1999), con la tradicion de la teoria musical de operar con
representaciones teoricas de naturaleza visual — o de multiples codigos.

Entonces, podemos decir que el espacio tonal esta organizado en estratos que se integran
jerarquicamente. Continuando con la alegoria espacial identificamos a los alfabetos como caminos
que permiten recorrer el espacio tonal basico. La figura 3 muestra una representacion de ese espacio
basico, donde un primer camino es la escala cromaética; un segundo, la escala diatonica; un tercero, es
el acorde; un cuarto camino es la relacion tonica-dominante; y por ultimo, el salto de octava, la
relacion ténica-tonica. Como se ve, el concepto de grado conjunto se amplia en referencia al nivel en
cuestion. Por ejemplo, la relacion Do-Mi constituye un salto sobre el nivel d pero es grado conjunto en
referencia al nivel c. La construccion de este concepto ampliado de grado conjunto es lo que permitira
procesar la informacion melodica en los términos del espacio en un sentido parsimonioso como lo
destaca la teoria.

aNivel a Do Do
Mivel & Do A Lo
Hivel ¢ Do i Hal Do
HMivel d Do Re i Fa aal La i Do
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Figura 3. El espacio basco (a) wsando nombres de notas; (b) vsando un formato
numérico. Extraido de Lerdabl (20010, pagina 47



La idea de tomar esta representacion como artefacto didactico surge de que como tal seria capaz de
facilitar la realizacion de determinados procesos cognitivos vinculados a la comprension de la melodia.
Es importante tener en cuenta que desde el punto de vista cognitivo no es necesario que una repre-
sentacion sea analdgica (es decir una representacion que captura directamente caracteristicas del
percepto representado) para servir de soporte a los procesos cognitivos vinculados a la percepcion,
sino que también siendo una representacion simbolica (arbitraria) también puede contribuir al proce-
samiento de la informacion entrante en el campo perceptual (McNamara, 1999). La presente propuesta
incluye entonces la idea de configurar una representacion no analdgica que organice el procesamien-
to de la melodia en tanto brinda una red de caminos por los que la melodia se va deslizando de la
manera mas parsimoniosa posible.

En la teoria, el espacio basico (representado en la figura 3) es sometido a transformaciones que
permiten derivar las condiciones de estabilidad de cada una de las notas en una region tonal determi-
nada y para cada una de las armonias sucesivas que conforman el discurso arménico tonal (Lerdahl,
2001). El tratamiento de estas transformaciones como dispositivo didactico va mas alla del alcance de
este trabajo. Sin embargo es importante senalar que dichas transformaciones también pueden ser
tomadas como recursos en la ensefanza del lenguaje musical. En el presente trabajo, sin embargo, en
orden a ganar claridad en el planteo presentaremos una propuesta de ensefianza en torno a la utiliza-
cion del espacio basico tal como se explico arriba (figura 3). En ese sentido es importante aclarar que
la propuesta no incluye el tratamiento de la teoria en si sino simplemente la utilizacion de uno de sus
dispositivos representacionales. Este dispositivo (el espacio representado en la figura 3) presenta, en
relacion a representaciones provenientes de otras teorias de las estructuras jerarquicas en musica
(Schenker 1935; Meyer 1973; Narmour 1977; Lerdahl y Jackendoff 1983), la ventaja de presentarse como
un esquema abstracto independiente de cualquier obra musical en particular y, por lo tanto, puede
servir como plantilla para ubicar la informaciéon melddica recibida en la audicion. Con relacién a otros
esquemas abstractos - v.g. la Ursatz de Schenker (1935) con sus sucesivas transformaciones a través de
los sucesivos niveles de la estructura (al menos hasta el nivel medio); o la Estructura Basica de Lerdahl
y Jackendoff (1983) - este modelo tiene la ventaja de poder referirse directamente a la superficie
musical, que es el nivel sobre el que se trabaja el entrenamiento auditivo.

Desarrollo de una actividad

Presentamos aqui una aplicacion inicial del recurso orientada en la primera parte a la transcripcion y
en la segunda a la lectura de una melodia. A pesar de las orientaciones diferentes, estas dos instan-
cias comparten una buena parte de los procedimientos. Por ello, se los detalla mas en el primer
ejemplo, el lector no encontrara dificultad en transferir lo explicado para éste a la segunda de las
actividades sugeridas.

Actividad 1 (anélisis por audicion y transcripcion)

Se escucha el fragmento musical propuesto - el mismo aparece transcripto en la figura 4. No obstante
es oportuno senalar que se lo escucha a partir de su grabacion (Corral, sin data). Primeramente se
trata de configurar la estructura multinivel representada por el espacio tonal. Este proceso de confor-
macion implica ubicar las estructuras (alfabetos) en los lugares y roles que ocupan en el espacio tonal.
Esto supone que tales estructuras hayan sido fuertemente aprendidas. En otros términos, la configura-
cion del espacio tonal compromete un alto grado de familiaridad con cada uno de los alfabetos. En la
practica pedagadgica, esto significa que el estudiante pueda reconocer, ejecutar, diferenciar entre si,
combinar, etc. los diferentes alfabetos y adaptarlo al contexto del estimulo escuchado. Si esta condi-
cion previa no se cumple, y los estudiantes no estan suficientemente familiarizados, el proceso que no
se realiz6 por enculturacion deberia ser paliado por la actividad sistematica. Para ello, puede resultar
ventajoso el uso (para su ejecucion y memorizacion) de repertorio que hagan explicitos tales alfabetos
tomados individualmente. Por ejemplo, para el nivel ¢ puede resultar util abordar repertorio que opere
melodicamente solamente sobre las notas del acorde (por ejemplo, Diaz, sin data), y asi con los otros
niveles.

Pero si esta condicion esta dada, en el desarrollo de la presente actividad la familiarizacion con los
niveles del espacio se identifica con practicas tales como: cantar los alfabetos (en este caso la escala -



Re M -, el acorde de |, la relacion T-D y la Octava); cantar las notas de cada alfabeto siguiendo diferen-
tes ordenamientos; reconocer los diferentes alfabetos al escucharlos presentados linealmente o en
diferentes ordenamientos; etc. Finalmente, se proponen actividades de ejecucion y reconocimiento de
combinaciones de niveles dentro del espacio tonal: por ejemplo ascenso sobre el nivel d y descenso
en el nivel c, etc. Con el objeto de llevar estos procedimientos al plano de la conciencia se utiliza un
grafico del espacio tonal basico (como el de la figura 3) para guiar las ejecuciones. Todas estas activi-
dades tienden a poner en contexto el conocimiento del espacio tonal que los estudiantes tienen en
relacion a la estructura tonomodal de la pieza a analizar.

A continuacion se escucha el ejemplo nuevamente y se lo imita cantando. Esta ejecucion de la melo-
dia busca otorgar un nivel de representacion que le permita a los estudiantes describir el contorno
meladico, configurando la sucesion de patrones ascendentes y descendentes.

Seguidamente se propone el anélisis de la estructura de agrupamiento de la pieza. Esto permite
identificar dos unidades en el nivel superordinado y dos para cada una de ellas en el nivel subordina-
do inmediato (Figura 4). Esta actividad sirve de base para poder vincular los patrones de ascensos y
descensos a la organizacion de la estructura de agrupamiento. Por ejemplo, el primer agrupamiento
presenta un contorno descendentes, etc.
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Figura 4. Primer estimulo propuesto parala actividad. Extraido de Corral (sin data)

Seguidamente se propone vincular cada patrén aislado al alfabeto correspondiente dentro del espacio
tonal. Y se propone senalar en el gréfico del espacio tonal basico el alfabeto que se esta recorriendo
conforme se va cantando.

La siguiente actividad es de verificacion de la anterior a través de dos procedimientos basicos: (1)
reconstruir los recorridos por los diferentes alfabetos y oponerlos con recorridos por los otros niveles.
Por ejemplo si creo que en la primera unidad estoy recorriendo el nivel d , entonces oponerlo pregun-
tandose, por ejemplo, ;como seria ese contorno melodico sobre el nivel ¢?. (2) Identificando las
condiciones de estabilidad de las notas a través de buscar por el alfabeto superior correspondiente las
notas mas estables. Por ejemplo al llegar al final de la primera unidad formal (LA, dominante) cantar la
Ténica superior, que es la nota mas cercana (mas estable) en el alfabeto superior; o la Tercera y la
Tonica inferior (que proporcionan condiciones de estabilidad en el alfabeto superior).

Luego se dedica un momento de la actividad a hacer explicitas las estrategias utilizadas. Este momen-
to es fundamental porque aqui es cuando se ponen en juego los desarrollos metacognitivos. La posibi-
lidad de monitorear y controlar la actividad congnitiva realizada en la situacion de aprendizaje (sea
esta formal o informal) es la clave para capitalizar las representaciones desarrolladas por enculturacion
para la construccion del conocimiento formal que se pretende incorporar.

Seguidamente, se recorren los diferentes alfabetos del espacio adjudicandole el nombre de las notas
correspondientes al contexto de la melodia (Re Mayor). Y se trasladan esos nombres a las estructuras
de contorno identificadas en la melodia. A partir de esto se transcribe la melodia.

Una serie de actividades centradas en los modos de ejecucion y composicion pueden acompanar y
completar la propuesta. Por ejemplo, la composicion de una segunda parte en la que los estudiantes
planteen otra combinatorio de niveles tonales y unidades formales, para configurar una melodia
complementaria pero con contorno melddico diferente puede ser una de tales propuestas. Esta daria
lugar a la ejecucion de las diferentes propuestas emanadas del grupo, la realizacion de arreglos sobre
tales propuestas y la memorizacion y transcripcion de tales melodias siguiendo el procedimiento
practicado en la melodia original.



Actividad 2 (lectura y ejecucion de una partitura convencional)

La idea central es operar de manera analoga a lo realizado en la actividad anterior, pero partiendo de
lo escrito para llegar a la representacion musical. Por lo tanto, las instancias de anélisis conducirdn a la
conciencia de los modos de organizacion de las relaciones melddicas de contorno melddico en rela-
cién a los niveles del espacio tonal, todo esto con acuerdo a la estructura de agrupamientos. Para ello,
se propone partir, por ejemplo, de la partitura de una melodia como la representada en la figura 5.

Se extraen de la partitura los elementos que permiten determinar las estructuras tonomodal y métrica.
Se infiere la estructura de agrupamiento, las relaciones métricas, los tipos de comienzo de las unida-
des, etc. A partir de la Tonomodalidad establecida, se recorren los niveles del espacio tonal correspon-
diente. Se proponen combinaciones de esos recorridos. Se analizan las combinaciones presentes en la
partitura y se ejecutan las unidades que recorren los diferentes niveles. Por ejemplo, la melodia co-
mienza con un movimiento en el nivel b; continiian movimientos en el nivel d; mas adelante se pre-
senta recorridos del nivel ¢, etc. Se identifican graficamente en la partitura los diferentes recorridos y
se proponen la ejecucion en grupos en los que cada persona tiene a cargo los recorridos dentro de un
nivel determinado. Se propone cantar los recorridos correspondientes a un nivel determinado y repre-
sentarse internamente el resto de los recorridos. Se canta la melodia completa.
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Figura 5. Partitura utilizada parala actividad 2. Extraida de Haendel (1749)

En particular, esta melodia permite apreciar otra de las ventajas del modelo para ser utilizado como
dispositivo diddctico. Obsérvese que durante los compases 1y 2 completos y la mitad del compas 3, la
melodia recorre el nivel d de Mi b Mayor. Pero, al mismo tiempo, los vértices del contorno melédico
explicitan el nivel ¢ del espacio | / Mi b correspondiente. Esto permite poner de manifiesto claramente
en qué consiste esta representacion jerarquica. Basicamente, la organizacion jerdrquica pone de
relieve las condiciones de estabilidad de cada nota. En este caso, por ejemplo, el Fa del compas 1 (una
nota del nivel d) es mas inestable que el Mib y el Sol que la rodean, porque éstas también estin
representadas en el nivel c. Desde el punto de vista didactico, esto significa que el Mib y el Sol son
puntos de referencia en para la ubicacion de la altura del Fa, porque son mas estables. En la siguiente
seccion discutiremos este punto.

Discusion

En el presente trabajo quisimos presentar una propuesta de abordaje de la problematica de la comprension
melddica en el desarrollo de las habilidades auditivas del musico profesional basada en un constructo
tedrico que puede entenderse como un punto de confluencia entre la teoria y la psicologia de la
musica: la teoria del espacio tonal (Lerdahl, 2001). En particular, la propuesta se basa en uno de sus
conceptos que es el de espacio basico (derivado de Deutsch y Feroe, 1981). Una de las ventajas del
modelo del Espacio Tonal es su plausibilidad psicoldgica. En primer término, el modelo surge como
una elaboracion tedrica que combina dispositivos de antigua data en el campo de la teoria musical
con modelos de procesamiento experimentados desde la Psicologia cognitiva. Si bien se requiere de
mucha mas evidencia para consolidarse como un modelo acabado del procesamiento melodico-tonal
— tal como lo proponen los autores - es posible pensar que al escuchar musica tonal, al menos nos
veamos en cierto sentido orientados a procesar la informacion melddica en los términos



representados.

Uno de los aspectos del modelo que mas psicolégicamente plausibles parece ser es el referido a la
representacion de las condiciones de estabilidad de los sonidos dentro del espacio representado. En
otros términos, el modelo propone una representacion de la estabilidad de las notas en un
determinado espacio configurado que puede ser usada para comprender las relaciones melddicas. Por
ejemplo, en el espacio representado en la figura 2 el DO es la nota mas estable porque es la que
pertenece a méas cantidad de niveles. Esto implica que el reconocimiento de la jerarquia - dada por el
reconocimiento de las condiciones de estabilidad de cada nota asi representada — tiene que ver con
su permanencia a lo largo de todos los alfabetos que constituyen el sistema. Desde el punto de vista
pedagogico esto significa que el estudiante puede localizar cada nota dentro del espacio tonal en
relacion a su posicion respecto de la nota mas estable (inmediata) o de todo el sistema. Asi, es posible
entender, por ejemplo, que de acuerdo al espacio tonal de la figura 2 (i) el SOL se comprenda en
relacion a su posicion relativa respecto del DO (la nota inmediata mas estable), razén por la cual
configuramos en nuestra representacion la relacion Dominante-Tonica como de tension-relajacion
(inestabilidad-estabilidad); (ii) el Fa se comprenda en relacion al SOL (o al MI; tension-relajacion;
inestabilidad-estabilidad relativa); (i) el Re# en relacion al Mi (idem); y asi sucesivamente. En términos
practicos, cuando el estudiante, por ejemplo, escucha el SOL# (nota inestable) lo vincula al LA (nota
mas estable porque esta en un nivel mas alto del espacio). A su vez, el LA lo vincula al SOL (que esta
en un nivel mas alto) y el sol lo vincula al DO (idem).

Ademas, el modelo permite no solamente localizar una nota en el espacio (representacion) sino
también reconocer un movimiento melodico (procesamiento). Por ejemplo, al escuchar DO RE Ml o
DO M SOL tendrian lugar dos secuencias de procesamiento muy similares: ambas secuencias tienen
en comun el computo "DO+1+1" (aunque difieren en el nivel de procesamiento en el que lo realizan;
la primera lo realiza en el nivel escala diatonica d; la segunda en el nivel acorde c). De este modo, por
razones de economia cognitiva, recomponer un error de representacion o procesamiento utilizando
este dispositivo resulta ventajoso. Por ejemplo, si el estudiante transcribe DO RE Ml en vez de DO Ml
SOL, reparar el error consiste en sustituir en su representacion «nivel d x nivel ¢» (un paso). De otro
modo, reparar el error consistiria en sustituir en su representacion «RE x Mh;«Mi x SOL» (dos pasos,
que ademas en si son pasos complejos ya que requieren del reconocimiento de las condiciones de
estabilidad de las notas sustituidas y de las notas sustitutas).

Sin embargo, pensar en la ventaja pedagodgica del sistema, no tendria sentido si se desconoce que en
realidad la ventaja es indirecta. Esta depende de la existencia de una intensa actividad metacognitiva.
Es posible hablar de dos vertientes de actividad metacognitiva: el monitoreo metacognitivo, que
consiste en traer al plano de la conciencia las cogniciones que realizamos por ejemplo cuando
escuchamos musica; y el control metacognitivo que consiste en la evaluacion y consecuente accion
sobre nuestras cogniciones. “[N]osotros decimos que si un aspecto de la cognicion estd monitoreando
o controlando otro aspecto de la cognicion, entonces el primer aspecto es metacognitivo en relacion

al ultimo aspecto” (Nelson, 1999; p. 625). Sin embargo, el hecho de que la gente pueda monitorear
sus cogniciones es interesante pero en si mismo no aporta nada si no se demuestra el modo en el
que ese monitoreo puede contribuir a su sistema cognitivo. El aporte tiene que ver con la naturales de
la actividad metacognitiva.

Por ejemplo, en el comienzo del aprendizaje de una nueva informacién tienen lugar una serie de
metacogniciones de monitoreo. Una de las mas tipica es el juicio de facilidad de aprendizaje. De acuer-
do a éste, el estudiante, por ejemplo escucha una melodia y cree que transcribirla le resultara mas facil o
mas dificil que transcribir la melodia que escuché previamente. Otra estrategia metacognitiva tiene que
ver con la conciencia de la representacion convencionalizada a manera de orientador de una respuesta
traida a la conciencia a partir de un sentimiento de conocimiento. En los estudios sobre metacognicion
se habla de sentimiento de conocimiento cuando una persona no puede dar una respuesta determinada
(no puede realizar una determinada cognicion), por ejemplo, recordar una melodia, categorizar un acor-
de escuchado, etc., pero sabe que si se le presenta la melodia correcta, o si se le da opciones de acordes
para la categorizacion, podra responder satisfactoriamente porque siente que tiene el conocimiento. En
otros términos, la persona esta en condiciones potenciales de realizar la cognicion pero se ve trabada por
alguna circunstancia que escapa a su conciencia, al mismo tiempo de que sabe que con una pequena
ayuda puede salir adelante. La estrategia metacognitiva de sentimiento de conocimiento permite a la
persona (1) asegurarse de que esta en condiciones de responder a la tarea y (2) tener una herramienta



para brindarse a si misma la pequena ayuda.

En el caso en particular que estamos tratando, la naturaleza de la actividad metacognitiva, como se
realiza sobre nuestras representaciones, se orienta hacia el establecimientos de metarepresentaciones.
El término ha sido tradicionalmente utilizado en el ambito de la Teoria de la Mente (TOM) para aludir al
modo en el que construimos nuestra nocion de mente (Riviere 2002). Sin embargo, de acuerdo a Nelson
(1999) es posible entender el término metarrepresentacion como referido a la actividad de control y el
monitoreo de nuestras propias representaciones. En el ejemplo que presentamos aqui quisimos mostrar
un caso en el que es posible realizar un trabajo de naturaleza metarrepresentacional en el que las
representaciones tedricas son herramientas para el control y el monitoreo. Por ejemplo, el andlisis de las
condiciones de estabilidad funcionarian como herramientas de monitoreo. El entrenamiento sobre los
recorridos por los niveles tendria una funcion de control de la actividad percepto-motora. En ese sentido,
la ventaja del Espacio Tonal, como representacion tedrica es que “acerca” una representacion proposicional
(una estructura que facilita el procesamiento logico del estimulo) a una representacion visual (afin a la
escritura musical y a las representaciones de la teoria musical). De este modo el espacio tonal puede
funcionar como un soporte para algoritmos que el estudiante puede aplicar para construir una
representacion interna de la musica que escucha y contrastarla con el estimulo musical en si mismo.
Por eso decimos que a través de las estrategias metarrepresentacionales, el efecto de la instruccion es
solamente indirecto. La ensefianza consiste, desde esta perspectiva, en influir en la eleccion de la estra-
tegia metacognitiva a utilizar brindando un repertorio de multiples posibilidades de representacion y
procesamiento de la musica. "Este es otro ejemplo de cémo los sujetos pueden controlar
metacognitivamente sus procesamientos durante el aprendizaje, en este caso al elegir una estrategia
contra otra” (Nelson, 1999; p. 629). Entonces, la teoria contemporanea de la musica, asi como la
modelizacion que proviene de la psicologia, la inteligencia artificial, la linguistica, la filosofia y la estéti-
ca, entre otras disciplinas, pueden contribuir sustancialmente al desarrollo de las habilidades auditivas

en la formacion musical profesional.
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! “Las representaciones analogicas preservan las propiedades de los objetos y los eventos en un modo intrinseco. Las
representaciones intrinsecas son aquellas en las que el sistema representacional tiene las mismas restricciones

inherentes que el sistema que esta siendo representado”. (McNamara, 1999: 121).
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