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Presentacién

(llué ideas orientan el desarrollo del oido
musical?

Iner un buen oido musical es, indudablemente, un rasgo que contri-
e manera significativa a definir a un buen misico. Tanto es asi que
lndo las personas quieren autoexcluirse de la musica suelen recurrir
Bachillerias” como “es que no tengo ofde”. Siendo un atributo tan
portante del musico sorprende comprobar que en realidad ha recibido
y poca atencion a lo largo de la milenaria historia de los estudios mu-
; y la pedagogia musical. Es que durante siglos fue visto mds bien
'- un prerrequisito para el emprendimiento del aprendizaje musical,
pondicion de base que el aspirante a misico debia poseer casi como
dlcion natural o don divino. Solo en fecha relativamente reciente, los
as institucionales de formacién de misices, y la educacién mu-
general, han puesto la atencidn en el desarrollo del ofdo musical
10 un problema pedagégico que puede ser abordade a través de una
encion educacional deliberada y convertirse en materia de estu-
1 disciplina independiente, en el derrotero de la formacién de un
81C0.
asi que, en la actuzalidad, asignaturas de denominaciones diversas
0 Formacién Auditiva, Educacién Audioperceptiva, Entrenamiento
0, entre otras, se proponen el desarrolle general o parcial de esta
bilidad, a cuya adquisicién la pedagogia musical actual juega. A pesar
pliuge que estas asignaturas tomaron en los programas curriculares de
jca desde las ultimas décadas del siglo XX es muy reciente el planteo
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sistematico de los problemas que acarrea la empresa, su indagacion sis-
tematica, la delimitacién de los métodos adecuados para su estudio y la
obtencién de datos que permitan construir un conocimiento clentifico
para comenzar a dar respuesta a los interrogantes planteados. Aunque
est4 en propagacién, el campo de la investigacidn en educacién auditiva
es todavia reducido.

Sin embargo, no es casual que la investigacién en educacién audi-
tiva haya sido foco de particular interés en el mbito Latinoamericano.
En los paises centrales la formacién musical de alto nivel sigue siendo
restringida por mecanismos de seleccién que no se hacen cargo de las

formaciones bésicas, confinando el problema del oido musical al terreno -

de la discusi6n entre talento, como predisposicidn de base, y experticia
como coronacién “de las diez mil horas de practica deliberada”. Por el
contrario, en nuestros paises, el acceso a la educacién musical es parte
distinguida del Dereche Humano a la Educacién en general (Gonnet y
Shifres, 2013), constituyéndose en un vehiculo privilegiado del senti-
do de identidad cultural y de autodeterminacién social. De este modo,
la formacién musical especifica y de alto nivel, en América Latina, estd
profundamente comprometida con el acceso igualitario a las formas de
expresién artistico-musicales que comprenden esa formacién de senti-
do, por lo que no elude el desafio de garantizar un desarrollo universal
de las habilidades de base para los desempefios musicales socialmente
reconccidos.

Pero, ademas, el escenario regional presenta una complejidad muy
diferente de practicas socioculturales, en general, y musicales, en par-
ticular, respecto de aquellos contextos propios de Eurcpa o América del
Norte. Las musicas que son objeto de dichas prdcticas, asf como las on-
tologias musicales que las subyacen, son notablemente particulares. En
la complejidad de estas particularidades, la investigacién de Genoveva
Salazar y sus colegas del Proyecto Curricular de Artes Musicales dela Fa-
cultad de Artes-ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Cal-
ue me enorgullece presentar aqui, surge como una contribucién
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'ttante para este campo en desarrolle, al reconocer el desafio de
, ' duclr conocimiento relevante para el propio contexto de actuacién.
flenoveva Salazar Hakim, Francisco José Castillo Garcia, Marfa del
Mlar Agudelo Valencia y Manuel Bernal Martinez integraron el equipo
Yue agudamente advirtio la necesidad de estudiar las concepciones
8 subyacen en las propuestas, las prdcticas y los discursos en torno
Bsarrollo de la audicién musical en el ambito especifico del proyecta
itleular del que forman parte. Desde esta perspectiva, el trabajo s&
Bpone encontrar los supuestos que subyacen en las practicas educati-
felativas a la formacién del ofde musical en una institucién de for-
elon especifica de alto nivel, con el objeto de contribuir ala definicién
‘. campo y diagnosticar su estado en relacién con los objetivos reales
¢ los orientan. La delimitacidn del objeto de estudio, a dicho d&mbito
particular, no atenta contra el impacto de sus intelecciones. Tal vez
lado de manera inteligente por aquelle de “pinta tu aldea y pintaras
Mundo”, el equipo presenta sus resultados y conclusiones de modo
8 la indagacion extiende su alcance, por identificacién, a un dmbito
tho mds extenso convocandonos a la reflexién a investigadores y do-
Blites de otras latitudes.
Bste trabajo reconoce, de manera clarividente, que la multiplicidad
wapacios curriculares y actividades musicales, que contribuyen al
arrollo de la audicion musical, excede ampliamente aquellos delimi-
flos curricularmente para tales fines; por ello aborda el estudio siste-
itico de los sistemas de creencias y valores que sustentan y orientan
pricticas docentes, abarcando de manera exhaustiva los diferentes
tores involucrados (estudiantes, profesores, gestores), las diversas
tancias de la formacién de los musicos (desde las disciplinas espe-
Beas hasta las mas generales) y las multiples concepciones estético-
isicales (de la tradicién a la innovacién). Este estudio, entonces, no
ide el desafio de la revisién del concepto de ofdo musical que impone
8l contexto, como, por ejemplo, en la consideracién de las musicas no
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escritas, diferenciéndolo necesariamente de la tradicién metodoldgica
que va desde el solfeo al entrenamiento auditive.

Los autores nos hablan de las ontologias musicales que suponen los
modelos pedagdgicos empleados a través de una interpretacion profun-
da de los datos gue va mas alld de la mera descripcidn de las respuestas
obtenidas. Para esto, inicialmente recorren un panorama fundamen-
tal de las teorias en boga que, desde el campo de la cognicién musical,
orientardn dicha interpretacién. Asi, surfean sobre un nimero de tépi-
cos de gran interés actual, tales como la cognicién corporeizada, la me-
taforizacién conceptual, los procesos transmodales, los modos multiples
de conocer, enire otros. De esta forma, la investigacién se posiciona de
un modo abarcador ante lo que se denomina “préacticas de audicién”,
disponiendo de elementos para reconocerlas en una multiplicidad de
espacios curriculares (tedricos, de misica y contexte, de instrumento,
de composicién) y proyectande las consecuencias que cada unc de estos
espacios puede tener en la conformacion de la habilidad auditiva de les
estudiantes.

Desde el punto de vista operativo, el trabaje se concentrd en el es-
tudio de las concepciones vigentes en las asignaturas gue aluden tanto
a la descripcién légico formal de la misica como a sus particularidades
estructurales y caracterizacion estilistica. Para esto distingue 3 dmbites
curriculares que utiliza como encuadre para el anélisis: funcidn (referida
a los objetivos de la audicién en el contexto de la disciplina), contenido
y materiales. Estos son estudiados a través de una bateria de recurses
metodoldgicos, tales como entrevistas estructuradas (que apuntaron
a recabar informacién sobre aspectos formales de las asignaturas como
ntenidos, criterios de seleccién, evaluacién, etc.), encuestas (que

on principalmente en el pensamiento de los docentes con el
onstruir sus sistemas de valores y creencias en torno a la
 la habilidad auditiva), anélisis de documentos curriculares
¢ Indagaron en la formalizacién de tales sistemas de vale-
‘ 81 institucionalizacién) y observaciones directas delas
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Aeticas pedagdgicas (como un modo de contrastar los discursos insti-
Welonales e individuales, con las concepciones puestas en juego en la
Mtuncion real del ejercicio de la actividad). Los resultados, que mues-
Wtun tanto acuerdos como discrepancias entre las creencias explicitas y
Las implicitas en el desemperio cotidiano, ponen de relevancia la impor-
nela de llevar adelante un estudio de esta naturaleza conforme con
metodologfa abarcadora, en la que diferentes dispositivos puedan
batar el objeto de estudio desde distintos angulos.
" La contribucion de este trabajo a la reformulacién de las habilidades
Jitivas, a la luz de las tensiones que se operan entre el contexto de la
[ictica musical en el seno de nuestra cultura y las tradiciones pedag6-
%, es notable. Salazar y sus colegas nos muestran cémo los docentes
p las asignaturas tedricas consideran que la formacién del oido tiene
# ver fundamentalmente con conductas de recepcidn, dejando para
% conductas de produccién un rol subsidiario, complementario o “de
cacién”, De ello se desprende que, para muchos actores, el desarrollo
8l pido musical esta vinculado a la capacidad clasificatoria, a partir de
§ categorias disponibles desde la teoria musical. Por el contrario, las
‘T- ucidades gue no involucran esas categorias no parecen definir “el
jen oido”. Notablemente quedan de lado las capacidades interpreta-
y performativas. Asi, los desempeiios performativos, aungue inte-
i el repertorio de actividades desplegadas, parecen no ser el foco de
3 pbjetivos de ensefianza, sino mds bien recursos para su desarrollo.
| #sta razon estdn presentes en las clases (casi siempre a cargo de los
tentes v estudiantes y no a través de la presencia de intérpretes en
9, 0 en audio y video), aungue no mencionados en los syllabus. Del
I8mo modo, los autores sefialan una escasa consideracién delas practi-
% de composicion musical, en relacién con el desarrollo de la habilidad
litiva; también parecen quedar por fuera las capacidades analiticas y
zonamiento. Por lo tanto es posible asumir que la tarea clasificato-
tan intensamente desarrollada, persigue mas bien la censelidacidn
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de conductas automaticas de categorizacién de estimulos no mediadas
por recursos del pensamiento légico o interpretativoe.

Ademds, los autores identifican que los docentes parecen mas preo-
cupados por los contenidos y las habilidades desarrolladas que por los
materiales que se utilizan para tales fines. Esto refleja, de manera intere-
sante, un supuesto generalizado en los emprendimientos pedagégicos de
formacién auditiva: que las habilidades son abstractas e independientes
del objeto musical en si. Esta abstraccién tiene dos aristas importantes.
En primer lugar implica la exclusividad de lo sonero en la experiencia
musical. Los autores notan que los docentes no sen conscientes de la
naturaleza multimodal de las practicasy de las habilidades desarrolladas
en si mismas, pero destacan que tales practicas siempre comprenden as-
pectos que van mds allé de lo sonoro, pues involucran otras modalidades
perceptuales. En sequndo lugar, pensar en una escucha musical abstrac-
taimplica que existe “un inico buen oido” y por lo tanto un buen oyente
que es independiente de lo que escucha. Por el contrario, la problemati-
zacién de este asunto que deja al descubierto esta investigacién sugie-
re la necesidad de pensar el problema desde nuevas perspectivas. Estos
nuevos enfoques deberdn comprender el desarrollo de la audicién musi-
cal en vinculacién con la construccién de las categorias de pensamiento
que se desarrollan en el marco de una cultura musical, principalmente a
través de procesos de familiarizacién y de transmisién cultural. De este
modo las practicas pedag6gicas deberdn replantear las estrategias de se-
cuenciacién de contenidos que van de lo simple a lo complejo, indepen-
dientemente del grado de familiarizacién y vinculacién con el contexto
de pertenencia, la fuerza identitaria de la practica en si y el atractivo
actitudinal que la situacién musical posea para el sujeto que escucha.

En definitiva, este estudio contribuye con datos relevantes para una
definicién de las habilidades de audicién que los masicos profesionales
deberfan reunir en el complejo contexto de la realidad musical Latinoa-
mericana; al tiempo que abre una serie de puertas a problemas que se
plantean sobre las tensiones entre esa realidad y la tradicidn pedagdgica

o, generalmente importada de los hébitos académicos dominan-
o8 paises hegeménicos. Estas puertas estdn invitando a multipli-
westigacidn y el trabajo de este y otros equipos. Personalmente
) ¢l impulso que este trabajo constituye para nosotros, investiga-
turesados en esta temdtica, y el compromiso de Genoveva, Fran-
¢, Maria del Pilar y Manuel con respecto al estudio de estas
4 y el desarrollo del campo, a través de la proyeccién de la cons
fle esta investigacién en nueves proyectos que la profundicen,
Jue el lector encuentre en este libro tantas explicaciones como
pnes para su propio trabajo como las que yo he encontrado.

Favio SHIFRES
Buenos Aires, febrero de 2014
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