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Aspectos colonizados del sentido comtin de los
estudiantes universitarios iniciales

Sebastian Castro y Favio Shifres

tobisc@gmail.com
LEEM (Laboratorio para el Estudio de la Experiencia Musical) - Facultad de Bellas

Artes (UNLP)

Fundamentacion, antecedentes y planteo del problema

La Educacién Musical, como disciplina académica, se basa en una epistemologia
que entiende el conocimiento musical conforme categorias que derivan de un
corpus tedrico conocido genéricamente como Teoria Musical de Occidente (véase
Christensen, 2002), las cuales a su vez se han consolidado con el desarrollo de la
Notacion Musical Occidental (NMO).

Estaligazon no es fortuita. Anclada en el ideal Iluminista, guiado por el paradigma
dualista y una vision teleoldgica de la historia que coloca a centroeuropa en el cenit
de la civilizacion universal (Dussel, 2008; Lander et al., 2000), la notacion pautada
es considerada indice de la perfeccién musical so pretexto de que la capacidad de
abstraccion necesaria para su dominio indefectiblemente conduce a un modo de
conciencia mas avanzado, por lo tanto un manejo del lenguaje y un desarrollo de
las formas musicales mas avanzado (Tomlinson, 2003). De esta forma la partitura
se convierte en el objeto-texto indicador de la superioridad europea por sobre
otras formas de expresion musical no alfabetizadas y sobre todo no europeas.

Para la inauguracién del conservatorio de Paris a finales del siglo XVIII, el
modelo pedagdgico musical hegemonico del proyecto civilizatorio moderno -en
su apogeo para aquel entonces- ya estaba consolidado sobre: (a) una ontologia

Castro, S. y Shifres, F. (2018). Aspectos colonizados del sentido comun de los estudiantes
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135 S. Castro y E. Shifres

de la musica como objeto, es decir, una musica como fenémeno auténomo de
la corporalidad y subjetividad de sus productores, y (b) una epistemologia que
se erige sobre las categorias propias de un artefacto representacional (la NMO).
Categorias musicales, consideradas habitualmente naturales a la musica, que
han -y son- usadas como patrén de analisis pedagdgico-psicoldégico-musical, en
primer lugar para determinar qué es el conocimiento musical, y finalmente para
modelar los procesos y los recursos metacognitivos de los sujetos reconocidos
como musicalizados (Shifres, 2014; Holguin Tovar y Shifres, 2015).

La imposicidn de este modelo como patrén de qué es la musica, asi como el tipo de
ser humano que la detenta, es uno de los aspectos necesarios para la legitimaciéon
de la superioridad del ser musical europeo; su contracara corresponde a la
necesaria negacion o subalternizacion de otras formas de experiencia musical asi
como los sujetos que la ejercen. Son estos dos momentos del mismo movimiento
(la imposicion de un particular cultural como universal; y la negacién de los otros
particulares) la esencia de la matriz de poder imperial que sustenta y moviliza
al proyecto civilizatorio moderno. Esta matriz de poder es denominada por los
pensadores de la perspectiva decolonial como Colonialidad de Poder | Ser / Saber
(Castro-Gémez, 2005; Lander et al., 2000).

Cabe destacar que mientras el colonialismo se basa en la coercién directa de
los cuerpos como principal herramienta para entablar y reproducir su orden
jerarquico (principalmente mediante esclavitud, o regimenes de trabajo como mita
y encomienda), la eficacia de la colonialidad radica en la sujecion y modelado de las
subjetividades mediante el control del conocimiento y la concomitante adopciéon
de los intereses imperiales como propios por parte de los seres subalternizados
(Quijano, 1992). Ambas son constitutivas al proyecto civilizatorio moderno
comenzado con la apertura hacia el atlantico por parte de europa y la conquista
iniciada en 1492, pero sdlo la colonialidad contintia operando luego del retroceso
de los regimenes coloniales y la supuesta autonomia juridica y territorial gracias a
su caracter “oculto”.

Siguiendo esta idea, el poder de la colonialidad musical radica en ir configurando,
mediante la huella trazada por el mencionado modelo, un sentido comiin que
tipifique y prescriba qué es saber, hacer, y transmitir la musica; sentido comun
inscripto en nociones, creencias, actitudes, deseos y expectativas. Esta colonialidad
se manifiesta de forma paradigmadtica en las instituciones que tienen a su cargo la
ensefianza de la musica, pero que es irradiada mediante un sentido comun ad hoc
hacia ambitos y sujetos de la vida cotidiana no necesariamente sindicados como
musicalizados, en tanto espacios y sujetos del campo profesional de la musica.

En otro trabajo (Castro y Shifres, 2016), y haciendo pie en un enfoque
autoetnografico, se analizaron las caracteristicas que encuadran la primera clase
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136 S. Castro y E. Shifres

de instrumento como un rito de iniciacidn. Este rito indica, mediante la marca de
musico, el pasaje de estados que representan y establecen la diferencia entre los
miembros de la cultura. Las practicas musicales que caracterizan la transmision
de conocimiento musical en el contexto de esa experiencia pedagogica, por
orientarse hacia la musica popular urbana, no consideraban la partitura como
recurso didactico o de produccion artistica. Atin asi, en ese contexto ritual,laNMO
funciond como simbolo dominante, posibilitando, al introyectar las mencionadas
ontologia y episteme musical, un proceso de semiosis colonial (Mignolo, 2005)
que define horizontes de sentido y por tanto el sentido comiin musical que luego es
proyectado hacia otros ambitos de la vida cotidiana.

Sin embargo, la colonialidad musical no debe ser pensada como problema
auténomo y encapsulado al interior de una disciplina especifica (la musica, o la
estética), sino como el correlato propio de la interaccién de un subsistema y otro de
nivel superior (la colonialidad del poder mencionada anteriormente) encargado de
regular la totalidad de las relaciones (econémicas, pedagdgicas, politicas, erdticas,
etc.) que definen la matriz colonial de poder.

Ahora, ;qué caracteristicas tiene esta epistemologia, en tanto pensamiento
ordenador de la realidad, capaz de coordinar aspectos tan diferenciados de la
vida como la experiencia musical, la laboral o la educativa? Para entenderlo, el
sociologo y epistemdlogo chileno Hugo Zemelman (2006; 2015) ofrece el concepto
de “estructuras parametrales”. Estas estructuras son las encargadas de subsumir
al sujeto, bajo el paradigma del progreso, el éxito y la eficacia, a meros roles y
funciones; roles y funciones competentes en y para el mercado capitalista global;
sistema cuya esencia es el aumento de la tasa de ganancia, paralo cual necesita una
realidad homogénea, desagregada en objetos; una realidad hiper parametrizada,
cercenada en su complejidad, devenida en mera informacién instrumentalizada
que termina imponiéndose como leyes formales naturales; sujetos especialistas
en objetos pero cuya inteligencia es estéril en tanto capacidad creativa -siempre
latente- para situarse frente a la historia y construir realidad en funcién de un
propio proyecto. Asi, los sujetos devenidos en sus roles y funciones se acostumbran
a moverse dentro de estructuras parametrales que aun no respondiendo a las
necesidades y deseos de ese sujeto, le determinan su realidad.

El rol de los procesos formativos en la reproduccién e introyecciéon de estas
estructuras es decisivo. Estela Quintar (en Salcedo, 2009) caracteriza esta
pedagogia como Bonsdi, una pedagogia que “..va mutilando suave, responsable,
ordenada y técnicamente, el pensar creativo...” (p. 124).

En un trabajo anterior (Castro, en prensa), basado en un episodio aulico
narrativamente sistematizado desde un enfoque autoetnografico, se indagd
sobre las implicancias de tales estructuras parametrales y su concomitante
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pedagogia bonsai en las significaciones musicales (descripciones, explicaciones,
interpretaciones, etc.) de alumnos universitarios iniciales. La critica ejercida
por el protagonista le permite comprender como tales estructuras parametrales
mediadas por una pedagogia y didactica ad hoc condiciona a los alumnos a buscar
y reclamar certezas incluso cuando éstas solo surgen a partir del recorte y/o
negacion de su propia experiencia.

Sin embargo, la funcién universalizadora de la colonialidad secundada por una
epistemologia parametral, choca con el hecho de que los sujetos siempre estan
situados, tanto en un sentido histérico, como espacial, corporal, en definitiva
cultural. Si a esto le sumamos la idea de Zemelman de que la capacidad creativa
del ser humano para construir su realidad esta siempre latente, podemos decir
que la “incomodidad” -mas o menos consciente- que genera la colonialidad, puede
devenir en procesos de negociacion o resistencia ya sea negando o adecuando
dichas formas y contenidos coloniales en lo Walter Mignolo (Mignolo, 2010)
denomina desobediencia epistemologica.

Este trabajo, propone identificar y caracterizar evidencias tanto de colonialidad
musical, principalmente en su dimension epistemoldgica, asi como formas de
resistencia a ella o desobediencia epistémica, en nociones, expectativas, actitudes,
deseos y categorias tedricas, entre otros indicadores, que sustentan los discursos
de los agentes involucrados en los contextos de ensefianza y aprendizaje musical
académico.

Principal contribucion

Este trabajo presenta un avance en el andlisis de los resultados de una investigacién
basada en diversas fuentes de datos, a saber: narraciones sistematizadas desde un
enfoque autoetnografico de experiencias aulicas en el contexto de dos materias
de caracter propedéutico (Introduccion al Lenguaje Musical Tonal y Educacién
Auditiva) pertenecientes al Ciclo de Formacién Basica de las carreras de musica de
la FBA-UNLDP; registros audiovisuales de aquellas clases y las producciones de los
alumnos; cuestionarios realizados a los alumnos de la materia Educacion Auditiva
en el comienzo del ciclo lectivo destinados a establecer un perfil mas claro del
estudiantado en cuanto a su experiencia musical previa, la autopercepcion del
estadio de habilidades musicales relacionadas con el instrumento, el canto y la
lectoescritura, asi como las expectativas ydeseos respecto ala formacién académica.
Se presenta aqui un avance de los resultados provenientes de esta ultima fuente.
En particular, se centré la atencién en las preguntas que apuntaban hacia las
expectativas sobre la carrera elegida y los saberes y habilidades que consideraban
propias de un musica profesional. Las preguntas disparadoras fueron: s
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A. ;Qué habilidades te gustaria desarrollar durante tu formacién universitaria?

B. ;Cudles te parece son las habilidades musicales que un miisico profesional deberia
tener?

C. sPor qué elegiste la carrera en que te inscribiste?

En primer lugar, aunque no estan incluidos en los fragmentos de ejemplo, es
pertinente mencionar con relaciéon a las pedagogias bonsai y las didacticas
paramentras -portadoras de las estructuras parametrales-, el importante numero
de respuestas con poco desarrollo, bajo laldgica de que lo importante es completar
la respuesta, no el contenido, incluso cuando los alumnos dispusieron de varias
semanas para completar la ficha con el explicito pedido de que desarrollen las
respuestas, que se expresaran libremente sobre los topicos.

Especificamente en lo relativo a las preguntas analizadas, tanto el dominio de la
NMO como la habilidad perceptual auditiva para reconocer las categorias tedricas
que de ella se desprenden, son ponderadas como habilidad propias de un musico
profesional y por consiguiente su deseo por adquirirlas. Sin embargo es conspicuo
el sentido de la misma en tanto saber técnico instrumental, un saber desligado de
su funcién representacional o como produccidn artistica, como puede observarse
en los siguientes fragmentos:

(A) La lectoescritura, el tocar distintos instrumentos y hacer miuisica en grupo de
manera organizada.

(A) Desearia poder desarrollar totalmente el sentido de la audicion para poder tener
la capacidad del “buen oido” al momento de tener que analizar o aprender alguna
pieza.

(A) Habilidades musicales pueden ser, para mi dominar la notacién musical y todo
lo que refiere el lenguaje tonal...

(B) Un musico profesional deberia tener como habilidades principales saber
interpretar una cancién como se escriba en la partitura de pie a cabeza sin error
alguno y al instante, como una lectura comun de algiin libro

A su vez, en el ultimo fragmento puede leerse una expectativa condicionada por
una ontologia de musica como objeto que comprende la interpretaciéon en tanto
mera habilidad de decodificacion. En esta concepcién de la NMO como cédigo,
la realidad musical en toda su complejidad y consecuente riqueza interpretativa
quedarestringida ala supuesta correspondencia natural entre los signos (categorias
tedricas) y las unidades perceptuales que representan, supuesto que en si mismo
no encuentra asidero (Burcet, 2014) y que condena la apropiacion creativa de las
herramientas cognitivas ofrecidas por la NMO al campo del error.
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Por otro lado, este caracter utilitario instrumental del conocimiento puede
caracterizarse en dos aspectos: por un lado la preeminencia de lo cuantitativo y su
légica de acumulacion, uso y descarte:

(C) Tener a un/a profesor/a dos horas seguidos tirdandote data es muy motivador
porque siempre algo nuevo vas a aprender... ... (B) Deberia conocer las reglas
musicales (para luego romperlas o no)

y por otro, en la nocién de que en la universidad aprenderan cosas utiles, mas no
importantes, ya que en el fondo lo importante no se aprende, ya se tiene:

(B) El sentimiento es lo mds importante, mds alld de lo tedrico, considero
miusicos profesionales a personas que quizds no saben ni leer ni escribir. Pero si la
lectoescritura es una herramienta 1til para formarse como miisico....

(A) Poder expresar ciertos sentimientos a la hora de componer. (B) Que la gente
sienta y entienda qué pasaba por su cabeza a la hora de componer dicha obra.

(A)...tener bases para hasta cierto grado poder componer mis obra, involucrarme y
comprender el mundo interior de cada artista respecto a sus obras.

En los ultimos dos fragmentos puede encontrarse ademas la adscripcion a la
concepcién dualista moderna-romdntica de musica y musico, la cual postula dos
conocimientos de naturaleza distinta: el de mayor jerarquia tiene sede de forma
paradigmatica en la figura del “genio”, consistiendo en la habilidad innata (y
por tanto un conocimiento no transmisible) para alcanzar y traducir lo inefable
de la musica; y otro de orden inferior, correspondiente a los saberes practico-
tedricos con los que se formaliza dicha traduccion. Concomitantemente a esto,
puede encontrarse un modelo unidireccional y lineal de la comunicacion aplicada
al fenémeno musical: la idea -sentimientos- del compositor (el mensaje) se
codifica en la obra musical (el medio) mediante los saberes técnicos-conceptuales
mencionados anteriormente, para luego ser decodificada e interpretada de forma
transparente por el receptor.

Veamos ahora la siguiente respuesta:

(B) Habilidades musicales pueden ser, para mi dominar la notacién musical y todo
lo que refiere el lenguaje tonal, pero también poseer el instinto de hacer muisica de
forma natural sin estar necesariamente atrapado en una partitura para poder hacer
musica.

Las figura retdricas “hacer musica de forma natural” y “estar atrapada en la
partitura” da cuenta de un dualidad en la experiencia de la musica en el contexto
académico, una incomodidad que sirve como indicio de varias cosas. En primer
lugar una ontologia musical como texto-idea y la subsuncién de la teoria por parte
de la misma: el “lenguaje tonal” no es concebido como una serie de construcciones
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tedricas derivadas o emergentes a partir de una significacion de la experiencia
musical sino a la inversa: una experiencia musical que debe acomodarse a las
categorias prescritas por la NMO. Consecuentemente, este “estar atrapado” puede
relacionarse con el recorte de la realidad musical concomitante a la ya mencionada
concepcién y aproximacion ala NMO como cddigo. Nuevamente podemos inferir
la operacion de estructuras paramentrales en la orientacidon cognitiva que posee
una ontologia de musica como objeto-idea-texto y la concepciéon de la NMO como
codigo. A su vez, “hacer miuisica de forma natural” como oposicion a lo anterior,
no solo refuerza la sugerida incomodidad, sino, como se veia antes, el caracter
utilitario pero no importante de lo aprendido, ya que en definitiva la partitura va
en desmedro de la naturalidad.

De todas formas, es interesante destacar que esta incomodidad puede ser
interpretada como un gesto de resistencia epistémica a una ontologia de la musica
como objeto -y su correspondiente episteme y teoria- que tiende a homogeneizar
la experiencia musical, proceso que no encuentra asidero en la experiencia musical
situada.

En la misma direccién la elecciéon de la carrera de musica como ambito de
desarrollo para ser “uno mismo” a la vez de resistencia contra las imposiciones de
las 16gicas que se impone desde la universidad de corte corporativa actual (Castro-
Goémez, 2005).

(C) En un principio queria aprender Contabilidad, no solo porque me divertia sino
mds por lo econémico, pero el simple hecho de pensar en vivir asi me asusté ya que
no era lo que yo verdaderamente queria, yo siempre quise tocar el piano, siempre
insisti con conseguir un profesor el cual nunca tuve, queria compartir la miisica con
los demds, conmoverlos, que les llegue lo que tocaba y yo sentir esa hermosa miisica
al ser producida gracias al piano y mis manos, quiero ser pianista y ser la miisica
que llena de pasion y sentimientos indescriptibles a los demds dejandolos con la piel
de gallina. Asi fue como me decidi por piano.

Implicancias y discusion

Los resultados preliminares de esta indagacién muestran que el sentido comun
musical de alumnos universitarios iniciales inscripto en nociones, formas actuar,
modos de expresion, expectativas y deseos que pueden caracterizarlo como
portador/constituyente de una colonialidad musical, asi como de una resistencia
a la misma.

Podemos ver que los estudiantes, antes de ingresar a la universidad son
portadores de concepciones acerca de la musica que resultan afines a las
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estructuras académicas a las que aspiran. Esto se vincula con una marcada
concepcién del conocimiento como informacién instrumental que tiene
lugar probablemente a lo largo de toda la escolarizacion, de acuerdo con las
concepciones de conocimiento y especializaciéon propias de la cultura urbana.
A pesar de esto, las practicas mas espontaneas de los estudiante muestran espacios
para la resistencia epistémica. Es posible que la brecha que el sentido comtn
descrito establece entre las expectativas puestas en el ingreso a la universidad y
su propia realidad, genere tensiones que redundan en perjuicio de la apropiacién
de los conocimientos que la universidad tiene para brindarles y de la posibilidad
de integrar tales conocimientos a su vida musical cotidiana. Como consecuencia
de esto, los estudiantes ensayan diversas salidas, que van desde asumir
definitivamente esas creencias como su destino inexorable hasta abandonar las
aulas de la universidad, e incluso la carrera musical. Las contradicciones al interior
del sistema de valores y creencias de los estudiantes incluso antes de su ingreso a
la universidad puede, asi, ser un factor importante en su permanencia dentro del
sistema. Por esta razon se considera que es un objeto de estudio relevante para las
practicas y las politicas de formacién universitaria.
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