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REGULARIDADES EXPRESIVAS Y ESTILO EN LA
EJECUCION DE OSVALDO PUGLIESE

FAVIO SHIFRES

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

Introduccion

El estilo musical es uno de los constructos tedricos que mas ha ocupado, directa o
indirectamente a la musicologia desde sus origenes. A pesar de ello, no son pocas las dificultades
para definirlo y operacionalizarlo. Leonard B. Meyer (1989), uno de los musicélogos que mas ha
trabajado tedrica y practicamente esta nocion reconoce la imprecision del término. El diccionario de la
Real Academia Espafiola define estilo como: “||3. Modo, manera, forma de comportamiento (...) ||5.
Manera de escribir o de hablar peculiar de un escritor o de un orador (...) ||6. Caracter propio que da
a sus obras un artista plastico o un musico || 7. Conjunto de caracteristicas que individualizan la
tendencia artistica de una época (...)" (RAE 2001; p. 998). Todas estas definiciones de estilo permiten
apreciar claramente, aplicAndolas a la musica, un costado psicoldgico (vinculado a la conducta del
sujeto que lo practica) y otro musicoldgico (vinculado al objeto producto de esa préactica) del
problema.

A pesar de que de la mayor parte de los estudios sistematicos sobre estilo en musica aluden
a los estilos compositivos -esto es a las particularidades del hacer compositivo (a menudo plasmado
en una partitura), o a las particularidades de los repertorios sedimentados a través del tiempo-, es
indudable que la nocion puede aplicarse a la actividad performativa. En la actualidad las audiencias
reconocen los estilos performativos y éstos se convierten en uno de los focos de atencibn mas
importantes de la actividad musical en general. En muchos tipos de musica, el estilo de ejecucion es
el que ejerce mayor influencia sobre el desarrollo del propio género, y le imprime los atributos que
mejor lo identifican. Particularmente, en relacién al tango, el estilo de ejecucién es un motor
indiscutido de desarrollo del género, tanto performativo como compositivo, ya que buena parte de los
rasgos que caracterizan las diferentes corrientes estilisticas del tango provienen de tradiciones
interpretativas (a menudo ligadas a la figura de una orquesta o un cantante en particular).

Siendo el tango es una manifestacion musical de profunda expresividad, el estilo de
ejecucion ocupa un lugar privilegiado entre los atributos que identifican los productos artisticos y
caracterizan el género. Este se presenta en dos areas de incumbencia: (i) el arreglo, y (i) la ejecucion
propiamente dicha. La primera se constituye como un area mixta de elementos escritos y orales:
mientras que muchos atributos del arreglo se comunican por escrito, muchos otros son apenas
esbozados por los codigos de escritura (cifras) o directamente son transmitidos de manera oral.

La orquesta tipica es una formacion instrumental (con una eventual, aunque casi obligada,
participacion vocal) cuya difusién ha dado lugar a una infinidad de tradiciones estilisticas. Entre ellas,
muchos profesionales y aficionados coinciden en que la orquesta de Osvaldo Pugliese (1905-1995)
se caracterizd por un estilo de ejecucién particularmente original. “Tan singular es la personalidad
musical de Osvaldo Pugliese que la sola mencién de su apellido evoca una descripcion estilistica
completa y por definicion inseparable de su objeto, la orquesta que dirigié entre 1942 y 1995”
(Amuchastegui 2005, p. 60). Al mismo tiempo dio lugar al surgimiento de numerosos seguidores e
“intérpretes afines” que se enrolan en el espiritu interpretativo de Pugliese. Para Amuchéastegui, el
estilo de Pugliese es heredero directo de la tradicién de Julio De Caro (y el pianismo de Francisco De
Caro) y esta linea se manifiesta basicamente en algunos atributos de los arreglos: las
armonizaciones, los solos rotativos a través de los distintos instrumentos que componen la orquesta
tipica, el desarrollo de la escritura para bandonedn (apoyado en la calidad de los bandoneonistas que
integraron la orquesta), el alcance del rol de los violines, y el tratamiento ritmico del piano. De
acuerdo con Liska (2005) los pilares de este estilo se hallan en el tratamiento textural del arreglo y el
manejo del rubato y las dinamicas en la ejecucion. Este trabajo se propone estudiar las
particularidades de Pugliese como ejecutante, tomando por tanto aquellos rasgos del estilo “a los que
no se puede tener acceso a través de la escritura”. Entre éstos, Liska sefiala al menos cuatro rasgos
caracteristicos: (i) la yumba o marcatto con arrastre, (ii) el rubato solista, (iii) el rubato de fraseo o de
articulacién entre unidades, y (iv) el rubato en las agregaciones (o interpolaciones).

La Yumba o marcatto con arrastre es seguramente el mas tipico atributo del estilo
pugliesiano. “El tango (...) tiene una caracteristica procedente de la influencia del folklore pampeano,
que es el arrastre, muy aplicado (...) por nosotros también” (Osvaldo Pugliese, citado por
Amuchéstegui 2005, p. 65). Habitualmente se lo describe como un recurso de acentuacion que
enfatiza la organizacién binaria en un metro de 4 tiempos con la intencidon de destacar ciertos
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momentos del discurso y que agrega sobre el acento un “arrastre” sosteniendo los sonidos mas
graves del piano con el pedal de prolongacién ambiguando la localizacién del ataque de la nota y
dandole un toque mas bien percusivo que melodico (Liska 2005).

“El llevé la acentuacién de los tiempos impares a un extremo no igualado, con un
arrastre previo, como si se corriera un mueble pesado cada vez, o si se cayera la estanteria dos
veces por compas, como él mismo subraya. Acuciado por la intencién de conferir al tango una
potencia ritmica no originada en parches ni en otros instrumentos de percusién, quiso traducir a la
musica una asociacién mental que, desde entonces, lo acompafia. Para Pugliese, yumba es
pélvora, salsa, polenta y cuanto sentido figurado quiera adjudicarse al término.” (Eduardo Lagos,
citado por Amuchastegui 2005; p. 65)

En este trabajo se procura analizar y describir en términos microestructurales dindmicos y
agogicos, los rasgos idiosincrasicos identificados por la literatura en el tema en la ejecucion de la
orquesta tipica de Osvaldo Pugliese, en particular en lo relativo a los recursos de yumba y rubato de
fraseo.

La idea de abordar la caracterizacién del estilo de ejecucidon a través de un analisis
microestructural no es novedosa. A partir de la operativizacién del concepto de ejecucion expresiva
entendiéndola como el resultado de la desviacion sistematica de los parametros performativos
(tempo, dinamicas, afinacién, articulacion, etc.) respecto de una pauta reguladora (Clarke 2002,
Shifres 2008) se ha considerado como una via de estudio de la psicologia de la expresion, el analisis
de los rasgos fisicos de dichos patrones sistematicos de desviacion expresiva. El andlisis
microestructural describe tanto el uso de dinamicas, vibrato, articulaciones y otros efectos (tales como
uso de pedal, sordinas, etc.) como las particularidades de la regulacion temporal de la ejecucién que
conlleva a un perfil temporal expresivo (genéricamente denominado rubato) determinado. De tal modo
permite caracterizar y categorizar la parafernalia interpretativa elegida por cada ejecutante. Esta
perspectiva metodolégica ha sido ampliamente aplicada y se estima que resulta pertinente para
caracterizar estilisticamente la ejecucion del tango. Existe un corpus teérico y empirico relativamente
abundante (Repp 1998, Bowen 1999, Shifres 2002, 2008) que testimonia en otros ambitos de la
musica el hecho de que es posible caracterizar el estilo de ejecucion de ciertos artistas a partir del
estudio sistematico de la regulacion temporal que por lo general resulta altamente idiosincratica en la
ejecucion musical expresiva.

De tal modo, este trabajo se propone a partir de la descripcién de la regulacién temporal y
las dinamicas de un par de fragmentos de una interpretacion de Pugliese, detectar regularidades en
los comportamientos performativos descriptos. A partir de ellos se busca caracterizar las
particularidades microestructurales del estilo comparando tales regularidades con otras detectadas en
ejecuciones tanto de orquestas consideradas pugliesianas (que siguen deliberadamente el estilo de
Pugliese) como de aquellas consideradas como no pugliesianas (con una intension interpretativa
explicita diferente).

Método

Se selecciond la grabacion del tango Gallo Ciego de Agustin Bardi —compas 1 a 14, figura
1-, realizada por la orquesta de Osvaldo Pugliese en 1959. Esta eleccibn se basa en las
caracteristicas de la composicion que presenta fragmentos que claramente son susceptibles de
conllevar los rasgos tipicos del estilo pugliese. Por ejemplo, los pasajes sincopados permiten la clara
aplicacion del recurso de yumba, los pasajes sofisticos, la del recurso de rubato solista, etc. Asimismo
por tratarse de un tango muy abordado por diferentes orquestas y de un autor independiente no
posee per sé la impronta pugliesiana (como podria ser la del tango La Yumba, de Pugliese, que seria
muy dificil de imaginar interpretado sin el recurso tipico de yumba).

Se seleccionaron 4 grabaciones del mismo tango para ser comparadas con la de Pugliese.
Dos de ellas corresponden a orquestas consideradas por si mismas como pugliesianas. Ellas son las
de (i) la orquesta tipica La Imperial (2004), considerada como seguidora del espiritu y la ideologia de
pugliese (véase Apicella 2005; Liska 2005); (ii) la orquesta tipica Color Tango (2001), integrada por
musicos que pertenecian a la orquesta de Pugliese y ejecuta los arreglos originales de dicha orquesta
(véase http://www.colortango.com.ar/esp/art roberto _alvarez.html). Las otras dos orquestas son
consideradas como de estilo independiente “no pugliesiano”, y resultaron ser las consideradas como
las méas y la menos similar a la de Pugliese en un experimento de audicion (Shifres, en este volimen).
Ellas son la de (iii) Horacio Salgan (1950) (considerada por los oyentes como la menos similar), y la
de (iv) la orquestas tipica Vale Tango (2005), (considerada la mas similar).

Para el andlisis del tempo y las dindmicas se tomoé la sefial de cada grabacion y con la
asistencia de un editor digital de sonido se establecié el ataque de cada nota. Los valores temporales
de dichos ataques (medidos en milisegundos) permitieron calcular el intervalo de tiempo entre los
ataques de notas consecutivas. A partir de esos valores se calculd la desviacion de tales duraciones
respecto de la duracion nominal de esas notas de acuerdo a los valores estipulados por la partitura.
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Con esos valores de desviaciones se construyeron los graficos de “perfil de timing” que se describen
en la seccién resultados (para un andlisis detallado de la metodologia véase Repp 1998, Shifres
2008). El analisis de las dinamicas se realizé tomando mediciones de “peak” y de “RMS” que el editor
de sonido calcula respecto de la amplitud de la envolvente sonora (véase Repp 1998, Shifres 2008).

Piano PP
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=

Figura 1. Facsimile de la partitura original de Gallo Ciego de Agustin Bardi. Compases 1-16

Resultados

Por razones de espacio solamente se describen algunos resultados relativos a (i) la
descripcion de los atributos de ejecucidon (regulacién temporal y dinamicas) utilizados por pugliese
para la yumba y el rubato de fraseo; y (ii) la comparacion de la agdgica entre las 5 ejecuciones
estudiadas utilizada sobre los ritmos sincopados (para comparar el recurso de yumba) y en el limite
entre las frases (para comparar el recurso de rubato de fraseo)

Descripcion del recurso de yumba en la ejecucion de Osvaldo Pugliese

La figura 2 muestra el perfil temporal del comienzo de la ejecucion de Osvaldo Pugliese. Se
observa una marcada regularidad respecto de los valores anotados en la partitura.
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Figura 2. Perfil temporal de los cuatro primeros compases de la ejecucion de O. Pugliese de Gallo Ciego (en
azul las duraciones reales, eje derecho; en rosa, las desviaciones respecto del valor nominal, eje izquierdo)
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Sin embargo, a partir del compés 3 se observa un cambio en el patrén de acuerdo al cual
acorta la primera nota del segundo tiempo (muy alargada por ejemplo en el compas 1; en corchea en
la partitura) y alarga relativamente la segunda nota de ese tiempo (en semicorchea en la partitura). La
figura 2. La figura 3 muestra el mismo perfil de desviacion incluyendo los compases 4 a 8. Claramente
se aprecia que ese comportamiento (acortar la corchea y alargar la semicorchea del segundo tiempo)
aparecido a partir del compéas 3 de manera muy sutil, se hace ahora tan marcado, que en realidad se
puede decir que los valores se invierten: la primera nota del tiempo es semicorchea y la segunda es
corchea. La figura 3 muestra en azul el patrén de desviacion si se considera como normativa para los
segundos tiempos compases 5-7 esta escritura (semicorchea, corchea, semicorchea) en vez de lo
gue se muestra en la partitura de la figura 1. Se puede observar cémo el alargamiento exagerado de
la segunda nota del segundo tiempo a partir del compas 5 vuelve sutiimente a disminuirse en los
compases 5y 7.
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Figura 3. Perfil temporal segln el patrén de desviacién respecto de lo estipulado por la partitura, y respecto de
una norma corregida (en azul)

Se puede decir entonces que ese cambio en el patron ritmico ostensible en el compés 5 (de
corchea-semicorchea-corchea a semicorchea-corchea-semicorchea) es sutil y progresivamente
insinuado a partir del compas 3 y sutil y progresivamente abandonado a partir del compas 6. Es decir
gue existe una microvariacion temporal que anticipa ese cambio ritmico (posiblemente estipulado en
el arreglo).

El énfasis que el recurso de yumba dice introducir sobre los tiempos impares (es importante
aclarar que al hablar de tiempos impares, los musicos toman en realidad el valor de la division del
tiempo, representado en la partitura por el valor de corchea, de modo que cada compas muestra 4
tiempos; para ganar claridad aqui hablaremos de las “divisiones”), se ve que en realidad es sutiimente
“modulado”: comienza la frase con esa idea muy marcada (muy alargada la semicorchea inicial —
divisién 1- y la corchea inicial del siguiente tiempo —division 3), pero ambos alargamientos se van
suavizando en beneficio del alargamiento de la semicorchea de la division 4 (adelantamiento), y
finalmente, de manera progresiva vuelve a ese patron mas estricto del comienzo.

En relacion al uso de las dinamicas las medidas proporcionadas por el andlisis digitalizado
de la sefial sonora son el “pico”, que puede considerarse como el maximo de sonoridad de la sefial, y
el RMS, que puede considerarse como una sonoridad promedio a lo largo de toda la nota
(considerada como el intervalo de tiempo entre ataques). A partir de ello se estima que la relacion
entre ambas medidas (promedio/pico) puede entenderse como una medida de la “acentuacién
dinamicas pretendida”. La figura 4 muestra dichas medidas para cada una de las notas. El grafico
permite ver cémo la primera nota de cada divisién impar (1 y 3) es acentuada. Pero més interesante
es ver como esa acentuacién se hace notablemente mas marcada hacia el compas 5 (recuérdese
que en el compas 5 es el punto en el que cambia el patrdn ritmico), y luego se “suaviza” nuevamente
hacia el compéas 8. También es interesante sefialar que la divisioén 3 es siempre mas acentuada que
la divisién 1. Ambas caracteristicas estan por lo tanto acompafiando la modulacién temporal. Es decir
gue es importante destacar que la acentuacion no es estatica ni permanente. Sino que va
modificAndose dentro de un patrén mas abarcador a lo largo de toda la frase.
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Figura 4. Perfil de “acentuacion” dinamica (véase explicacion en el texto) de los compases 1-8 de la ejecucion de
O. Pugliese de Gallo Ciego.

Descripcion del recurso de rubato de fraseo en la ejecucion de Osvaldo
Pugliese

El rubato de fraseo es, de acuerdo a Liska (2005) la tipica utilizacion del ritardandi que se
utiliza para marcar la articulacion entre las frases (ritardando de final de frase segun Sundberg y
Verillo 1980). La figura 5 muestra el grafico correspondiente a las duraciones de los tiempos en la
ejecucion de Pugliese entre los compases 11 y 14 (final de la frase periodo inicial). Se observa un
claro alargamiento (ritardando) en el compas 12. Lo mas notable es que el tempo original no es
retomado subitamente sino progresivamente. De este modo el compas 13 es ejecutado en un tempo
mas lento que el original, y el tempo rapido es progresivamente recuperado hacia el final del compas
16 (notese que el tiempo mas breve observado en el grafico en el compéas 14, corresponde a una
figura ritmica que hace el acompafiamiento, acelerando y que le sirve para retomar el tempo anterior)
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Figura 5. Duraciones (normalizadas) de los tiempos desde el compas 9 al 16 (articulacion del fraseo en el final
de la frase periodo inicial) de la ejecucién de Osvaldo Pugliese de Gallo Ciego.

Por razones de espacio no se describen aqui otros puntos de articulaciéon entre frase, sin
embargo es de destacar que este comportamiento de retomar el tempo inicial paulatinamente es
utilizado en casi todas las articulaciones de fraseo importantes a lo largo de la ejecucion.

Comparacion de laregulacion temporal con otras orquestas

Tempo global

Se comparé el tempo (velocidad de ejecucion global) de las ejecuciones de las 5 orquestas.
El grafico de la figura 6 muestra la duracion promedio del tiempo para cada una de las cinco
ejecuciones. Las diferencias entre estas medias resultaron significativas (Fp.13= 21.091; p < .000).
Un estudio post hoc, describi6 3 grupos homogéneos (lento, rapido y moderado en la figura 6)
estadisticamente significativos, sin embargo la diferencia entre Pugliese y Color Tango no resultd
significativa. De este modo se observa que el tempo global elegido por Pugliese puede considerarse
como intermedio en el rango de todas las ejecuciones. Es de destacar que el tempo elegido por la
orquesta mas pugliesiana (Color Tango) es significativamente similar.
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Figura 6. Duracion media del tiempo (tempo global) para las 5 ejecuciones comparadas.

Maneras de regulacién temporal

Se llevé a cabo un analisis factorial entre perfiles temporales de las 5 ejecuciones. EI mismo
procuré encontrar patrones comunes entre ellas (para una descripciéon del procedimiento de analisis
factorial aplicado a este tipo de busqueda de denominadores comunes en las conductas de ejecucion
véase Repp 1998a, Shifres 2008). Dicho andlisis permitié extraer 3 factores que en conjunto explican
el 84,839% de la varianza. Luego de una rotacion Varimax el factor 1 explica el 34,44 % de la
varianza; el factor 2 el 25,73% vy el factor 3 el 24,67%. La tabla 1 muestra los coeficientes de
correlacion entre los perfiles de las 5 ejecuciones y los perfiles de los 3 factores (componentes
principales) extraidos. Para ganar claridad la tabla solamente muestra los coeficientes mas altos. De
esta manera se observa que las ejecuciones de Pugliese y de Color Tango estan mas asociadas al
principal componente 1 (PC,) (este es el grupo de los pugliesianos), las de La Imperial y Vale Tango
al PC, (este es el grupo de las orquestas innovadora actuales); y la de Salgan al PC; (este es el grupo
denominado “tradicionales”). El gréafico de la figura 7 muestra los perfiles de los tres PC.

Componente
1 2 3
Pugliese ,919
La Imperial 675
Vale Tango ,872
Color Tango ,929
Salgéan ,900

Tabla 1. Matriz de componentes rotados del analisis factorial (tres componentes extraidos)
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Figura 7. Perfiles de los 3 componentes principales rotados extraidos del andlisis factorial
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En general, los tres perfiles comparten la tendencia a alargar el primer tiempo de cada
compas y acortar el segundo. Sin embargo se diferencian en las estrategias de final de frases.
Mientras que el PC; retiene el compas 8 pero mas aun el compas 12. Los otros dos PC retienen o
bien el compas 8 (PC3) o bien el compéas 12 (PC,, exageradamente). El grafico también permite
observar que el tempo es retomado de manera paulatina luego del compas 12 por componente
principal 1, mientras que los otros componentes principales lo retoman méas subitamente. Finalmente,
el PC3; comienza sensiblemente mas lento y luego alcanza su tempo tipico.

Comparacion de la regulacion temporal en las secciones ritmicas (yumba)

El grafico de la figura 8 muestra el detalle de los perfiles temporales de los cuatro primeros
compases para las 5 orquestas.
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Figura 8. Valores normalizados de desviacion respecto de los valores nominales de la partitura de las 5
ejecuciones comparadas

El gréfico permite observar dos rasgos notables de la comparacién. En primer lugar que el
patron de alargamiento de la segunda nota (la mas larga) del tiempo 1 y de la primera nota (la mas
larga) del tiempo 2 es un patron compartido por todas las orquestas. Sin embargo, las orquestas
‘innovadoras” dan cuenta de una mucho mas marcada variabilidad en el planteo ritmico. La orquesta
de Pugliese aparece como “intermedia” en la variabilidad del patrén temporal. Sin embargo, las
variaciones realizadas por ella parecen siempre (como ya se ha sefialado arriba) inscriptas en una
idea que abarca la frase como un todo. Por el contrario la orquesta Color Tango (pugliesiana) es
mucho mas estable en su planteo temporal.

La figura 9 compara en detalle el perfil de la orquesta de Pugliese (tal como se mostr6 en la
figura 3 con el equivalente para la otra orquesta Pugliesiana (Color Tango). La diferencia fundamental
entre ambos planteos es que el del Color Tango es absolutamente estable: el patron de desviacién
planteado para el compas 1 se sostiene en lo que sigue. Por el contrario, Pugliese, como se sefialo
arriba, propone un cambio progresivo en el patrén de desviacion hacia el compas 5 que luego es
sutilmente vuelto a su planteo original hacia el compas 8. Esto puede apreciarse en los sitios
sefialados en el grafico (compases 3y 4; y compases 5y 7)

Comparacion de la regulacion temporal en la articulacion de frases (rubato de
fraseo)

Finalmente se comparé los perfiles temporales de las 5 ejecuciones en el final de la frase
periodo (compases 11 a 14). La figura 10 muestra tales perfiles. En ella puede observarse que tanto
Pugliese como Color Tango alargan el primer tiempo del compas 12. Por su parte los innovadores
(Vale Tango y La Imperial) vienen con un tiempo més sostenido desde el compas anterior, mientras
gue los tradicionales (Salgan) retiene el segundo tiempo del compéds 12 (una variante de la
articulacion entre las frases.

Actas de la VIl Reunién de SACCoM 31



SHIFRES

0,12

0,09

LN 2\\q/ NS A VAVAN A

-0,06 M

-0,09

-0,12

Figura 9. Comparacion del perfil temporal de Pugliese y Color Tango compases 1 a 8

Sin embargo, lo mas destacable nuevamente es la diferencia entre Pugliese y Color Tango
en que ésta retoma el tempo original de manera subita, mientras que el primero, tal como se dijo
arriba, se aproxima progresivamente al tempo de partida.
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Figura 10. Perfiles temporales comparados para las 5 ejecuciones entre los compases 11y 14 (final de la frase
periodo y comienzo de la frase siguiente). Valores normalizados.

Discusion

El presente trabajo se proponia avanzar en la caracterizacion del estilo de ejecucion de
Osvaldo Pugliese utilizando una estrategia metodoldgica doble. Por un describir los aspectos
relevantes de la agégica y las dinamicas utilizadas por Pugliese relativas a los rasgos que la literatura
en el tema identifica como yumba y rubato de fraseo (Liska 2005). Por el otro comparar esos rasgos
con los sostenidos en los mismos lugares del discurso musical por otras orquestas divididas en dos
grupos: orquestas pugliesianas (o seguidoras del estilo de Pugliese) y orquestas no pugliesianas.

Los resultados preliminares obtenidos aqui a partir del andlisis de un ejemplar (la ejecucion
del tango Gallo Ciego de Agustin Bardi) estarian indicando una accién conjunta de las estrategias
agogica y dinamica para obtener lo que la tradicion del tango denomina yumba o marcato con arrastre
sobre los tiempos impares del compas. Asi, se observa una tendencia a alargar las primeras notas de
dichos tiempos, que va sustituyéndose paulatinamente por la de alargar los sonidos mas largos (que
no siempre coinciden), conjuntamente con una acentuacion dindmica en dichas notas.

Sin embargo, a pesar de que estos rasgos parecen ser los mas caracteristicos del estilo de
ejecucién de Pugliese, al compararlo con las orquestas pugliesianas y no pugliesianas, es posible
identificar algunos tdpicos que estarian definiendo los aspectos mas personales de su estilo tan
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particular. A manera de aporte para una discusion mas exhaustiva que deber realizarse a partir de la
obtencién de evidencia empirica mas abarcadora se proponen los siguientes puntos:

1) Los rasgos performativos del estilo pugliese se integran —cobran coherencia y sentido- en la
continuidad discursiva a pesar de su aparente caracter local. En tal sentido, se ha podido
apreciar que la yumba es un rasgo dindmico, es decir que evoluciona a lo largo del discurso,
de un modo coherente y con un sentido de direccionalidad. Analogamente la tendencia
general a realizar ritardandi hacia el final de una frase se integra con la particularidad
pugliesiana de recuperar el tempo inicial de manera paulatina en una suerte de “arco” de
desasceleracién y aceleracion que le da a la articulacién entre las frases un tinte propio.

2) Los rasgos performativos del estilo pugliese integran recursos temporales y dinamicos (entre
otros). La yumba es fuerte-débil, pero también es largo-corto (Todd, 1992). Es precisamente a
partir de la combinacion de las diferentes dimensiones, entonces, que la paleta de recursos
expresivos de Pugliese se agranda notablemente.

3) La transmision oral en la ejecucion del tango es ademas no proposicional. Los atributos de la
yumba, por ejemplo, son mejor capturados por aquellos que recibieron una comunicacion
musical directa de caracter no proposicional-. Esto se pone de manifiesto en el modo en el
gue los rasgos del estilo de pugliese son mejor reproducidos por la orquesta integrada por
musicos que trabajaron con el propio pugliese que por otras orquestas. Sin embargo, los
aspectos mas sutiles del estilo de ejecucion (tales como los mencionados en el punto 1)
parecen ir alin més all4 y depender de la personalidad del director.

A partir de este Ultimo punto es posible comenzar a especular entonces con que los atributos
performativos (orales) adquieren el estatus de canonicos en tanto aparecen como caracteristicos de
la obra musical (en acto). De tal modo, la actuacion (ejecucién) musical no estaria solamente
determinada por las particularidades de la estructura (compaosicion) sino también (y tal vez en ciertos
géneros como el tango, principalmente) por los “modos de ejecucién” que no quedan plasmados en
las partituras de las piezas originales ni en la de sus arreglo. Esos rasgos mas sutiles, se comunican
oralmente y se establecen como canonicos a través de mecanismos mas complejos que requieren
todavia mucha indagacion para conocer profundamente.
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