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Lo comun y lo personal.

Un estudio sobre la
individualidad de la ejecucion
musical desde la perspectiva
interpretativa

Favio Shifres
Facultad de Bellas Artes. Universidad Nacional de La Plata
shifres@abaconet.com.ar

RESUMEN :

Se midieron los patrones temporales expresivos de 10 versio-
nes comercialmente grabadas del Preludio op. 28 Nro. 6 de
Chopin. Estos patrones fueron sujetos a un andlisis factorial de
Componentes Principales que revelaron dos estrategias agogi-
cas independientes. Tales diferencias en las estrategias se vin-
culan con procesos interpretativos de aito orden que procuran
resolver situaciones interpretativas de ambigiiedad estructural.
Se examinan: 1) las caracteristicas intrinsecas de las acciones
interpretativas, 2) su vinculacion con la problemdtica interpre-
tativa planteada, 3) la permanencia de la accion y 4) el grado
de comunalia de dicha accidn. Se pretende identificar rasgos
que permitan caracterizar la individualidad de la ejecucion en
términos de Criterio Interpretative como complementario de las
Gramdticas generativas de la Ejecucidn. El concepto de criterio
interpretativo abarca el conjunto de Desviaciones Expresivas
puestas en juego por el ejecutante de acuerdo a particularida-
des de la estructura musical cuyo examen, jerarquizacion y
organizacion resulta alterado por la propia intervencion del
ejecutante como modo de imposicion de su intencion. Es ésta
se incluyen aquellas caracteristicas que tienen que ver con el
estilo de ejecucion de una época. La evidencia aportada por
versiones analizadas correspondiente a un mismo intérprete
dan cuenta de fueries componente idiosincrdsicos en la delimi-
tacidn de dicho criterio.

Introduccién

Cuando una computadora “ejecuta al pie de la letra” una partitu-
13, el resultado es una realizacién fria, mecanica, y que revela su
naturaleza no humana. Carece de Naturalidad, Expresividad e
Individualidad, tres rasgos caracteristicos de las ejecuciones
expertas. E! ejecutante transmite mas de lo que dice la partitu-
ra y la ejecucion nos resulta expresiva en tanto logra apartarse
de lo que aquella estrictamente indica. Esta desviacion respec-
to de la norma establecida por escrito es denominada desvia-
Cion expresiva y ¢l conjunto de estas variaciones constituye la
microestructura de |2 ejecucion (Clynes 1983).

Existen tres caracteristicas de la microestructura que previenen
al oyente de interpretar la desviacion como una falla o desliz:
la variacién expresiva es 1} estable de modo que ¢l ejecutante
puede replicar exitosamente un patron expresivo (Clarke 1988;
Palmer 1997}; 2} sistematica, ya que se organiza de acuerdo a
patrones que pueden vincularse a caracteristicas estructurales
de la obra musical {Clarke 1988; Sundberg 1993); y 3) un tipo
de conocimiento implicito (Barbeiro 2001} patrimonio de eje-
cutantes y oyentes.

Esta evidencia ha permitido elaborar al menos dos hipétesis:
1- Hipétesis Expresiva o de arriba hacia abajo (Repp 1992;
1995). Compromete procesos cognitivos que se originan en
representaciones de alto nivel de procesamiento. Musicos y
oyentes experimentados comparten ¢l conocimiento tacito,
organizado como un sistema de reglas, de como es una ejecu-

cién expresiva. Es este canocimiento el que posibilita a un eje-
cutante tocar expresivamente aun leyendo a primera vista y,
analogamente, a un oyente experimentado, evaluar y apreciar
como expresiva, la ejecucion de una obra nunca antes escucha-
da {en un estilo familiar). Este conocimiento implicito genera
expectativas expresivas en el oyente, se adquiere por encultura-
cidn, y requiere del compromiso del saber tacito de la estructura
global de la obra.

2- Hipdtesis Perceptual, Psicoacustica o de abajo hacia arriba
(Drake y Palmer 1993; Repp 1995). Compromete el analisis
local de caracteristicas de la superficie acustica de la musica
las que, a través de los procesos de bajo nivel dan lugar a las
variaciones expresivas y a la dilucidacion de estas por parte de
los oyentes. Sefiala, por ejemplo, a partir del concepto de com-
pensacion perceptual que, para agrupar unidades precepruales,
ciertos eventos son tocados mas largos debido a que a su vez
son percibidos como mas cortos. Estos mecanismos resultarian
universales relativos a las restricciones del sistema auditivo y
se presentan en diferentes edades y niveles de desarrolio musi-
cal [Torpe y Trehub 1989).

Ambas hipotesis' forman parte del Paradigma Generativo
(Chomsky 1974 [1957]). Segiin éste la ejecucion expresiva puede
explicarse de acuerdo a un sistema de reglas, o instrucciones,
cuya aplicacion mecénica produce formas expresivas admisibles.
En el Paradigma Generativo la estructura musical genera el con-
Junto de reglas para la gjecucion expresiva. Aunque arroja luz
acerca de la naturalidad y la expresividad de la ejecucion exper-
ta, no contribuye a dilucidar la temitica de la individualidad, no
logra explicar por qué dos interpretaciones diferentes de la
misma obra pueden resultar igualmente admisibles.

El paradigma interpretativo

Procurando analizar la individualidad de versiones consuma-
das, encontramos evidencia de la hipctesis perceptual (Shifres
2001a, 2001b), y de la hipdrtesis expresiva (Shifres 2001b;
2001c). Sin embargo, observamos ciertos rasgos de ejecucion
que escapan al canon generativo: la interpretacion musical no
responde exclusivamente a la aplicacion de una gramatica
para el mapeo de las caracteristicas mds relevantes de la
estructura musical, sino que esta estructura es interpretada
como un todo por el ejecutante. El examen de la estructura
musical da [ugar a una representacion de alto orden de la obra
a partir de la cual, el ejecutante pone en accion una bateria de
variaciones expresivas gue responde globalmente a la estruc-
tura musical, sin depender de un estricto apareamiento entre
un rasgo estructural y una accién especifica construyendo asi,
una suerte de narrativa propia. De este modo el ejecutante
opera originalmente sobre la estructura musical poniendo de
manifiesto su cooperacidn interpretativa con la obra musical.
Analogamente, el oyente tamhbién contextualiza la variacion
expresiva. Los resultados de un experimento de segmentacién
(Shifres 2001d) indicaron que las variaciones expresivas no
alcanzaron para determinar la segmentacion estructural, tal
como lo predice la Hipdtesis Expresiva, El oyente tampoco
organiza su escucha exclusivamente de acuerdo a reglas; debe
resolver situaciones de ambigiiedad interpretando la estructu-
ra ¥ la expresion como un todeo. La audicidn musical resulta
asi también una tarea interpretativa, el oyente desentrafia la
interpretacion de acuerdo al contexto. Asi la obra musical
requiere de la cooperacién (Eco 1979} tanto de ejecutantes
como de oyentes.

Propusimas entonces una Hipétesis Coaperativa en la que los
rasgos individuales de la ejecucion se explican contextual-
mente, vinculandoe el contexto de la estructura musical con el
de la microestructura interpretativa. Esta hipotesis integra un
Paradigma Interpretativo que entiende la ejecucién musical
como sometida a tensiones que provienen tanto de la estructu-

1 Para un anilisis de las posibilidades de interjuego entre ambas hipdtesis véase Pennel y Orake (1998).
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ra musical y del conocimiento implicito que ejecutantes y
oyentes tienen del estilo particular, como de la actividad inter-
pretativa de ambos.

Aqui, el concepto de Criterio Interpretativo reemplaza al de
Gramatica, del paradigma generativo. De este modo el criterio
interpretativo es el conjunto de acciones expresivas (desvia-
ciones) ejercidas por el ejecutante que obedecen i) a las carac-
teristicas estructurales de la obra, ii) al conocimiento estilisti-
co y iii) la intencion del intérprete.

El criterio interpretativo se pondria de manifiesto en situacio-
nes en las que el ejecutante tiene ocasién o necesidad de poner
en juego su Individualidad. E} presente trabajo tiene por obje-
tivo investigar el modo en el que pianistas renombrados
resuelven situaciones interpretativas ambiguas observando: 1)
las caracteristicas intrinsecas de las acciones interpretativas, 2)
su vinculacién con la problemética interpretativa planteada, 3)
la permanencia de la accién y 4) el grado de comunalia de
dicha accion. Se pretende identificar rasgos que permitan
caracterizar la individualidad de la gjecucion y operativizar el
concepto de Criterio Interpretativo.

Método

Muteriales

Se tomaron 10 grabaciones comerciales del Preludio en Si
menor op 28 Nro. 6 de Chopin (Tabla 1). Habiendo sido objeta
de estudia en un trabajo anterior (Shifres 2001c), 1a obra brin-
da una base ritmica regular de corcheas sobre ta cual resulta
mas objetivo el andlisis de la agdgica. Detras de una estructu-
ra aparentemente simple, presenta una multiplicidad de situa-
ciones de ambigiiedad de componentes métricos, de.agrupa-
mientos y prolongacionales (Lerdahl y Jackendoff, 1983)
dando lugar a situaciones de complicada resolucidn interpreta-
tivaZ Las grabaciones seleccionadas abarcan musicos de dife-
rente nivel de reconocimiento, con diferente fama de singula-
ridad dentro del ambito melomano especializado y diferentes
épocas, abarcando desde 1934 hasta 1994. Se tomo en particu-
lar versiones de Alfred Cortot (AC) ya que este artista realizé
varias versiones del preludio en un rango de mas de 20 afos,
de modo que nos permite observar aspectos de la permanencia
y el sostén del criterio interpretativo.

Aparatos y procedimiento

El analisis de las versiones se realizé uso de un software editor
de sonido (soundforge 4.5) siguiendo el procedimiento emple-
ada en los trabajos anteriores (véase Shifres 2001a, 2001b,

Shifres y Martinez 2000, Repp 1993; 1998). Se presentan aqui '

solamente los datos referidos a la agégica.

Resultados

Se midio la desviacion respecto del estandar indicado por la
partitura para cada corchea, y se graficaron los valores estan-
darizados de las mediciones obtenidas, obteniendo el perfil
tempaoral de la version. Los valores por encima del O indican
que el tiempo entre ataques sucesivos resultd mas largo que la
media de todos los intervalos temporales entre atagues.

La media aritmética de todos los perfiles representa una suerte
de version promedio o estdndar (Repp 1998). Esta resulta par-
ticularmente interesante parque resultando natural y expresiva
carece de rasgos de individualidad. La tabla 1 muestra las
correlaciones entre las versiones individuales y la media. La
mas cercana a esta media fue la interpretacion de MP, y la mas
original la de VA. Cada valor de este perfil medio representa
un promedio de como se desviaron los diez pianistas en esa

nota en particular, respecto del valor medio tomado como
norma para cada ejecucién. Sin embargo, la media sola puede
indicar poco acerca de cada estrategia: se observa que algunas
notas presentan altas desviaciones estandar mientras otras pre-
sentan menor variabilidad. Debido a que la obra presenta.
como se dijo, zonas de ambigiledad estructural, podria pensar-
se que las mayores diferencias entre los pianistas radican en el

- ‘modo original en ¢l que elios se enfrentan y resuelven tales

situaciones de ambigiiedad. Para ello se establecid una region
ambigua (Figura 1), Un andlisis de varianza arrojo diferencias
significativas entre las desviaciones estindar de la region
ambigua - media = .665 - y la de region clara - media = .535
- (Fjy.149= 7-062; p = .009). Esto significa que en las zonas
ambiguas los pianistas utilizan estrategias mas variadas.

Artista v Afo del registro Asociacion €on.... Carga -
componentes
Media | Media | Media | 1 2
zona | zona
ambigua | clara
ACT - Alfred Cortot (1933/4) 804 826 815 882
AC2 - Alfred Cortot (1342 750 .785 70 934
AC3 - Alfred Cortot (1954) 820 736 872 868
AL - Andrea Luccnesin: (1388) 748 546 805 | 864
CK - Cyprien Katsaris (1933) 731 715 824 | 653
MA - Martha Argerich [1977) 768 441 844 783
MIP - Maria Jodo Pirés (1994) | 821 807 837 | 853
MP - Mauyricio Pollini (1375} 809 .78 816 665
VA - Vladimir Ashkenazy (1979) | 730 730 746 | 715
VH - Viadimir Horowitz (1964) | .783 647 870 { 692

Tabla 1. Diferentes medidas de asociacidn de cada version con
medidas estandar. Principales componentes extraidos del ana-
lisis factorial para los diez artistas, Se indica la carga de cada
perfil con el factor sobre el que mas carga tiene (aplicada la
rotacion Varimax).

La tabla 1 muestra en las columnas 3 y 4 1a asociacidn de cada
version con la media de acuerdo a las regiones de claridad-
ambigiedad. La resolucién mas tipica en las zonas de ambi-
giiedad i{a brinda MP, mientras que la mas original las aporta
MA. Del mismo modo pueden analizarse las zonas claras. El
lector puede comparar, el grado de asociacion con la media en
una y otra zona como un indicador de la permanencia de la
estrategia original de artista. En tal sentido, los resultados para
las primeras dos versiones de AC resultan notables, ya que
parecen ser mds originales en las zonas claras. Es interesante
considerar que se trata de las versiones mas antiguas de la
muestra. Es posible que factores estilisticos vinculados al con-
cepto de ejecucion chopiniana de la primera mitad det siglo
XX, esté marcando estos contrastes.

2 Un andlisis mas particularizado escapa al alcance de este articulo. Véase Shifres 2001c, Guck 1991, 1994,

3 La figura muestra en gris algunas de las zonas que integran fa region amoigua; en orden de claridad se muestran solo algu-
nas @ manera de ejemplo, ¢f lector puede inferir qué tipo de situaciones de ambigtiedaa estructural manifiestan|
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Figura 1. Perfiles temporales para los dos principales componentes. En rojo el componente 2 (AC). La unidad de medida tomada es
la corchea ~cada punto corresponde al intervalo de tiempo entre el ataque de la corchea sobre la que se encuentra y la siguiente -
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En orden a analizar las diferencias entre las versiones se reali-
z6 un andlisis de Principal Componente'. El analisis factorial
arrojo dos componentes que explican juntos €l 75.86 % de la
varianza (41.94% y 33.92% respectivamente para la solucion
rotada). La tabla muestra la carga que tiene el perfil de cada
artista en los principales componentes. [nteresantemente, se
observa una fuerte asociacién entre las versiones de Cortot y
la diferenciacién con las otras. Obsérvese también la diferen-
cia generacional entre dichas versiones.

El grafico 1 muestra la partitura completa del Preludio con jos
perfiles temporales correspondientes a los dos factores extrai-
dos. El lector puede observar detenidamente ambas estrategias.
Nosotros simplemente llamaremos la atencién sobre algunas
caracteristicas.

El PC! constituye la estrategia temporal mas frecuentemente
utilizada y se diferencia del PC2 principalmente en el trata-
miento de las articulaciones de las unidades de agrupamiento
de nivel de 2 compases. Obsérvese por gjemplo la contradic-
cidn entre los dos PCs en sitios de ambigiiedad focal tales como
la articulacion dei compas 2 al 3 {o del 15 al 16) y el modo en
el que dichas contradicciones se acentian en sitios de ambigiie-
dad més global tales como los compases 13-14. Contrariamente
en sitios estructuralmente no ambiguos, [v.g. compds 7.1 a 8.3
y cc 16-17), se abserva una mayor similitud en la estrategia
temporal general (aunque con matices diferentes).

Otro dato destacable surge de la similitud mostrada por cada
uno de los perfiles en el abordaje del pasaje de semicorcheas
de) motivo inicial cada vez que este aparece. Se observa el uso
de estrategias claramente diferenciadas por los dos factores
que modifican el estatus métrico del motivo.

Discusion

Brevemente sefialaremos algunos elementos de juicio impor-
tante en relacion a nuestro objetiva.

1- Es posible hallar estrategias agdogicas claramente diferencia-
das en los distintos artistas.

2- Estas diferencias en las estrategias se relacionan con la reso-
lucidn interpretativa de pasajes estructuralmente mas ambiguos.
En muchos casos tal ambigiiedad se debe a conflictos entre los
procesos a nivel de la superficie musical y procesos subyacentes.
3- Las diferencias entre la region ambigua y la clara dan cuen-
ta de que las tensiones provenientes de la intencidn de! gjecu-
tante se ponen mas de manifiesto en ante situaciones de reso-
lucién interpretativa de problemas estructurales.

Se puede observar una alta coincidencia en las versiones de

Cortot a lo largo de los afos. Es interesante sefialar que Cortot
no coincide con ningtin otro pianista tanto como consigo
mismo. La consistencia en las variaciones expresivas a.través
del tiempo de Cortot, comparada con las mayores diferencias
observadas con cualquiera de las otras versiones dan cuenta de
la existencia de un componente personal gue va mas alla de
las particularidades de la estructura musical. De este modo el
Criterio Interpretativo también puede dar cuenta de la condi-
cion de estabilidad de una estrategia de ejecucion, maés alla de
un conjunto de reglas generativas. El criterio interpretativo
resulta entonces ser el conjunto de Desviaciones Expresivas
puestas en juego por el gjecutante de acuerdo a particularida-
des de la estructura musical cuyo examen, jerarquizacion y
organizacion resulta alterado por la propia intervencion del
gjecutante como modo de imposicion de su intencién. Es ésta
se incluyen aquellas caracteristicas que tienen que ver con el
estilo de ejecucion de una época.

Aunque esto se presenta como una evidencia a favor de la
hipétesis cooperativa que se basa en la intervencién de la
intencion del gjecutante en la microestructura de la ejecucion,
es posible que tal criterio no reemplace, sino mas bien comple-
mente el enfoque provisto por el paradigma generativo. Del

mismo modo que la hipdtesis psicoacustica explica aspectos de
la variacién expresiva vinculados a las caracteristicas mds
superficiales de la musica (podriamos hablar de su nivel fono-
légico) y dando fundamentos para la idea de naturalidad de
una ¢jecucion, y la hipétesis expresiva explica aspectos vincu-
lados a aspectos de la variacion expresiva vinculados a aspec-
tos mas estructurales de la musica, es posible que la hipotesis
cooperativa no se oponga a estas, sino que las complemente
brindando una explicacién relativa a la variacidn expresiva en
su vinculacién con aspectos mas profundos de la dicha estruc-
tura musical que permiten considerar a la abra como un todo.
El paradigma interpretativo jerarquiza el problema del uso par-
ticular de {a variacion expresiva que es decidido por el ejecu-
tante en funcién de su concepto de la obra como un todo. y a
su vez es comprendido por el oyente a través de! examen con-
textual de tales variaciones. Esto nos lleva a pensar en una
Pragmatica de la Ejecucidn Musical como eje del estudio de la
comunicacién entre ejecutante y oyente.
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