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JuaN Parepes, El cancionero profano de Alfonso X el Sabio. Roma:
Japadre editore— L’aquila, 2001. 465 pp. ISBN 88-7006-387-9

Este libro es fruto de la exhaustiva investigacién acerca del cancione-
ro profano de Alfonso X que Juan Paredes viene realizando hace ya
tiempo. Una ultima aproximacién a este nuevo libro habia sido el
trabajo titulado Las cantigas de escarnio y maldecir de Alfonso X:
problemas de interpretacion y critica textual, publicado en los Papers
of the Medieval Hispanic Research Seminar, un afio antes que el que
ahora resefiamos.

En esa oportunidad, el autor ya referia a cuestiones que atafiena

la historia de las cantigas no religiosas del Rey, tales como su des-
igual tratamiento por parte de la critica. Expresaba entonces, que mien

tras el monumental conjunto de las cuatrocientas veintisiete Cantigas

de Santa Maria habia sido objeto de completas y lujosas ediciones, las

composiciones profanas se habian editado de manera parcial a través:
de trabajos hoy ya histéricos como las Cantigas d’ escarnho y mal-

dizer dos cancioneiros medievais galego-portugueses de Manuel

Rodriguez Lapa y las Cantigas d‘amor y Cantigas d’amigo dos trova-.

dores galego-portugueses de José Joaquim Nunes.

El cancionero profano de Alfonso X el Sabio, se ofrece como

un eficaz instrumento que acerca de forma completa al lector a la
vertiente poética del Rey, considerada siempre como “menor” por

parte de la critica, por limitarse a la cantidad treinta y nueve cantigas

de escarnho y maldizer, cuatro cantigas de amor, una cantiga de loor,

un fragmento y cantiga de amigo de dudosa clasificacién. En esta

ocasidn, Paredes retoma esta problematica poniéndola en relacion con
su desigual transmisién manuscrita. El investigador realiza una minu-
ciosa labor con relacién a la historia del estudio de los manuscritos, al
reconstruir el modo en que las copias del Cancionero Colocci-Brancutt,
hoy llamado de la Biblioteca Nacional (B) y el Cancionero de Vaticana
(V), dan cuenta de un sistema de copia fragmentaria.

A continuacién, dedica un breve apartado a la caracterizacion y
anélisis de las cantigas de amor y de amigo. Se detiene momenténea-

mente en cuestiones de atribucién y en distintas cantigas que llaman
la atencién por los recursos y motivos que trabajan, tales como las.
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cantigas B 467, [468], 469. Asimismo, retoma el intento de establecer
una diferenciacién formal entre las denominadas cantigas de escarnio
y maldecir. Aduce entonces que, frente a la indeterminacién de la
definici6n del género que surge de la lectura de la Poética fragmenta-
ria de B y la imprecisién atributiva de las ribricas, la critica se ha
visto en la necesidad de ampliar este criterio compilatorio. Por su
parte, en este apartado, Paredes sugiere un posible criterio clasificato-
rio dividido en diferentes categorias, tales como las de escarnio perso-
nal, moral, social o politico.

En cuanto a las cantigas morales, refiere a la bellisima y muy
estudiada cantiga XXVI. Afirma entonces, que la escasez de este tipo
de satira moral es prueba de que estas composiciones profanas no
obedecian a ninglin convencionalismo sino a la necesidad de reflexién
y desahogo del monarca. Con relacién a los escarnios politicos, dice
acertadamente el autor, que la poesfa satirica alfonsi es un claro ejem-
plo del modo en que la trovadoresca se convirtié en politica. El escar-
nio politico enunciado por el mismo Rey es, segin Paredes, instru-
mento de ataque y denuncia de las situaciones conflictivas por las que
atraves el reinado de Alfonso X. .

Es importante destacar que, de esta clasificacién se desprende
un m:_um.ncﬁo acotado y homogéneo de cantigas politicas. Se trata de
composiciones cronolégicamente situadas entre 1261 y 1265, que gi-
ran alrededor de la guerra de Granada y especificamente, de los he-
chos relacionados con la sublevacién mudéjar de 1264 y la empresa
de armas en la frontera. Sefiala Paredes, el modo en que la Crénica de
Alfonso X menciona los llamamientos del Rey para el servicio de los
nobles en la frontera, muchos de los cuales jamas acudieron. Utilizan-
do su poesia como instrumento de ataque, denuncia el Rey a estos
nobles cobardes y traidores en estos escarnios.

El apartado destinado a los registros léxicos propone estudiar
las cantigas de escarnio y maldecir a la luz de los principios
hermenéuticos fijados por Mijail Bajtin y su definicién teérica de lo
comico desde la perspectiva de la cultura carnavalesca popular en la
Edad Media, con el fin de trabajar problemas de interpretacién surgi-
dos de los errores de percepcién histéricos que no pudieron compren-
a.oﬂ lo obsceno como parte de la imaginacién poética medieval. La
riqueza de este apartado radica en el anélisis de los diferentes campos
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semanticos de lo obsceno que permiten decodificar algunos oscuros
lexemas de las composiciones poéticas. La edicién también ofrece un
analisis detallado de la métrica y los esquemas estréficos donde pre-
sefita las caracteristicas de cada una de las cantigas, indicando no s6lo
su_esquema métrico, sino también las rimas y los casos y tipos de
fiinda.
* Es preciso destacar que esta edicion brinda al lector un comple-
to y preciso aparato critico destinado al analisis de cada cantiga, que
trabaja sus aspectos textuales y codicolégicos e incluye el andlisis de
ribricas y apostillas, anteriores edicionés, lista de bibliografia perti-
nente y traduccién de la pieza poética. Consciente de la oscuridad
proverbial de estas cantigas satiricas en gallego portugués, cuyo refe-
rente contextual se ha perdido y es tal vez imposible de reconstruir en
la mayoria de las ocasiones, el autor ofrece un resumen de cada com-
posicién. Por su parte, las notas al pie realizan un valiosisimo y minu-
cioso analisis de cuestiones que atafien a las variantes de diferentes
lexemas, pasajes de dificil interpretacién o reconstruccién de versos.
En todos los casos, Paredes remite a documentos medievales y edicio-
nes anteriores, haciendo de su trabajo un minucioso analisis filolégico
e intertextual de las diferentes tradiciones liricas en cada cantiga.

El volumen se enriquece con un extenso listado bibliografico

sobre el tema, asi como con la inclusién final de un glosario que

acerca al lector al universo idiomatico galaico portugués a través de
definiciones y remisiones a las cantigas, un indice de rimas, primeros
versos y una tabla de correspondencias. :

Una de las mayores ventajas de este libro es el modo en que
esta organizado. El lector podra encontrarse con un ordenado anélisis

de cada cantiga, acompafiado por toda la informacion pertinente a

cada una. Para finalizar, y tal como se desprende de lo expuesto en
estas lineas, podemos decir que EI cancionero profano de Alfonso Xel
Sabio es una excelente y completa aproximacion a esta vertiente poé-

tica de Alfonso X.

Ma. Gimena del Rio
Universidad de Buenos Aires
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