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PROPUESTA PARA UNA RECONSTRUCCION FILOLOGICO-
MUSICOLOGICA DE UNA CANTIGA DE AMOR DEL CANCIONERO
DEL REY DON DENIS DE PORTUGAL

MA. GIMENA DEL RIO RIANDE
GERMAN PABLO ROSSI

Resumen

Es sabido que en la Edad Media la lirica se difundia oralmente, es decir, era compuesta para ser cantada. Este
hecho se manifiesta claramente en la construccion textual y musical de los productos liricos medievales,
donde elementos de tipo léxico y melddico confieren a sus textos una mayor cohesion en su capacidad de
transmision, recepcion, y memorizacion. El principio basico de la construccion del texto y la melodia, se
basaba asi en la imitacion a través de la técnica del contrafactum, calificado en la lirica gallego-portuguesa
profana como seguir. En el ambito de lo trovadoresco, esta opcion poética indicaba que el trovador perseguia
que su obra quedara impregnada de ‘ecos’ para que su publico cortesano, reducido y de entendidos, recibiera
la obra lirica en un contexto que unia amor cortés, poesia y melodia. El trabajo se basara en una cantiga de
amor del rey Don Denis para reconstruir hipotéticamente estas relaciones entre texto y musica.

Abstract

It is well-known that during the Middle Ages lyric poetry was sung. This fact can be seen in the
textual and musical canvas of any galician-portuguese song (cantiga), where lexical and melodical elements
work together in order to help in the transmission, recepction and memorization of it. The point of departure
of this lyrical tradition was a technique called contrafactum (seguir for the galician-portuguese troubadours).
Through it, the troubadour sowed his material with ‘echoes’ that were easily decoded by his reduced and
trained courtisan audience that shared with him a tradition that joined courtly love, poetry and melody. This
piece of work will take as example a cantiga de de amor of king Don Denis of Portugal to hypothetically

reconstruct these relationships between text and music.
sk

Caracteristicas de la tradicion manuscrita de la lirica profana gallego-portuguesa
“Tradicion pobre, tradicion estéril”, asi calificaba hace cuarenta afios G. Tavani”® a
la tradicion manuscrita de la lirica gallego-portuguesa. Los infortunados términos
apuntaban a dar cuenta de su exigiliidad de testimonios, aun mas escasos a medida que nos
acercamos al momento de produccion trovadoresca en la Peninsula Ibérica. Asi, el unico
cancionero contemporaneo al momento de produccion trovadoresca es Cancionero de
Ajuda, codice de hacia fines del siglo XIII, que contiene un total de 310 cantigas de amor.
Lo acompanan tan so6lo el Pergamino Vindel, y el Manuscrito de Torre do Tombo (T). El
primero es una hoja volante muy probablemente de fines del siglo XIII que contiene siete

cantigas de amigo de Martin Codax de las cuales seis aparecen acompafiadas de notacion

% G. Tavani (1969) y (1988: 57).
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musical. El segundo es una hoja escrita de ambos lados que contiene fragmentos de siete
cantigas de amor de Don Denis acompanadas, al igual que en N, de notacién musical. Su
estudio codicologico revela que se trata de una hoja de un libro de grandes dimensiones,
producido tal vez en el scriptorium regio dionisino hacia fines del siglo XIII o principios
del XIV y a imitacion de otros codices de gran tamafio como los de las Cantigas de Santa
Maria (CSM)”. El resto de la tradicion manuscrita se conserva en dos apografos colectivos
confeccionados en Italia hacia 1520, el Cancionero Colocci-Brancutti o de la Biblioteca
Nacional de Lisboa (B) y el Cancionero de la Biblioteca Vaticana (V). Es importante
afnadir aqui que B contiene el fragmentario Arte de Trovar, Gnico tratado que explica, a
veces de forma desordenada e incompleta, el modo de componer en esta tradicion.

El corpus completo de la lirica profana gallego-portuguesa comprende 1691
cantigas distribuidas fundamentalmente en los tres grandes géneros de amor, amigo y
escarnio y maldecir, aunque de éstas conservamos, como fue dicho, tan s6lo la notacion
musical de seis cantigas de amigo de Martin Codax y siete de amor de Don Denis.
Tradicidon pobre y estéril dado el caracter oral e inmediato de los textos que la componen,
tradiciéon pobre y estéril truncada por proyectos inconclusos relacionados con cambios
sociales y politicos'®; tradicién pobre y estéril si se le compara con la de la lirica
provenzal, la intencion primera de este trabajo es intentar devolver la voz a esas
composiciones acalladas por el tiempo y el olvido. Para ello nos centramos en el mejor
representado de los trovadores profanos de la tradicion lirica profana gallego-portuguesa, el
rey Don Denis de Portugal (1279-1325), autor de 137 composiciones de las cuales solo
siete poseen su notacion musical'®’, a partir de las posibilidades del contrafactum a partir
del andlisis del Arte de Trovar y de diferentes estudios desde la filologia y la musicologia

sobre esta tan extendida practica medieval.

% Sharrer (1993), Ferreira (1993).

' Desde la especializacion de las artes al proceso de centralizacion regia operado en las cortes
bajomedievales. Sobre este ultimo tema y con relacion al Cancionero del rey Don Denis, ver del Rio Riande
(2007).

%" E] reinado de Don Denis fue importante en muchos campos de la cultura: fund6 la Universidad de
Coimbra-Lisboa, y apunt6 a promocionar traducciones de la prosa documental e historica alfonsi. Con
respecto a la poesia trovadoresca, luego de la muerte de Alfonso X, su corte fue el mayor centro de
produccion trovadoresca y su papel como compositor fue decisivo, 137 cantigas que de dividen en 73 cantigas
de amor, 51 cantigas de amigo, 10 de escarnio, 3 pastorelas, lo transforman en el trovador profano mejor
representado en los cancioneros, y en el trovador mas prolifico en un momento en el que el canto
trovadoresco comenzaba a decaer como practica cortesana.
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Resaltamos el caracter interdisciplinario de este trabajo, ya que creemos que la sola
noticia de que un texto lirico traiga consigo su notacién musical implica la revision del
trabajo filologico y la busqueda de una complementariedad analitica entre la musicologia y
la filologia, ya que los elementos testimoniados a través de la notacion musical no solo dan
cuenta de las alturas relativas de los sonidos, de su disposicion con respecto a las palabras o
de la organizacion temporal y duracion relativa de los sonidos, sino que junto a la
informacion textual que nos brinda la cantiga, puede ayudarnos a resolver problemas de

indole métrico que nos son transmitidos en los codices.

Texto y melodia en la Edad Media: el contrafactum y la cantiga de seguir

A grandes rasgos, el término contrafactum se refiere a la sustitucion de un texto por
otro sin un cambio sustancial en su melodia, donde la estructura métrica nos permite
identificar ‘préstamos’ métrico-rimaticos, musicales, y textuales, asi como la estrategia de
composicion del texto (Rossell 2005: 163). Al igual que la lirica occitana, la gallego-
portuguesa muestra una atencion tedrica notable acerca de este fendmeno, que se
documenta en el Arte de Trovar contenido en B bajo el término ‘cantiga de seguir’: “Outra
maneira 4 i en que troban do[u]s homens a que chamam ‘seguir’; e chaman-lhe assi porque
conven de seguir cada un outra cantiga a son ou en p[alav]ras ou en todo”'’. La cita
pertenece al capitulo IX del Arte..., donde se describen las caracteristicas de la cantiga de
seguir'®. Este tipo de cantiga se estructuraria en tres grados que denotarian menor o mayor
‘maestria’ en el trovar: en primer lugar, aquel seguir que solo adapta la melodia y/o la
estructura métrica de la composicion a imitar; luego, el que ademas de adaptar los versos y
estructura métrico-estrofica del modelo, adapta su rima; y en tercer lugar, el que ademas de
lo dicho, adapta Iéxico de la composicion original procurando un nuevo sentido, haciéndose
especial hincapié en que esta adaptacion se lleve a cabo Esta es, segun el Arte..., la mejor
manera de seguir: en el refran, suponiendo en ambos casos el manejo de un registro

intertextual)'*.

192 Tavani (2000: 45).

1 Por una cuestion de espacio, no entramos en discusion con diferentes corrientes criticas que proponen
diferenciar seguir y contrafactum. Preferimos entender ambos términos como sindénimos. Remitimos a
Rossell (2003, 2004, 2005), Canettieri y Pulsoni (1994).

1% Tavani (1988: 198-213).
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Los testimonios de contrafactum conservados con musica son pocos en el caso de
los que involucran material hispanico'® pero alcanzan para delimitar una serie de
procedimientos musicales compatibles con lo que se propone en el Arte de Trovar. La
imitacion o seguimiento de una linea melddica para producir un contracafactum involucra
una serie de procedimientos que intentaremos enumerar brevemente. Dichos
procedimientos se evidencian mediante la presencia de diferencias entre las piezas y pueden
organizarse alrededor de tres niveles basicos que a su vez pueden presentarse de manera
combinada. Por un lado cambios en la estructura formal melddica: omision de frases,
agregado de frases nuevas, cambios en el orden de presentacion de las mismas,
modificacion o resegmentacion del material melddico interno. En sintesis: producir una
reestructuracion formal o adaptacion de las frases melddicas “originales” a estructuras
poéticas diferentes mediante el cambio de orden o la modificacién del material melédico'®.
En segundo nivel los cambios del material melédico interno que conforma las frases'®’.
Estos cambios o diferencias se presentan como: omisién y agregado de notas de paso'®,
omision y agregado de notas repetidas, omision y agregado de notas para producir

110

109 Y, . } .
bordaduras ", y eliminaciéon de notas vinculadas por saltos . Finalmente el nivel de

: . . . 11
cambios en la articulacion entre las silabas y las notas™ .

Propuesta para una reconstruccion filolégico-musicologica de Nostro Senhor, ajades

bon grado (B 522,V 105).

19 Tal vez los mas interesantes por tratarse de material lirico no litargico son, entre otros, la CSM 414 “Como
Deus ¢ comprida Triidade”, posible contrafactum de “Pour conforter mon cuer et mon coraige” [chanson 9]
de Gautier de Coinci, la CSM 340, posible contrafactum de “S’anc foi belha” de Cadenet, al igual que las
CSM 213y 377, que podrian tener vinculaciones del mismo tipo.

1% por ejemplo: formas sin estribillo que pasan a formas con estribillo o viseversa.

7 El tipo de diferencias melédicas que aparecen se corresponde con las que encontramos en muchos casos al
comparar dos versiones de una misma pieza conservadas en distintas fuentes. En estos casos podria tratarse de
variantes propias e inherentes al papel que jugaba la oralidad en los procesos de transmision y ejecucion de
este tipo de repertorios.

1% Notas que completan distancias intervalicas cubiertas por un salto.

' Movimientos melodicos que se inician en una nota, llegan a la nota contigua y regresan al punto de
partida. Las bordaduras pueden ser tanto ascendentes como descendentes.

"% Movimientos melodicos ascendentes o descendentes que cubren distancias mayores a una segunda (nota
contigua).

"' Vinculados en muchos casos con las diferencias de las palabras que conforman los versos de &mbas piezas.
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Como parte de un proyecto interdisciplinario de reconstruccion filologico-

musicoldgica del Cancionero del rey Don Denis analizaremos entonces los procedimientos

del contrafactum aplicados al repertorio lirico gallego-portugués, circunscribiéndonos

luego a una cantiga de amor del rey, Nostro Senhor, ajades bon grado (B 522,V 105)'"?, a

partir de sus relaciones intertextuales e intermélodicas con la CSM 423, Como podemos a

113
Deus gradecer’”:

Nostro Senhor, ajades bon grado
por quanto m’ oge mia senhor falou,
e tod’ esto foi por que se cuidou
que andava d’ outra namorado,

5 casei eu ben que mi non falara,

EN S S

6 se de qual ben 1h’ eu quero cuidara.

7 Porque mi falou og’ este dia,

8 ajades bon grado, Nostro Senhor,

9 e tod’ esto foi por que mia senhor

10 cuidou que eu por outra morria,
11 ca sei eu ben que mi non falara,

12 se de qual ben 1h’ eu quero cuidara.

13 Por que m’ oge falou, aja Deus

14 bon grado, mais desto non fora ren,

15 senon porque mia senhor cuidou ben

16 que d’ outra eran os desejos meus,
17 ca sei eu ben que mi non falara,

18 se de qual ben 1h’ eu quero cuidara.

19 Ca tal é que ante se matara
20 ca mi falar, se o sol cuidara.

Como podemos a Deus gradecer
quantos bées el por nos foi fazer.

Por nos fez el ceo, terra e mar,
ca pera ssi non avia mester;

€ quen aquesto creer non quiser,
a piedade de Deus quer negar.

Como podemos a Deus gradecer ...

De com’ el fez a luz e a criou,

ben semella seu feit’, amigos meus;
pero mas foi u por salva-los seus

o seu lume na Virgen ensserou.

Como podemos a Deus gradecer ...

[E] u os ceos fez e estendeu,

ben semella obra de mui gran sen;
mas mayor foi, a queno catar ben,
u por seer ome deles degendeu.

Como podemos a Deus gradecer ...

E u a terra fez, mostrou ben qual
poder avia; mas quen comidir,
por mais terra u por nos remiir
andou en ela e sofreu gran mal.

Como podemos a Deus gradecer ...
Eualiaeosolqu’ éluz

criou, grand’ obra e mui nobre fez;
pero mais foi u chus negros ca pez

tornaron u por nos pres mort’ en cruz.

Como podemos a Deus gradecer ...

E u as estrelas fez, de certo sei
que en faze-las non fillou afan;
pero mais foi u per elas a pran

12 Texto critico del Rio Riande. Contrafactum: del Rio Riande- Rossi-Wachsmann.

'3 Texto critico Mettmann (1986).
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dos Reis foi aorado por Rey.
Como podemos a Deus gradecer ...

E u os peixes, per com’ aprendi,
criou das aguas, com’ escrito jaz,
gran cousa foi; mas mui mayor assaz
u sobr’ elas andou por nos aqui.

Como podemos a Deus gradecer ...

E u as aves, com’ el por ben vyu,
que voassen no aire fazer quis,
muito foi; mas desto vos fago fis
que mais fez por nos u per el subiu.

Como podemos a Deus gradecer ...

E u bestias, per com’ o escrito diz,
fez de naturas muitas mais ca mil,
muito foi; pero mais u eno vil

preserv’ ontr’ elas jouv’ o mui fiiz.

Como podemos a Deus gradecer ...

E u fez ome apost’ € mui bel

a que deu entendiment’ e razon,
muito foi; pero mais u pres paxon
polo salvar e morte mui cruel.

Como podemos a Deus gradecer ...

En cuanto la temadtica de las composiciones, es evidente que ambas discurren por
caminos diferentes. Lirica profana y religiosa son dos ambitos diferenciados en la
concepcion medieval de los géneros, aunque pueden darse muchas veces interesantes
ejemplos de hibrdacion de los discrusos. En este caso, es destacable el hecho de que la csm
no sea de temdtica marial, sino cristolégica y que la cantiga dionisina se abra con la
apelacion a Nostro Senhor. En cuanto a este incipit, a de senalarse que, ademas de ésta,
dieciseis cantigas del corpus lirico profano gallego-portugués (entre ellas la cantiga de
amor del rey Nostro Senhor, se averei guisado. B 527%, V 130) comienzan con este
apostrofo, a través del cual el trovador se dirije a la autoridad divina. Resulta interesante
destacar en ella el equivoco que se produce entre los términos Nostro Senhor'y senhor, el

primero, apostrofo a Dios, y el segundo, la forma de dirigirse a la dama en esta tradicion
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lirica'"*. Tematicamente, la cantiga ofrece una interesante violacion al cédigo cortés. En
ella la senhor habla al trovador (v. 2: “mia senhor falou”) aunque con excusa, ya que ella
“se cuidou/ que andava d’ outra namorado” (vv. 3 y 4), “cuidou que eu por outra morria”
(v.10), y “cuidou ben/que d’ outra eran os desejos meus” (vv. 15 y 16). Los celos de la
senhor son un topos de la cantiga de amor, pero aqui se encuentran subrayados por el hecho
de que esta dama celosa sospecha del ‘servicio de amor’ de su amante, otro topos de esta
tradicion cortés. La sospecha se materializa en la mencion en un lugar central de la cantiga
(el. v 4 de la estrofa II, o sea, el v. 10 de esta compsicion de 20 versos) del gran topos de la
lirica profana gallego-portuguesa, el de la ‘muerte por amor’. Pero es en el cierre de la
cantiga, en su fiinda, que esta muerte del amante parace cambiar su signo y el trovador
menciona la posibilidad de suicidio de la dama —y no suya, como seria esperable- ante esta
situacion: “Ca tal é que ante se matara/ca mi falar se o sol cuidara” (vv. 19/20)'". La
hipotética muerte de la senhor (por sus propias manos) hace que desde lo tematico esta
cantiga apunte entonces a quebrar de algiin modo el cddigo amoroso establecido en esta
tradicion lirica.

El cotejo formal de ambos textos ilustra de forma clara el primer grado del Arte de
Trovar. Es decir, sin recurrir al artificio de la intertextualidad, es evidente que la estructura
rimatica de las cantigas en cuestion es idéntica (a b b a C C) y la estructura métrica de
ambas es casi exacta (decasilabo). Debe aqui dejarse claro que la cantiga tiene dos
esquemas métricos con diferencias minimas: I, II: a9’ b10 b10 a9’ C9’ C9’. 160: 261: III:
al0 bl0 bl0 al0 C9 C9’. Fiinda: ¢9° ¢9’ (Tavani 160: 294). Es verdad que la
homogeneidad estructural es una de las caracteristicas mas destacables de la lirica gallego-
portuguesa, y por ello la irregularidad métrica de las estrofas I y II frente a la estrofa III
puede, a primera vista, llamar la atenciéon, pero a nuestro criterio, estas pequeias
diferencias métricas se solucionarian sin problema en la performance trovadoresca, y serian

seguramente imperceptibles para el auditorio. Por otra parte, en el caso del CDD, ha de

"% La rima equivoca es una de las herencias de la lirica occitana. Para un acercamiento a las relaciones entre
la obra lirica de Don Denis y los trovadores occitanos, desde lo filologico y lo musicololégico, ver del Rio
Riande- Rossi (2008).

"5 Acerca del verbo matar, que ya apareciera en el corpus del rey en las cantigas Se og’ en vés ¢ nen un mal,
senhor (B 499, V 82) y Que razon cuidades vos, mia senhor (B 500, V 83), pero en relacion al trovador, es
interesante destacar que Corral Diaz, quien ha estudiado el término en la lirica profana gallego-portuguesa,
senala que su valor sémico es mas fuerte que el de morrer, “(...) se trata dunha hiperbolizacion da mesma
morte para dar maior énfase e intensidade —se cabe- 4 extincion da vida que a coita provoca” (2004: 51).
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subrayarse que alli encontramos otros 9 casos en los que podrian asignarse dos esquemas
métrico-rimaticos diferentes para las estrofas de una misma cantiga, hecho que da cuenta

que estas licencias no iban en detrimento de la obra de un compositor culto como nuestro

rey''.

De todos modos, ha de dejarse no es errado afirmar que en la lirica gallego-
portuguesa puede observarse un cierto grado de isomorfismo métrico y estructural. Una
gran cantidad de cantigas se encuentran compuestas bajo dos esquemas métricos: el 160 y
161 del Repertorio Métrico de Tavani. En el primero de estos entra la cantiga del rey y la
csm 423, que es, junto a la 326 y la 250, una de las composiciones religiosas alfonsies que
mas contribuye en la reconstruccion musical del corpus dionisino, ya que es utilizada en
mas de 50 de sus cantigas.

Como deciamos, un esquema métrico-rimatico muy similar a éste (solo que con
estribillo decasilabo masculino) y que utilizamos en la reconstruccion musical de esta
cantiga de amor es el de la CSM 423, Como podemos a Deus gradecer (al0 b10 b10 al0
C10 C10; Mettman: A 10 A10|b 10c 10 ¢ 10 b 10). A partir de lo antes dicho, se entiende
que la diferencia de una silaba en los versos a de las estrofas [ y Il y en el estribillo (C) la
cantiga dionisina, repetido en la fiinda (I, II: a9’ b10 b10 a9” C9* C9’. 160: 261: III: al0
b10 b10 al0 C9’ C9’. Fiinda: ¢9’ ¢9’), no resulta un escollo para acomodar la melodia a la
estructura métrica de la CSM a la cantiga del rey.

Para realizar la reconstruccion musical se hace necesario, en primer lugar, producir
una reestructuracion formal. En el caso de la CSM 423 la existencia dos Unicos tipos de

7

. . ;o111 . . .
identidad melodica’ * en sus frases: a y a’, que se combinan para musicalizar la forma

virelai, nos permite articular sin problemas el material sobre un texto que formalmente no

" Un tal ome sei eu, ai, ben talhada (B 514, V 97), Pois mia ventura tal é ja (B 508, V 91), Assi me trax
coitado (B 531, V 134), Por Deus, senhor, pois per vos non ficou (B 551,V 154), Senhor, eu vivo coitada (B
552,V 155), O meu amig’, amiga, non quer’ eu (B 559,V 162), Amiga, bon grad’ aja Deus (B 560, V 163),
Roga-m’ oge, filha, o voss’ amigo (B 562, V 165), Mui melhor ca m’ eu governo (B 1541). Ha de afiadirse
que Don Denis repite el esquema métrico-rimatico de la estrofa III de esta cantiga en otra suya de escarnio U
n’ outro dia seve don Foan (B 1539) y el de la 1y II en su cantiga de amigo Por Deus, amiga, pes-vos do gran
mal (B 601, V 204).

"7 Se entiende por identidad melédica la combinatoria especifica de alturas musicales (notas) desarrollada en
una linea temporal. Segtin el orden de aparicion en las piezas a comparar se les asignara una letra mintscula y
en la medida que se repitan con algun tipo de modificacion (agregado, omision, repeticion o sustitucion de
notas o intervalos) que no altere significativamente su direccionalidad, contorno o identificacion auditiva se le

RT3

agregara un signo que segun su cantidad indicara el nimero de variante: , *, “*, etc.
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se inicia con estribillo y que posee una fiinda. De manera tal que la reestructuracion podria

esquematizarse de la siguiente forma''®:

Estribillo Estrofa Finda
Como podemos a Deus gradecer | Verso 1 2 3 4 5 6 — —
Identidad melodica | g a’ a a’ a a’ — —
Nostro Senhor Verso 5 6 1 2 3 4 19 20
Identidad melodica | g a’ a a’ a a’ a a’

. . o L 119
A continuacion presentamos una transcripcion de la estructura melddica = de la

CSM con su forma “original”'*

y con el agregado del texto dionisino en sus dos estructuras
iniciales. Es posible observar los cambios que se han operado en el tercer nivel, como la
articulacion entre las silabas y las notas, tendientes a producir una mejor comprension de
las palabras que conforman los versos del texto dionisino. Estas diferencias en la
articulacion se producen no solo entre el texto alfonsi y el dionisino sino entre las diferentes

estrofas de la cantiga de amor.

Frasea Frasea'

f
s
ﬁ T — R —" > > > r r 3 = —
- - s
!J‘ ¥
Co - mo po - de - mos a Deus gra - de - ¢er guan- tos be -
@ st eu_ ben que mi_non fa - la - B, s de qual_
[ sei eu_ ben que mi__non fa - la - ra, e de qual
)
F o i i >
= - - = s ~ - —
Sl o r i & r i il I — r i "~y r 3 — e
© il sl o
es el por— nos foi__ fa-zer Po mos fez__ el -0 r-ra_ ¢
ben Ih'eu que - ro cui - da - ra. Nos - tro Se - nhor a- ja - desbon gm -
A ben lh'eu que - ro cui - da - TR - s e | B fa - lou____ of es-te di-
% W iy w iy
w s n — > , —
— r i r — r i r 3 —
) > >
mar, c pe - n ssi  nom a - vi -a mes - ter, e quen 3 - ques - fo
do, por quan - to_ mo je - mia s - nhor 1 - lou e tod es - to fol
a a - ja - des bon gm -do Nos-to__ Se - nhor, e tod es - to fol
n n
- — q
r i r o I o — r i r - - - i
v 7 ol =
e - e non__ qui- Sr, a pi - ¢ - da-de de___ Deus quer_ ne - gar
por - quese cui - dou quean-da - va__ dou-ta nma - mo-ma - do,
por - que mia__ se-nhor ocui-dou que_ eu por o0 - ta mo -md - a,

18 B importante aclarar que en el caso del segundo nivel, que en los ejemplos conservados se vinculaba con
los cambios del material melddico interno que conforma las frases, no se han operado cambios.

19 Seguimos a Anglés (1958), con la supresion de los valores ritmicos.

120 Mettmann (1986).
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Finalmente, presentamos nuestra version de la reconstruccion musical de la

cantiga dionisina con su texto completo:

!
it -'—-_'_._.—'—.—.—‘ F i l;
s Nos- o Se-ghor a-fa-desbon ga - o por qun - fo_
Por - que omi_ fa -low____ o' es-te di - a a - Ja -
Pox - que mo - je -l a-ja Deus bon g -
Ca | e que an - fte se ma-ta - ra, ca mi fa -
%:- = —_— e ——— —
[
mo - je mia__ = s - pho_ fa - lou e tod es - o fo por_ que se
%s bon - do, Nos - lflu'u_ S¢ - phor, e tod es - fto fiou %___ que___
, mas es - [0 non = A fén, S8 - mon por que = -
A lar ] o sl o - da - - - T

cl - i - dou quean-da - va_ dou -tm ma - mo-ra - do, @ = cu_
mia___ se - nhor om-dou oque_ e por oo-1@ mMOo-m a,
nhor cii-don ben que douw - R e - ran o5 de - 32 - o5  meus

?{3
|

ben que mi_non fa - la - ra, e de qual ben Ih'euw que-ro o -da - ma
BIBLIOGRAFIA
ANGLES, H.

1958 La musica de las Cantigas de Santa Maria del rey Alfonso el sabio. Vols 1 y 1I,
Barcelona: Diputacion Provincial de Barcelona. Biblioteca Central.

1973  Las Canciones del Rey Teobaldo, Pamplona, Excma. Diputacion Foral de Navarra,
p- 52.

CANETTIERI, P. y C. PULSONI

1994  “Para un estudio histdorico-xeografico e tipoloxico da imitaciébn métrica na lirica
galego-portuguesa. Recuperacion de textos trobadorescos e troveirescos”, Anuario
de Estudos Literarios Galegos, pp. 11-50.

CORRAL DIAZ, Esther

2004  “Pero sei que me quer matar... aquel matador: a conceptualizacion de matar no
Cancioneiro da Ajuda”, O Cancioneiro da Ajuda, cen anos despois. Actas do
Congreso realizado pola Direccion Xeral de Promocion Cultural en Santiago de
Compostela e na Illa de San Simon os dias 25-28 de maio de 2004, Santiago de
Compostela: Xunta de Galicia, pp. 261- 76.

93



Actas de la Sexta Semana de la Musica y la Musicologia
(Subsidio FONCYT RC2009-17)

FERREIRA, M. P.

1993 “Relatorio preliminar sobre o conteido musical do Fragmento Sharrer”, en:
Nascimento, Aires A. y Ribeiro, Cristina Almeida (eds.) Actas do IV Congresso
da Associa¢do Hispdnica de Literatura Medieval (Lisboa, 1-5 Outubro 1991),
Nascimento, Aires A. y Ribeiro, Cristina Almeida (eds.), Lisboa: Cosmos, pp. 35-
42.

2005  Cantus coronatus: 7 cantigas d’el Rei Dom Dinis, Kassel: Reichenberg.

METTMAN, Walter (ed.).
1986 Alfonso X, el Sabio. Cantigas de Santa Maria, tomos I-11I, Madrid: Castalia.

RIO RIANDE, Ma. Gimena del

2008 “Logica del texto medieval. Estudio del Cancionero del Rey Don Denis” en La
fractura historiogrdfica. Las investigaciones de Edad Media y Renacimiento
desde el Tercer Milenio, Salamanca: Editorial Seminario de Estudios Medievales
y Renacentistas.

RIO RIANDE, Ma. Gimena del y ROSSI, German

2008 “Circulacion de textos de oc, oil, y gallego-portugueses en el Camino de Santiago.
El caso de la lirica dionisina en su dimension poética y musical”, en Actas do |
Congreso de Novos Investigadores na Idade Media, In Marsupiis Peregrinorum.
Circulacion de textos e imaxes arredor do Camino de Santiago na ldade Media,
en la Universidad de Santiago de Compostela, del 24 al 28 de marzo de 2008 (en
prensa).

ROSSELL, Antoni

2003 “Una nuova interpretazione intermelodica e intertestuale Della lirica galego-
portoghese”, en: La lirica galego-portoghese. Saggi di metrica e musica
comparata. Carocci editore: Roma.

200 Literatura i musica a l’edat mitjana: lirica. Dinsic: Barcelona.

2005  “Musica y poesia en la lirica medieval”, en V. Valcarcel, C. Pérez Gonzélez (eds.)
Poesia Medieval (Historia literaria y transmision de textos), Burgos: Ed. Junta de
Castilla y Leon, pp. 287-304.

SHARRER, Harvey L.

1993  “Fragmentos de sete cantigas d’amor de D. Dinis, musicadas - uma descoberta”,
en: Nascimento, Aires A. y Ribeiro, Cristina Almeida (eds.) Actas do IV
Congresso da Associac¢dao Hispanica de Literatura Medieval (Lisboa, 1-5 Outubro
1991), vol. 1, Lisboa: Edi¢des Cosmos, pp. 13-29.

TAVANI, Giuseppe

1969 Poesia del Duecento nella Peninsola Iberica. Problemi della lirica galego-
portoghese, Roma: Edizioni dell'Ateneo.

1988 A4 poesia lirica galego-portuguesa, Vigo: Galaxia.

94



Actas de la Sexta Semana de la Musica y la Musicologia
(Subsidio FONCYT RC2009-17)

2002 Arte de Trovar do Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa. Introdugao,
edicdo critica e fac-simile, Lisboa: Colibri.

skskok

German Pablo Rossi

Nacié en la ciudad de La Plata, provincia de Buenos Aires. Realizé estudios en la Facultad de Filosofia y
Letras de la UBA en la carrera de Artes con Orientacion en Musica. En el afio 2008 ha participado, becado
por la Fundacion Carolina, del Curso de Musicologia para la Proteccion y Difusion del Patrimonio Artistico
Iberoamericano en el Real Conservatorio Superior de Madrid. Es docente de la materia “Evolucién de los
Estilos 1” de la carrera de Artes en la FFyL de la UBA y de otras de nivel terciario. En director de los
ensambles “Occursus” de musica medieval hispanica y “Labor Intus” que depende de la FFyL de la UBA. En
el campo de la musicologia ha presentado trabajos en congresos y jornadas nacionales e internacionales, ha
publicado articulos en revistas cientificas y actualmente se encuentra participando como del proyecto
Catalogacion del archivo de musica de la catedral metropolitana de México dentro del Seminario Nacional
de Musica en la Nueva Espafia y el México Independiente con sede en el Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM.

Ma. Gimena del Rio Riande

Nacio en la ciudad de Buenos Aires. Realizo sus estudios de grado en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UBA en la carrera de Letras y sus estudios de maestria en la Universidad Complutense de Madrid, donde
obtuvo el titulo de Master en Estudios Literarios y en la Universidad Auténoma de Madrid, donde obtuvo el
Diploma de formacion y actualizacion en Investigacion y recuperacion del patrimonio literario. Actualmente
se encuentra finalizando su tesis doctoral acerca de la Edicion y estudio filologico del Cancionero del rey Don
Denis de Portugal en la Universidad Complutense de Madrid, bajo la direccion del Dr. José Manuel Lucia
Megias. Ha sido adscripta de catedra de Literatura Espafiola I (Medieval) de la UBA, becaria pre-doctoral del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) de Madrid, y es actualmente colaboradora honoraria
del Departamento de Filologia Roménica de la Universidad Complutense de Madrid. Ha presentado trabajos
en congresos y jornadas nacionales ¢ internacionales, ha colaborado en publicaciones colectivas y ha
publicado articulos y resefias en revistas cientificas nacionales e internacionales.

95



